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PREFAZIONE

Le Lezioni e gli Studi contenuti
nelle quattro prime Parti di quest’ o-
pera sono disposti in modo che ognuno,
coll’ aiuto di un Maestro, potra tosto
accingersi alla pratica, e serviranno
d’esempio alle Regole precedenti che ho
imparate tanto alla scuola del celebre
Nardini, quanto da un’esperienza di
molti anni, e che 4’ altra parte attinsi
alle opere dei migliori autori. Essi sono
della massima importanza per coloro
che vogliono perfettamente suonare il
Violino.

BT N N NP

Les Lecons et les Etudes contenues
dans les quatre premiéres Parties de cet
ouvrage, sont rangées de fagon que cha—
cun, & P'aide du Maitre, pourra d’abord
se mettre & la pratique. Elles serviront
d’exemple aux Régles précédentes que
j'ai apprises tant & I’école du célébre
Nardini, que par une expérience de nom-
bre d’années et que j’ai d’ailleurs puisées
dans les ouvrages des meilleurs auteurs.
Elles sont de la derniére importance
pour ceux qui voudront jouer du,Violon
en perfection.
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TAVOLA DELLE MATERIE

PARTE PRIMA.

Gli elementi di musica; le principali regole dell’into-
nazione ed il meccanismo; la moltiplicazione delle figure;
la misura in tutti i tempi semplici e composti; studi per
famigliarizzarsi coi diesis e coi bemolli; i dodici tuoni
maggiori e minori e tutti gli intervalli; 1'ordine ed i di-
versi colp: d’archetto colle loro divisioni, misure, accenti
e forza d espressione, sia cantabile che sonabile, con studi
progressivi.

PARTE SECONDA.

Delle fioriture musicali; dei doppi suoni; delle conso-
nanze e dissonanze; degli accordi; degli arpeggi; I’ arle
del trillo e dell’ ondeggiamento.

PARTE TERZA.

Le sette principali posizioni; le regole per la diminu-
zione ed ornamento dell’adagio. Varietd del colpo d’ar-
chetto; il pizzicato; giro di modulazione con studi che
percorrond le posizioni composte.

PARTE QUARTA.

Conoscenza di tutta 1'estensione della corda, e di tuite
le quattro corde in generale. L’'arte di suonare a mo-
nocordo. Esercizi per acquistare una gran leggerezza di
mano, forza, agilits e scioltezza nei digiti; esercizi mec-
canici per impadronirsi di tutte le difficoltd. Scale enar-
moniche ; temperamento de’ suoni sinonimi; effetto del terzo
suono. Scale dei suoni armonici in tutti i tuoni, ed in
fine la regola per imitare il flagioletto o la viola d'amore
sul violino.

TABLES DES MATIERES

PREMIERE PARTIE.

Les élémens de musique ; les principales rdgles de I'in~
. tonation ot du mécanisme; la multiplication des figures;
Ja mesure en tous les temps, simples et composés; des
études pour se familiariser avec les § ot les b; les douze
tons majeurs et mineurs et tous les intervalles; l'ordve
et les divers coups d'archet avec leurs divisions. mesu-
ves, accents et force de l'expression, seit chantable, soit
sonable, avec des études progressives.

SECONDE PARTIE.

Des agrémens de musique; des doubles sons, des 00;1—
sonances et dissonances; des accords; des harpdges; I'art
da tremblement (Trillo) ; du balancement.

TROISIEME PARTIE.

Les sep$ principales positions ; les régles pour la dimi-
nution et les ornémens dans Vadagio. Variété du coup
d’archet; jea de main; cercle de modulation avec des
études, qui parcourent les positions composées.

QUATRIEME PARTIE.

Connaissance de toute )'extension de la corde et de toutes
los quatre cordes en général. L'art de jouer 3 monocorde.
Des exercices pour acquériv une grande légéreté de main,
force, agilité et souplesse dans les doigtés; exercices mé-
caniques pour s'emparer de toutes les difficultés. Gammes
enharmoniques; le tempérament des sons synonymes; P'effet
du troisidme son. Gammes des sons harmoniques en tous
les tons, et 4 la fin la régle pour apprendre & imiter le fla-
geolet et la viole d’amour sur le violon.
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INTRODUZIONE

DEL MECCANISMO.

Dol modo di tenere il Violino o suo maneggio.

1.

Nel maneggio del Violino bisogna particolarmente far
attenzione a tre cose: 1.° a trattarlo colla minima fa-
tica ed incomodith ; 2.° a posar la mane nel modo il pid
favorevole all’intonazione; 8.° a posar le dita in maniera
che il suono del Violino sia forte e chiaro.

2.

Si mette il fondo del Violino sulla clavicola, appog-
giando leggermente il mento sul coperto piuttosto verso
la parte sinistra, precisamente vicine alla cordiera.

8.

Bisogna guardarsi dal serrare troppo il mento contro
la clavicola, e di tenere il Violino in un modo forzato;
wa bisogna dirigerlo in modo che la tesia del suonatore
resti dritta pid ohe sia possibile.

4.

Non bisogna tenere il piano del Violino né orizzon-
talmente, né troppo a dritta, ma rivolto un po’ verso la
faccia del suonatore in modo che la quarta sia in alto,
ed il cantino al basso.

5.

Non bisogna appoggiare il manico del Violino preci-
samente in mezzo al councavo della mane tra il pollice
¢ Pindice, ma in modo che il manico sia piuttosto sul
pollice , che sull’ indice, osservando che tra il concave ed
il manico vi sia uno spazio da passarvi almeno un dito.
V. Tavola II. N. 6.

6.

Non bisogna mai premere coll’'indice i! manico contro
il pollice, ma bisogna temerlo coa tuita leggeresza,

7.

Bisogna tenere ben piegato al di dentro la giuntura
della mano, e che il palmo non tocchi il manico, ma ne
resti discosto il pii che sia possibile.

INTRODUGTION

DU MECANISME.

De la manidre de tenir le Violon et do lo manier.

1.

En maniant le Violon il faut principalement faire at-
tention & trois choses: 1. 3 le traiter avec la moindre
fatigue et avec la moindre incomodité pessible: 2. & pla-
cer la main de la manidve la plus favorable & la facilité
et 3 ' intonation; 3. & placer les doigts de fagon que
le ton du Vieolon soit fort et clair.

2,

On met le fond du Violon sur la clavieule, et on ap-
puie légdrement le mentou sur le couvert. du coté du
bourdon, précisément prés de la queune.

3.

1! faut se garder de serrer trop le menton contre la
clavicule, ot de tenir lo Violon d'une manidre forcée; mais
il faut le diriger de sorte que la téie du joueur reste droite
autant que possible.

4.

11 ne faut tentir la plaine du Vielon ni horizontalement,
ni tout-d-fait droit, mais tournée un peu vers 1a figure du
joueur de manidre que le bourdon soit en haut, et la chan-
‘terells en bas.

5.

11 ne faut pas appuyer le manche du Violon précisément
au fond du creux entre le pouce et l'index, mais de ma-
nidre que le manche soit plutét sur lo pouce que ser Vin-
dex, en observant qu'entre le creux et le manche il y ait
ui espace pour y passer au moins ua doigt. V. Tab. IL N. 6,

6.

1l ne faut jamais presser le manche de I'index contre
le pouce, mais il faut le tenir avec toute 1a 16gdreté possible.

7.

11 faut tenir bien plié au dedans le poignet, que la pau-
me do 1a main ne touche point au manche, mais qu’elle
g'en écarte e plus loin possible.
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8.

11 rovescio della mano deve essere v6ito verso il eorpo
del suonatore al di fuori del manico, facendo un movi-
mento opposto e contrario al gomito.

9.

Bisogna tempere il gomito rivolto il pid che sia possi-
bile al centro del corpo, in maniera che la punta si ri-
trovi quasi in mezzo del petto; si pud anche appoggiare
il gomito guando sia necessario. Osservisi di non temer
il Violino n& troppo alto, nd tropp» basso, in modo che
il coperto del manico corrisponda a un dipresso al mezzo
del petto.

10.

La parte superiore del braccio sia appoggiata legger-
mento alle prime coste del peito, ove deve riposarsi e
restar sempre immobile.

11,

Quando la mano sard posta a suo luogo, essa non deve
mai scostarsene (eccettuato un cangiamento di posizione),
ma avanzerd e ritirerd le sole dita, secondo le varie com-
binazioni, sepza il minimo movimento.

12,

Si terranno sempre le dita sopra le corde ond’ esser
pronte al bisogno: si avri con cid meno fatica, e I'ese-
cuzione si fard colla maggiore celerith. V. Tav, I

13.

Non bisogna appoggiare le dita sulle corde se non quanto
d'necessario,, onde la vibragione della parle che estendesi
dal dito sino al cavalletto non si comunichi alla parte in-
tercetta tra il capotasto ed il dito.

14.

Non si leveranno troppe alto le dita dalle corde quando
si suona ; basta puramente che non le toechino.

15.

Si stabilit per regola fissa di tener sempre le dita
sulle corde, e non levarle senza necessith, come pure di
lasciare sulle corde le dita che possono anmcora servire,
benchd vi fossero delle mote di mezzo.

Posgizione meccanica del bracoio destro.

1.

11 braccio che sostiene 1’ archetto non deve tenersi né
troppo alte, nd troppo basso, ma in una posizione naturale
come si .terrebbe in tutt’ altra azione indifferente.

Le revers de la main doit &tre tourné vers le corps du
joueur au dehors du manche faisant un mouvement opposé
ot contraire au coude.

9.

11 faut tenir le coude tourné le plus prés possible au
dedans du corps, de manidre que la pointe se trouve pres-
que au milieu de la poitrine; on peut méme appuyer
le coude, 5'il est nécesseire. On observera aussi de ne
pas tenir le Violon ni trop haut ni trop bas, mais de
telle manidre que la coquille du manche corresponde &
pen prés au milieu de la poitrine.

10.

‘La partie supérieure du bras attachés & I'épaule s’ap-
puie 1égdrement sur les premidres cotes de la poitrine o
il doit se reposer et rester toujours immobile.

11

Quand la main sera mise & son endroit, elle ne doit
jamais s’en écarter (exceplé quand on changera de po-
sition) ; mais elle n’avancera ni ne retirera que les seuls
doigts selon les différentes combinaigons sans le moindre
mouvement.

12.

On tiendra toujours tous les doigts sur les cordes sans
jamais les en écarter. De cette manidre ils seront toujours
préts quand on en aura besoin, on aura moins de fatigue,
et I'exécution se fera avec la plus grande promptitude.
V. Tab. 1.

18.

Il ne faut appuyer les doigts sur les cordes que fant
qu'il est nécessaire, afin que la vibration de la partie de
cordo qui s'étend du doigt jusqu'au chevalet, ne se com-
munique point & la partie interceptée ontre le sillet ct
le doigt.

14.

On ne levera les doigts que trds peu des cordes pen-
dant quon joue, et il suffit qu'ils ne les touchent point.

15.

On établira pour régle fixe de tenir toujours les doigts
sur les cordes et do ne point les lever sans nécessité:
aingi que dé lajsser sur led cordes les doigis qui pour-
ront encore servir, quoique il y ait des notes au milieu.

Position mécanique du bras droii.

1.

Le bras qui soutien l'archet ne doit se temir ni trop
haut, ni trop bas, mais dans une position naturelle comme
il se tiendrait dans toute action indifférente.



2.

11 pollice, 1a mano, il gomito ed il corpo intero del
braceio che sostiene I'archetto devono trovarsi allo stesso
livello, ciod -alla medesima altezza.

3.

Non bisogna tener 1'archetto propriamente coll’ estre-
mith delle dita, ma sieno un poco curvate in una posi-
zione naturale, di modo che la-bietta rimanga fuori
della mano. Fa d'uopo che il dito mignolo tenga 1’ ar-
chetto in equilibrio, e sia affatto steso sulla bacchetta, di
maniera che Ja punta si trovi in faccia alla bietta.

4.

Si tiene il pollice sotto la bacchetta dell'archetto per
sostenerlo; Vindice, che deve essere pil innanzi del pol-
lice, serve ad aumentare ed a diminuire la forza, e le
altre dita lo dirigono.

5.

1! pollice, che conduce tutti i movimenti del¥’ archetto,
8i terrd colla giuntura piegato al di fuori e non al di
dentro della mano per fare pil resisfenza alle altre dita.
Vedi Tavola IL N. 1.

6.

Le Qita che sostengono I'archefto devono essere di-
stribuite in modo che il pollice corrisponde immediata~
mente a1 dito medio, e se vuolsi qualche volta aumen-
tare la forza, si ritirerd un po’il pollice in modo 4’ av-
vicinarlo alla direzione del terzo dito, od anulare.

7.

Non bisogna troppo accostare tra loro le dita, ma di-
stribuirle sulla bacchetta dell’archetto in piccola distanza.
La prima giuntura dell’indice , del medio e dell’anulare
sarh appoggiata sulla bacchetta, I’ estremith un po’ cur-
vata al di dentro della mano verso il pollice, e le dita
saranno un po' rivolte lungo la bacchetta verso la bietta.
La seconda giuntura delle tre prime dita sard un poco
piegata al di dentro della mano, ed al di fuori essa deve
rappresentare una curva tonda. Vedi Tavola I. N. 2 o
Tavola II. N. 1, 2 e 8.

8.

L'archetto non deve essere tenuto troppo stretto fra
le dita, ma con leggerezza. Bisogna che sia formo e
senza tensione ; le giunture rimarranno libere ; osservando
questa regola, le dita faranno senza difficolid movimenti
impercettibili che contribuiranno molto ad abbellire il
suono.
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Le poues, }a main, le coude et lo corps entier du bras
qui soutient I'archet, doivent se trouver au méme niveau,
¢’ést-d-dire & la méme hauteur.

8.

Il ne fant pas tenir 1'archet tout-d-fait des bouts des
doigts, mais tenant les doigis un peu courbés, dans une
position naturelle, de fagon que la hausse seit bors de
1a main. 11 faut que le petit doigt tienne l'archet dans
1%équilibre, et qu'il soit tout-d-fait étendu sur 1a baguette,
de maniére que la pointe se trouve vis-a-vis de 1a hausse,

4.

On tient le pouce sous la baguette de )'archet pour
lo soutenir; l'index, qui doit étre plusen avant que le
pouce, sert & en augmenter on 3 en diminuer la force,
et les autres troig doigts servent d le diriger.

5.

Le pouce gui conduit tous les mouvemens de I'archet,
se tiendra avec sa jointure pliée au dehors et won pas
an dedans de la main, pour faire plus de résistance aux
autres doigts. V. Tab. II. N. 1.

6.

Les doigts qui soutiennent I'archet doivent &tre distri-
bués de sorte que le pouce réponde en bas immédiate-
ment au doigt du milien, et si l'on veut quelquefois
augmenter la force, on retirera un peu le ponce, de ma-
nidre qu'il s’approche de la direction du troisidme doigt
ou du doigt annulaire.

7.

11 ne faut pas trop approcher les doigts I'un de l'autre,
mais il fant les distribuer sar 1a baguette de I'avchet dans
une petite distance. La premiére jointure de l'index, du
doigt du milien et de l'annuluire, sera appnyée sur la
baguette, les bouts des doigts seront un peu courbés au
dedans de la main vers le pouce, et les doigts seront un
pen tournés le long de la baguette vers la hausse. La se-~
conde jointure des trois premiers doigts sera un peu plide
au dedans de la main, e au dehors elle doit représenter
upe courbure ronde. V. Tab. 1. N. 2, et Tab. II. N. 1, 2, 8.

8.

11 ne faut pas trop serrer l'archet entre les doigts,
mais légérement. Il faut tenir I'archet ferme mais sans
qu'il roidisse les doigts. Toutes leurs jointures doivent
dtre libres; si 'on observe cela, les doigts feront sans
géne des mouvemens imperceptibles qui contribueront
beaucoup & embellir le son.



Bisogna che a2 giuntura della mano agisca essa pure
colla maggiore destrezza e mobilitd, imperciocché deve
essere considerata come la molla che dirige tutti i mo-
vimenti elastici dell’archetto.

10.

Si pud permetiere al braccio che conduce 1’ archetto
qualche movimento d’alto in basso e viceversa, ma 3 no-
civo ogni suo movimento laterale alla parte superiore,
di modo che la giuntura del braccio sia quasi sciolfa e
si pieghi facilmente, poiché essa sola deve eseguire il
tutto senza comunicare alcun movimento alla parte su-
periore del braccio.

11,

Tutto il corpo del braecio come pure la mano devono
fare quattro gradi di movimento, nel mentre che 1'ar-
chetto passa da una corda all'ltra levandosi ed alzandosi.

12
Cid nullameno bisogna con gran cura evitare di riti-

rare i1 gomito lungi dal corpo, cid che sconcerterebbe
tutta la direzione dell’ archetto.

13.

Che I'archetto scorra sulle corde in una direzione tutta
perpendicolare ed esattamente paraliela al ponticello; si
osservi di condurlo ben dritto evitando di volgerlo ob-
bliquamente o verso la tastiera o dal lato opposto.

Del mode di maneggiar 1' archetto.

1.* Definizione. 8i chiama colpo d’ archetto 2 basso o
tirato quello che comincia vicino alla mano che sostiene
I'archetto e che si estende sino alla punta del medesimo,
vale a dire che la punta dell’archetto sia sulle corde o
vicino ad esse.

11.* Definizione. Si chiama colpo d’archetto in alto o
spinto quello che comincia dalla punta dell’ archetio ed
ascendendo finisce presso alla bietta™di esso.

1.

Quando si comincia a tirare, le due giunture del go-
miig e della mano devono rivolgersi in una direzions af-
fatto opposta. La giuntura del braccio deve restare ben
piegata al di dentro, formando un angolo acutissimo, e
la mano deve essers volta molto in fuori, di modo che
Ja lunghezza del pollice sia parallela alla direzione delle
corde.

2.

Quando si avrh finito di tirare, la curvatura del braccio
e della mano deve formare quasi un semicircolo; in que-
sto modo 12 mano si troverd un po’ rivolta in dentro.
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9.

11 faut que le poignet agisse de méme avee la plus
grande advesse ef légéreté. Il faut le considérer comme
un ressort qui dirige tous les mouvemens élastiques de
}' archet.

10.

On peut permettre au bras qui conduit 'archet un peu
de mouvement du haut en bas ou l'opposé; mais il est
défendu tout mouvement latéral & la partie supérieure
du bras, de manidre qus la jointure du bras soit presque
délide, et se plie aisément, parce que c'est elle seuls qui
fait le jeu entier, sans communiquer de son mouvement
b la partie supérieure du bras.

1L

Tout le corps du bras ainsi que la main doivent faire
quatre petits degrés de mouvement, tandis que I'archet
passe d’une corde & ’autre en se levant et en se baissant.

12.

Cependant il faut éviter soigneusement de ritirer le
coude hors dn corps: ce qui dérangerait toute la direc-
tion de I'archet.

13.

Que I'archet glisse sur les cordes dans uae direction
tout-2-fait perpendiculaire et parfaitement paralitle au
chevalet ; quon lo conduise bien droit, et qu'on évite de
le tourner obliquement ou vers la touche ou dun c6té
opposé.

Do 1a manidre de manier Parchet.

Définition 1. On appelle coup d'archet en bas ou tird
celui qui commence prés de la main qui soutient I'aichet
ot qui s'étend jusqu'ar la pointe, c'est-A-dire de maniére
que la pointe de I'archet soit sur les cordes. ou prés des
cordes.

Définition II. On appelle coup d'archet en haut ou poussé
celui qui commence pat la pointe de l'archet et qui sui-
vant par en haut finit préds de la haunsse de 1 archet.

1

Quand on commence & tirer, les deux jointures du coude
et de la main doivent se tourner dans une direction tout-
a-fait opposée. La jointure du bras doit vester bien plide
au dedans en formant un angle trés-aigu, et la main doit
atre tournée beaucoup au dehors de manidre que la lon-
guenr du pouce soit paralléle & la direction des cordes.

/

\
2.

Quand on aura fini de tirer, la courbure du bras et
de la main doit former presque un demi-cercle; par Ib
la main se trouvera un peu tournée au dedans.



3.

Tirando bisognerd dungue far sempre colle giunture
del braccio e della mauo due movimenti opposti —, si
aprirh anche impercettibilmente la giontura del braccio
e si volgerd la mano al di dentro; spingendo si volgerh
la mano al di fuori impercettibilmente, e si chiuderd il
braccio.

4.

Bisogna tencre l'archetto con la bacchetta un po’ ri-
volta verso le corde dalla parte della tastiera e bisognerd
volgere l'archetto molto pidt a misura che sarh pesante.

5.

Bisogna sempre suonare al medesimo punto delle corde,
senza portar 'archetto nd lasciarlo cadere a piacimento,
sia verso il ponticello, sia verso la tastiera; il luogo pid
proprio & quasi sul termine od estremith delle 2 o deile
aperture della tavola superiore del Violino, precisamente
sulla linea (Tav. I[. N. 9.) ottava parte della corda mec-

canicamente divisa tra il capo tasto ed il cavalletio.

Osservazione.

Un principiante di 7 od 8 anni deve servirsi di wn
piccolo Violino ben montato, e di un archetto propor-
zionato alla sua etd. Per procurargli facilith di tenere la
mano sinistra nel suo giusto luogo, si metteranno sul
wanico due piccoli pezzetti di legno ‘duro appena pal-
pabile come =, uno in faccia del si delln quarta, I'altro
dirimpetto alla tastiera dalla parte del cantino; se la
mano si scompone pud essere rimessa con Sicurezza al
suo giusto Inogo. Tavola II. N. 4 ¢ 6.

Per farsi sicuro di tenere ben 1'archetto e distribuire
esattamente le dita sulla bacchelta, si facciano tre piccole
incisioni concave per appoggiare il pollice, I'indice ed il
mignolo; le altre due s’accomoderanne in conseguenza.

Per ovitare il difetto di condur male Varchetto si at-
taechi una funicella o nastro nel modo che vedesi. Ta-
vola I. N. 8.

Dell’ attitadine in generale.

Non basta che il Violino e I'archetto siano posti come
viene indicato; fa d’uopo ancora che la posizione del
corpo e della testa vi corrispondano. Un’ attitudine no-
bile e facile favorisce lo sviluppo di tutti i mezzi mu-
sicali e db campo di accompaguar con grazia il movi-
mento delle dita dell’archettv, aumentando cosi i} vezzo
dell’ esacuzions. B dunque essenziale di tener la testa
dritta ed in faccia alla musica che si eseguisce. La
spalla sinistra avanzata il meno possibile, il corpo per~
pendicolare e sostennto dal lato manco, onde il destro
sia libero ed il braceio possa agire collu pid gran liberta
senza dare aleun movimento al resto del corpo.

Si eviterh di prendere un’attitudine affettata, perchd
diverrebbe ridicola, come pure non vi si apporterd mai
negligenza, mentre nuocerebbs alla grazia o degraderebbe
il prime fra gl'istrumenti..

_ Bn tivant il fandra donc faire toujours avec les join-
tures du bras et de la main deur mouvemens opposés;
en tirant on cuvrira imperceptiblement la jointwe du’
bras et on tournera 18 main au dedans; en poussant
on tournera la main au dehors imperceptiblement et on
resserrera le bras.

4.

1l faut tenir I'arvchet, la baguetie un peu tournée vers
les cordes du coté de la touehe, et il faundra tourner
I'archet d’autant plus gu'il sera plus pesant.

5.

11 faut toujours jouer au méme point des cordes sans
porter I’archet ni ne le laisser tomber & son plaisir soit
vers le chevalet soit vers la touche; et 1'endroit le plus
propre est A-peu-prés sur le terme ou l'extrémité des 2
ou des ouvertures de la table de dessus du Violon, pré-
cisément sur la ligne (Tab. II. N. 9) huitiéme partie de
la corde mécaniquement divisée entre le sillet et le che-~
valet.

Observation.

Un commengant de 7 ou 8 ans doit se servir d'un pe-
4it Violon bien monté et d'un archet proportionné & son
dge. Pour lui procurer la facilité de tenir la main gauche
dans son endroit juste on attachera sur le manche deux
petits ‘morceaux de bois dur & peine palpables comme »,
Y'un vis-3-vis du si du bourdon, 'autre vis-a-vis du sillet
du c6té de la chanterellls ; si la main se dérange, on
pourra la remettre avec sureté & son juste lieu. Tab. II.
N. 4 et 6.

Pour &tre sGr de tenir bien Varchet et de distribuer
proprement les doigts sur la baguette, qu'on fasse trois
petites incisions concaves pour appuyer le pouce, 1'index
ot le petit doigt; les autres deux doigts s'arrangeront
en conséquence.

Pour éviter le defaut de mener mal Varchet, qu'on
attache une petite corde ou ruban de la maniére que
Ton voit. Tab. I. N. 3.

De Vattitude en genéral.

Ti ne suffit pas que le Violon et V'archet soient posés
comme on vient de lindiquer, il faut de plus que I'at-
titude du corps et celle.de la tdte se trouvent d'accerd
avec cette pose et tendent A Ja maintenir. Une attitude
noble et aisée favorise le dévoloppement de tous les
moyens, permet A la grace d'accompagner les nouvemens
des doigts et de 1’archet et augmente ainsi le charme
de Vexécution. I1 est donc essentiel de tenir la téte
droite et en face de la musique qu'on exéeute, 1'epaule
gauche avancée le moins possible, le corps d’aplomb et
soutenu par le ¢6té gauche, afin que le c6té droit- soit
dégagé et que le bras puisse agir avec la plus grande
liberté sans domner aucun mouvement au reste du corps.

On évitera enfin de metire dans son attitude, ou une

.techerche affectée qui deviendrait ridicule, ou une négli-
gence qui nuirait & la grice, et qui ne pourrait que dé-
grader le premier des instrumens.
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Conclusione.

Per esercitarsi nella vera attitudine di tenere il Vio-
lino e I'archetto, Ja quale & rappreseniata con incisione
in capo del presente mefodo, lo scolaro si metterd da-
vanti uno specchio modellando la sua attitudine su quella
prescritta dalle regole ed indicata in capo del presente
metodo con apposito stampo.

PARTE PRIMA.
Gli Elementi di musica.

La musica si serive ¢ 8’ esprime con segni, figure e
cifre che determinano I'estensione dei suoni, il valore
delle note e la misura. Questi sono gli elomenti della
musica. V. pag. L.

L’accordo del YViolino.

Si accordano le gquattro corde del Violino per guinte
giuste: chiave di Sol, misura intera. — i, la prima.
La, lIa seconda. Re, la terza. Sol, la quazta. 11 digitare
si marca sulle note colle cifre 1, 2, 3, 4, — la corda
vuota ecol o (zero).

LrzioNE PRIMA.
1.
Ordine dell’ Archetto,

Misura 2 4 fempi; mezza misura. Quando il tempo e
le note sono in numero pari si tira archetto per la
prima nota, e lo si spinge per 1a seconda consecutivamente,
di modo che ogni misura comincia da un colpo d’archetto
firando e finisce da un altro colpo spingendo.

‘Bisogna fare scorrere I'archetto sopra le corde in una
direzione afftto parallela al ponticello: deve dungque es-
ser condotto ben dritto mné mai volgere obliquamente
I'estremith verso la tastiera nd all’opposto.

2.

Regole 4’ intonazione.

Prima posizione. La scala diatonica di do, composta
di tuoni e semituoni. Essa & la regola dell’intonazione:
sonovi due mutazioni ad osservare, ‘

aF . e o
Montando il 1 ed il 2 dito si ritirano, e discendendo

+ 4+
it 1 ed il 2 dito si avanzano. 11 3 e 4 dito sono posti
in una linea alla medesima distanza. I semituoni sono’

1
marcati \; / V. Tav. 1I. N. 8.

3.
Situazione dells mano sinistra.

Si posano le dita sulle corde perpendicolarmente, ri-
volgendo 1'estremith verso il ponticello, ¢ la mano sard
posta al suo luogo, il pollice deve essere dirimpetto al
Si della quarta. V. Tav. IL. N. 6.

i
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Conclusion.

Pour s’exercer dans la vraie attitude de tenir le Vio-
lon et Parchet, laguelle est représentée sur les gravu-
res ci jointes, 1'écolier se mettra devant une glace, en
comparant son attitude avec celle qui est préscrite par
les régles et montrée sur les gravures.

PREMIERE PARTIE.
Les Elémens de musique,

La musigue s'écrit et s’exprime par des figures, des
signes et des chiffres qui déterminent la grandeur des
sons, la valeur des notes et la mesure, et qui sont les
élémens de musique, V. pag. L

1’ accord du Violon.

On accorde les quatre cordes du Violon par quintes
- justes. Clef de Sol. Fignre de la Ronde. M1, la premidre.
La, 1a seconde. Re, la troisiéme. Sol, la quatridme. Le
doigter on le marque sur }es notes par les chiffer, 1,
2; 8, 4. La corde vuide par le o (zéro).

LEGON PREMIERE.
1.
L’ordre de I'Archet.

Mesure & 4 temps. Figure de la Blanche. Lors quele
temps et les notes sont en nombre pair, on tive Parchet
pour la premiére note et on lo pousse pour la seconde
consécutivement, de maniére que chague meswre com-
mence par un coup d’avchet en tirant et finisse par un
coup &’ archet en poussant.

11 faut glisser I'archet sur les cordes dans une direc-
tion tout-a-fait paralléle au chevalet; il doit donc &tre
conduit bien droit, ni jamais tourner obliguement la
pointe vers la touche ou 3 I'opposé.

2.
Rdgle de Pintonation.

Premitre Position. La Gamme diatonique d'U¢ com-
posée de tons et demi-tons. Elle est la Régle del I'into-
nation. I1 y a deux mutations 3 obsevver.

E= A .
En montant Je 1.et le 2 doigt se retirent. En descen-

+ 4
dant le 1 et 2 doigt s'avancent. Le 3. et 4. doigt
sont posés dans upe ligne & la méme distance. Les de-

1
wi-tons sont marqués\'z‘ / V. Tab. II. N, 8.
3.

Situation de Ia main gauche.

Oun met les doigts sur les cordes perpendiculairement,
en tournant la pointe vers le chevalet et la main sera

placée & son endroit juste. Le pouce doit &tre placé vis-
a-vis le Si du bourden. V. Tab, IL N. 6.
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Suonardo questo pezzo, non si devono giammai riti-
rare le dita dal loro luogo, ma tenerle Ssempre immobili
sulle quaftro corde.

4.
Movimento delle dita.

11 movimento delle dita comincia dalla radice loro,
ciod dalla giuntura che 1i unisce alla mano. Ja perfe-
zione di questo meccanismo consiste nel procurare la fa-
cilith di levare ed appoggiare qualunque dito sulle corde,
senza che 1'uno dipenda dall’ altro.

Le dita poste sulle corde formano, per cosi dire, una
compressione mobile; bisogna ch’esse operino con ener-
gia, & che la loro prima falange cada perpendicolarmente
sulle corde in guisa di martello.

Per imparare a mettere le dita sulle quattro corde in
tutte le direzioni senza toccare le corde vicine, si potrd
studiare quest’ esercizio, osservando di non toccare col-
I'archetto le note bianche, mentre si eseguiscono la croma
¢ la biscroma.

5.

Quest’ esercizio ne offte un altro che sarh molto gio-
vevole per acquistar agilith nelle varie posizioni dells
dita. Ciascuno dei quattro tuoni preseritti sard eseguito
alternativamente eolla corda a vuoto, senta muovere le
altre dita destinate a star ferme nell'attitudine preseritta

In generale & essenzialissimo, le dita essendesi poste
al loro luogo sulle corde, di non ritirarle se non al mo-
mento .che devono essere impiegate altrove.

Osaervazione.

Lo seolaro seguird sempre le regole dell’intonazione
della prima scala per assuefarsi meccanicamente a porre
le dita sulle corde sempre alla stessa distanza, senza
aver riguardo ai differenti modi nei quali le prime 384
lezioni sono composte.

6.
Uso del quarte dite.

Quando due misurs intere si trovano successivamente,
8i tira la prima e si spinge la seconda.

L’ espressione marcata sulle quattro nere significa il
forte ed il debole accento naturale che si di ad una
nota in preferenza dell' altra.

Si conta la misura colla punta del piede dritto, fa-
cendo un piccol movimento per ogni quarto di misura,
tirando e spingendo P'archetto da una estremith all'altra,

7.
Regola del digitare.
Quando si posano le dita sulle corde bisogna osservare

1a regola che segue ;. impiegando il quarto dito si mette
3006-24461 al 64

— X —

En jouant ce morceau on ne deit jamais retirer les
doigts de leur lieu, mais les tenir tonjours immobiles sur
les quatre cordes.

4.

Mouvement des doigts.

Le mouvement des doigts commence 3 la racine, c'est~
a-dire 3 la jointure qui les aftache 3 la main. La per-
faction de ce mécanisme consiste en se procurant la fs-
cilité de lever et de coucher chague doigt sur les cor-
des, sans que 1’ un depend de l'antre.

Les doigts posés sur les cordes formant, pour ainsi
dire, un sillon mobile, il faut qu'ils opérent avec éner-
gie et que leur premiére phbalange tombe perpendiculai-
rement sur les cordes en guise de marteau,

Pour apprendre & poser les doigts sur les quatre cor-
des dans toutes les divections et sams toucher les cordes
voisines, on powita étudier cet exercice en observant de
ne point toucher de I’ archet les notes blanches, pendant
que Ja croche ot les doubles croches ve jouent.

5.

Cet exercice en offre un antre qui sera de grande uti-
lité pour acquérir de 'agilité dans les différentes posi-
tions des doits. Chacun des quatre tons préscrits sera

_joud alternativement avec sa corde & vuide et sans dé-

ranger les autres doigts destinés & tenir fermme dans I'at-
titude préscrite.

En général il est trés-essentiol, les doigts ayant pris
leur place sur les cordes, de ne les en tirer qu'an mo-
ment od ils doivent &tre employés ailleurs.

Observation.

L'écolier suivra toujours les végles de l'intonation de
la premidre gamme pour s'habituer méeaniquement 3
poser los doigts sur les cordes toujours & la méme di-
stance, sans avoir égard aux diftféventes modes dans les-
quels les premiéres 34 legons sont composées.

0.
Usage du quatridme doigt.

Lorsque deux rondes se snivent snccessivement, on tire
la premiére et on pousse la seconde.

L'expression marquée sur les quatre noires signifie lo
fort et le faible accent naturel qu'on donne 3 une note
en préférence de V'autre

On compte la mesure avec la pointe dn pied droif e
faisant un petit mouvement % chaque quart de la me-
sure en tirant et poussant 1'archet d'un bout & l'autre.

7.
Régle da doigter.

Quand on pose les doigts sar les cordes il faut observer
1a régle suivante: En posant le 4. doigt on pose en méme
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ne! medesimo tempo i1 1, it 2 ed il 8: posando il 3 si
mette il 1 ed il 2; e mettendo il secondo egualmente
si pone il 1.

Si deve accostumarsi ai grandi colpi d' archetto, a non
mai suonare colla punta, né a piceoli colpi, o’ quali non
si toccano le corde che per metk. Egli & vero che un
suono ruvido disdice all' orecchio dapprineipic, ma col
tempo e con perseverante pazienza scompare questa ru-
videzza, e si acguista non solo la forza, ma anco la chia-
rezza del suono. Del resto si rammenterd che la giun-
tura della mano deve il pii contribuire alla condotta
del suono.

8,9, 10 e 11.

Si deve tirare I' archetto vibralo e staccato; vibrato,
ciod che i suoni che ne risultano siano ben finiti @ ri-
soluti, non languenti od asmatici; ma che finiscano tutti
prountamente ; spingendo si allunga )’ archetto pid che non
gi fa tirando,

12,

Corde vuote.

Montando la scala diatonica si servird di corde vuote;
ma nel discendere si eviteranno, impiegando il quarto
dito sulla corda seguente.

13, 14 e 15.
LINEE E SPAZIL

‘Progressione: delle terze di linea in linea
e di spazio in spazio.

Quando il primo tempo di uoa misura non comincia
da un sospiro, la prima nota di ogni misura deve sem-
pre essore tirata, quand’ anche si dovesse birare 1'archetto
due volte di seguito: ma quando essa & preceduta da
un quarto di pausa, o da un sospiro, allora deve essere
spinta.

L’archetto non deve mai essere condotto da un movi-
mento di tatto il braccio; appena si pud far agire leg-
germente la spalle e qualche cosa di piu il gomito, stac-
candolo dal corpo, e 1a giuntura della mano liberamente,
cioé abbassandola quando si tira I’ archetto, o piegandola
quando si spinge. Vedi Tav. II. N. 2 e 3,

Bisogna lasciar cadere con flessibilith il mezzo del
dito sopra la corda, levandolo abbastanza per dargli un
leggero slancio.

16, 17.

La nota che nella misura eguale succede immediata-
mente ad una nera o ad una pause, dev’ essere tirata.

Si devono levare le dita ed appoggiarle colla maggiore
eguaglianza, e che il loro appoggio sulla corda prevalga
generalments su quello dell’ archetto, e gli sia almeno
eguale quando si suona con molta forza.

—X —
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temps le 1., le 2™ ot Je 8. En posant le 3. doigt
on pose aussi le 1. et le 2.™ En posant le 2. on pose
aussi le 1.

On doit s’accoutumer aux grands coups d’archet, et
ne jamais jouer avec la pointe- ni avec des petits coups,
ol 'on ne touche les cordes qu'd moitié. Il est vrai qu'un
jen rude écorche les oreilles dans le commencement,
mais avec le temps et la patience cette rudesse se per-
dra, et on acquerra non seulement la force, mais aussi
la netteté du son en méme temps. Au reste on se sou-
viendra que le poignet doit contribuer le plus au mena-
gement du son.

8, 9, 10, 11.

On doit tiror I'archet vibré et détaché; vibré, c'est-
d-dire que les sons qui en resultent en soient bien finis
ot resolus, non languissants ou asthmatiques, mais qu'ils
finissent tous promptement. En poussant on allonge I'ar-
chet plus qu'on fait en tirant.

12.
Corde vuide.

En montant ]Ja gamme diatonique on se servira des
cordes vuides; mais en descendant on les évilefa en se
servant du gnatriéme doigt sur la corde suivante.

18, 14, 15.
LIGNES ET ESPACES.

Progressions de tierces de ligne en ligne,
et d’espace en espace.

Quand le premicr temps d'une mesure ne commence
pas par un Soupir, la premidre note de chaque mesure
doit toujours &tre tirée, quand mdme on devrait tirer
T'archet deux fois de suite, mais lorsqu'elle est precé-
dée d’un quart de pause, ou d'un soupir, alors elle doit
8tre poussé.

L'archet ne doit jamais étre mené par un mouvement
de tout le bras. Il faut un peu faire agir I'épaule; le
coude tant soit peu plus, en le détachant du corps, et
le poignet fort librement, ¢’est-d-dire en le baissant quand
on tire I'archet, et en le pliant quand on le pousse.
V. Tab. II. N. 2 et 8.

11 faut laisser tomber avec souplesse lo milieu du doigt
sar la corde, en lo levant assez pour lui domner un 1é-
gor élan.

16, 17.

La note, qui dans la mesure égale succdde immédia-
tement ) une noire ou & une pause, doit 8tre tirée.

On doit lever les doigts, et les appuyer avec la plus
grande 6galité ; il fait que leur appui sur 1a corde I'em-
porte généralement sur celui de l'archet, et lui soit au
moins égal lorsqu'on joue trds fort.



18.

Secala diatonica, nome delle note
o degli intervalli.

1 principali suoni che compongono tutte le melodie
possibili sono sette. Ciascuno si diversifica dall’ altro di
un tuono, eccetiuati mi, fa, si, do, che si trovano di-
geosti fra loro di un semituono. La distanza che passa
da un tuome allaltro si chiama intervallo. Gli intervalli
prendono il loro nume da cifre che si chiamano prima,
seconda, terza, quarta, quinta, sesta, settima, oftava,
che & la replica della prima.

Condueendo 1’ archetto sulle corde si deve appoggiarlo
leggermente, aumentandone la forza vicino alla meth, e
di nuovo diminuirla sino alla cima, di modo che la forza
del suono all’ estremith sia la meno, ed il mazimum
nel mezzo. Questa regola si deve .osservare non sola-
mente per le tenute e per le note di qualehe valore,
ma ancora in proporzione per le pin corte.

Egli 3 specialmente i dito mignolo che sosterrd tutto
il peso dell’ archetto allorquando la bietta sarid vicina
al ponticello ; a misura che se ne scosterh, il dito mi-
gnolo cesserd di sostenere; la bacchetta resterh sempli-
cemente posta di sopra senza la minima ruvidezza delle
altre dita.

19,
Ineguality,

Per modificare 1’ inegualitd che si sente da un pas-
saggio all’ altro, e per correggere la differenza che na-
turalmente si ritrova tra la corda vuota ¢ la coperta
che deriva dalla diversa grossezza delle corde, si fa uso
dell’ unisono, che & il principio delle consonanze.

20.
Consonanze perfette.

I unisono, Yotfava, la quinta sono tre consonanze
perfette che bisogna impiegare per assuefarsi a ben ac-
eordare i1 Violino; bisogna distribuire 1’ archetto sulle
due corde di tal maniera che il peso dell’ archetto sia
pitt grande sulla corda grave che sulla corda acuta per
ottenere 1’ egualith del saono.

21,
Movimento.

Il movimento si esprime con le parole italiane seguenti:
1.° Larghissimo, 2.° Largo assai, 8.° Largo, 4.° Grave,
5.° Cantabile; 6.° Larghetto, 7. Adagio molto, 8.° Adagio,
9.° Lento, 10.° Andante, 11.° Andantino, 12.° Allegretto,
18. Allegro moderato, 14.° Allegro maestoso, 15.° Allegro,
16.° Allegro con moto, 17.° Allegro vivace, 18.° Allegro
con brio, 19.° Allegro spiritoso, 20.° Allegro molto,
21+ Allegro assai, 22.° Presto, 28.° Presto assai,
24.° Prestissimo.

FAAAIANAANAAA AN

18.

Gamme diatonique, noms des notes
et des intervalles,

Les principaux sons qui composent toutes les mélodies
possibles sont sept. Chacan est constitué de I'autre d’'un
ton, excepté: mi, fu, si, ut, qui se trouvent éloignés I'un
de Yantre d’un demi-ton. La distance qui passe d'un
ton & l'autre s'appelle intervalle. Les intervalles pren-
nent leur nom du chiffres et s’appellent : premidre, se-
conde, troisidme, quatridme, cinquidme, sixiéme , seplid-
me, octave, qui est la réplique de la premiére.

En menant l'archet sur les cordes, on doit V’appuyer
légérement , en augmentant la force prés de la moitié,
de nouveau la diminuer jusqu'y Yextrémité de l'archet,
de manidre que la force du son dans Pextrémité soit
la moindre, ob le mazimum an milien. Cotte régle deit
s'observer non seulemeut pour les tenues et pour les
notes de quelque valeur, mais aussi en proportion pour
les plus courtes.

C'est principalement le petit doigt qui soutiendra tout
le poids de I'archet lorsque la hausse sera prés du che-
valet ; & mesure qu'elle slen éloignera, le petit doigt
cessera de soutenir, la baguette restera simplement po-
sée dessus, sans la moindre roideur des amtres doigts.

19.
Inégalité,

Pour modifier 'inégalité qu'on entend en passant d'une
corde b l'autre et pour corriger la différence que natu-
rellement on trouve entre la corde vuide et la couverte
qui dérive de la diverse grosseur des cordes on faif
usage de V'unisson, qui est le principe des consonnances,

20,
Consonannces parfaites,

L'unisson, loctave, la quinte sont les trois conson-
nances parfaites qu’il faut employer pour s'habituer 3
bien accorder le Violon. Il faut distribuer l'archet sur
les deur cordes de telle manidre que le poids de l'ar-
chet soit plus grand sur la corde grave que sur la corde
aigue pour obtenir 1'égalité du son.

21,
Mouvement,

Le mouvement s'exprime par les mots italiens suivants:
1.° Larghissimo. 2.° Largo assai. 3.° Largo. 4.° Grave..
5.° Cantabile. 6.° Larghetto. 7.° Adagio molto. 8.° Adagio.
9.° Lento. 10.° Andante. 11.° Andantino. 12.° Allegretto.
18.° Allegro moderato. 14.° Allegro maestoso. 15.° Alle-
gro. 16.° Allegro con moto 17.° Allegro vivace. 18.° Al-
legro con brio. 19.° Aliegro spiritoso. 20.° Allegro molto.
21.° Allegro assai. 22.° Presto. 23.° Presto assai, 24.°
Prestissimo.
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Le lezioni precedenti e seguenti devono essere suo-
nate sostenendo il suono forte d'un’estremith all' altra
dell’ archetto. Quanto al movimento, bisogna prenderlo
in generale molto lentamente. Vi sono cid nullameno
dei pezzi ove il carattero esige che il movimento sia un
Ppo’ pid celere. '

Osservazione.

Volete voi una gran voce nell'estremitd dell’archetto?
‘Tiratelo con gran prestezza ; volete voi moderare la ru-
videzza e la forza supeifloa del principio? Conducete
Yarchetto colla.pii gran lentezza in modo sostenuto. De-
siderate un lungo archetto o sempre di una forza eguale?
‘Conducete 1’ archetto con un movimento celere tiramndo,
e viceversa spingendo.

29,
Moltiplicazione.

Progressione delle quinte per comvincersi della giusta
distanza e posizione di ogni dito sulle quattro corde:
bisogna osservare la moltiplicazione delle prime cinque
figure. Misura intera, mezza misura, quarlo di misura
e sedicesimo, e dare all' archetto la giusta estensione e
proporzione nel passare da. una figura all’altra senza
cangiar @i movimento.

Sark ben a proposito Passnefare 1'allieve a giudicare
per s stesso se la nota da lui eseguita sia giusta o
falsa; e nel caso ch’essa sia falsa, se non & troppo bassa
o troppo alta, ond’ egli possa correggersi senz’altro soc-
corso che quello delle proprie orecchie, le quali si per-
fezioneranno col mezzo di queste abitudini.

23.

Meceanismo.

L'archetto deve esscre condotto diritto e ad una eerta
distanza dal ponticello ove devesi procurare di tirare i
bel suone dall’ istromento. La baechetta non deve incli-
nare che pochissimo dalla parte ove tocca onde evitare
I' abitudine di suemar pill colla bacchetta che col crine.

Bisognd tenere la mano un poco curva di modo ci'ella
sia pid alta che la bacchetta. Egli & necessario di ritirar
leggermente il pugno verso il mento quando si comin-
cia una nota dal tallone dell’archetto, ma si eviterd di
troppo valersi di questa posizione, che non é d'alironde
indicata se non per dare della grazia allo sviluppo del
braccio, e principalmente perché la direzione dell'archetto
non cangi mai.

Devesi lasciare al braccio tutta la sua pieghevolezza ed
aver cura di non levare od abbassare il cubito; la giun-
tura della mano e I'antibraceio si porteranno da loro stessi
un po’ pid alto per raggiungere le corde basse, cioé a
dire i suoni pil gravi, e si rimetteranno in seguito nella
posizione pid naturale quando si suonerd sul cantino.

Les Legons précédentes et suivantes doivent 8tre jouédes
en soutenant les sons forts, d'un bout 3 l'autre de I'ar-
chet. Quant an mouvement, il faut le prendre en général
trés-lentement ; il y a cepondant des pidces od le ca-
ractére exige que le mouvement soit un peu accéléré.

Observation.

Voulez-vous une grande force dans la peinte de I'ar-
chet? tirez-le avec grande vitesse; voulez-vous moderer
la rudesse et la force superflue du commencement? me-
nez I'archet avec la plus grande lenteur et le plus grand
soutenement. Avez-vous besoins d'un long archet et tou-
Jjours d'une égale force? menez 1'archet avec un mouve-
men aceéléré en tirant, avec un mouvement retardé en
poussant.

23,
Multiplication.

Progression des Quintes, pour se convainere de la
juste distance et position de chaque doigt sur les quatre
cordes. Il faut observer la multiplication des premidres
cing figures, Ronde, Blauche, Noire, Croche et double
Croche, et donmer & P'archet la juste étendue et pro-
portion en passant d'une figure & 1'autre sans changer
de mouvement.

“11 est & propos d'habituer 1'éldve A juger par lni-méme,
si l1a note qu'il fait est juste ou fausse, et dans le cas
qu'elle soit fausse, si elle n’est pas trop basse ou frop
haute, afin qu'il puisse se corriger sans aufre secours
que celui de ses propres oreilles, lesquelles se perfection~
neront moyennant cette habitude.

23.
Mécanisme.

L'archet doit étre conduit droitement et & une certaine
distance du chevalet, oi 'on doit tacher de tiver le beau
son do linstrument. La baguetto ne doit pencher que
fort peu du cdté de la touche, pour quon ne prenne pas
I'habitude de jouer plus avec la haguette qu'avec le crin.

11 faut tenir Ja main un peu arrondie de maniére gu'elle
soit plas hant que la baguette. Il est nécessaire de retiver

Jégerement le poignet vers le menton lorsqu'on com-

mence une note depuis le talon de )'archet, mais on évi-
tera d’outrer cette’ position qui n'est un contraire indi-
quée que pour donner de la grce au développement du
bras, et principalement pour que la direction de 1’archet
ne change jamais.

On doit laisser au bras toute sa souplesse et avoir
soin de me point lever ni baisser le coude; le poignet
et I'avant bras se porteront d’eux-mémes un peu plus
haut pour atteindre les covdes basses, c’est™-a-dire les sons
les plus graves, et se remettront en suite dans la posi-
tion la plus naturelle orsqu’on jonera sur la chanterelle.
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24,

Lezione relativa alla terza, che procura la facilith di
fare i doppi suoni delle quarte ¢ delle seste, tenendo le
dita sempre giacenti sulle corde.

25.

Si posa il 1.°, i1 2.* e il 3. dito su due corde con-
geontivaments, il quarto sole; in questa situazione si
suonerd 18 misure di seguito, senza ritirare le dita dal
Joro posto.

26.
Note legate.

Quando vi sono tre note a suonare, fra cui quella di
mezzo abbia un doppio valore, bisogna osservare se Ve
ne sono diverse simili che si succedano passando da una
misura all’ altra; si tengono in allora due note sulla
istessa gradazione ; quest' & un’espressione a contrattempo
che si chiama sincope. I} forte cade sempre sulla prima
delle due note.

27.
Colpi &' archetto.

Vi sono cinqus specie di.eolpi d’ archetto, sciolto, le-
gato, strisciante, staccato, misto. La differente combina~
zione di questi colpi d’archetto fa nascere 1’ espressione
o I'effetto di una melodia.

Unione di due note su differenti gradi; ¥’ espressione
8 I’ accento naturals che cade sulla prima nota.

Le tre note marcate col 8 si chiamano Terzina; esse
prendono la loro origine dall’opposizione di due differenti
misure I'una all'alira; consiste a mettere tre nere con-
tro una bianca, tre crome contro una nera, vre biscrome
contro una croma, ecc. Riguardo ad eseguire la terzina
bisogna passare le tre note nello stesso valore e colpo
di archetto che le dne note precedenti.

28.

Le melodie-e passaggi composti di note eguali sono
soggetti -a differenti belle variazioni; le pid comuni son
quelle di strisciare quattro note, o farne due legate o
due staceate.

29,
Adattamento.

Per conservare 1’ archetto in ordine, comunqgue siasi la
combinazione delle note, bisogna distribuire i colpi d'ar-
chetto in numero pari, due o quattro per misura. Quando
I' archetto procede irrcgolarmente si pud riordinarle in
quattro differenti modi.

1) Legando dua note tirando.

2) Staccando due note spingendo.
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24.

Legon relative & la 8., qui procure la facilité de
faire les doubles sons des Quartes- et des Sixies en te-
nant les doigts toujours couchés sur les eordes.

25.

On pose le 1%, 24 et 3™ doigt sur deux cordes
consécutivement , le 4.™ seul ; dans cette situation on
jouera 18 mesures de suite sans retirer les doigts de
leur place.

26.
Notes liées.

Quand il y a trois notes & jouer, dont eelle du milien
a une double valeur, il faut observer, s'il y en 2 plu-
sieurs semblables qui se succédent en passant d'une me-
sure 3 l'autre, on tient deux notes sur le méme degré;
c'est une expression 1 -contre-temps qui s'appelle Syn-
cope. Le forie tombe toujours sur la premiore des denx
notes.

27.

Coups @’archet.-

Il y a cing espéces de coups d’archet, délié, 1ié, coulé,
détaché, mélé. La différente combinaison de ces coups
d'archiet fait naitre l'expression et l'effet d’une mélodie.

Liaison de deux notes sur diffévents degrés. L'expres-
sion est T'accent naturel qui tombe sur la premidre note.

Les trois notes marquées par le 3 s'appellent Triols;
elle prend son ovigine de V'oppesition de deux différentes
mesures Yune & 'autre. Elle consiste A mettre trois noi-
res contre une blanche, trois croches contre une noire,
trois doubles croches contre une croche, etc. A 'égard
de Y'exécution de la Triole, il faut passer les trois notes
dans la méme valeur et coup d’archet que les deux no-
tes précédentes.

28.

Les mélodies et les passages composés des notes égales,
sont sujets h différentes bellos variations; les plus com-
munes sont celles de couler quatre notes, ou d’en faire
deux lides et deux détachées.

29,
Accomodement.

Pour conserver I'archet en ordre, -quelle que soit la
combinaison des notes, il faut distribuer les coups d’ar-
chet en mombre pair, 2 ou 4 par mesure. Quand ’archet
procéde irrégulidrement cn peut le remettre en ordre de
quatre différentes manidres.

1) Liant deux notes en tirant.

2) Détachant deur notes en pounssant,
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8) Legando I' ultima nota colla‘prima della misura
seguente.
4) Tirando I’ archetto due volte di seguito,

30, 31, 32.

Nome delle note e degli intervalli semplici o re-
plicati, loro distanze, moltiplicazioni delle fi-
gure, estensione del quarto dito.

Allorquando una nota passa di un grado i limiti di
una posizione, chiamasi hota forzata, ma quando essa li
passa di molti gradi chiamasi nota fuori di posizione,
E quando la mano deve fare un salto che passa una
terza si chiama posizione saltante.

Si sforzeranno col guarto dite le note acute quando
sono poste per salto, ma quando sono per grado non lo
si fa che per licenza; si permette di forzarla salendo e
rarissimamente discendendo, essendo meglio allora farla
nella posizione.

Quando due note di corto valare che si succedono pos-
sono eseguirsi su una corda vuota, bisogna prenderle
ambedue, coperte o non coperte.

33.

Per facilitare 1'esecuzione si allunga sovente il quarto
dito, ma la mano non si muove punto dalla sua posizions.

84.

Quando un passaggio & composto di un seguito di
note, fra le quali la nota acuta discende alla grave, si
suonerd a contrarchetio, cioé spingendo.

35.
1’ effotto del b, del 4 e del §.

11 bemolle fa abbassare d’un semituono la nota avanti
la quale egli si trova.

11 bequadro rimette la nota al tuono naturale o dia-
tonico.

Passando dal bemolle al bequadro si fanno scorrer vi-
vacemente le dita senza levarle dalla corda.

Regola generale. Quando ‘]a composizione eomincia da
una nota dell’ ultimo tempo della misura, deve essere
eseguita spingendo, eccettuato il caso precedente N. 34.

36.

Il diesis aumenta di un semituono il smomo della nota
avanti la quale si ritrova.

11 bequadro rimette la nota al fuono naturale.

Passando dalla nota naturale per andare al § si fanno
scorrere le dita, e si ritirano nello stesso modo che si
esoguisce il 4.

Quando una nota a corda vuota, avanti la quale si
ritrova il 8, disconde per gradazione, o saltando, si fard
col quarto dito; e quando essa salirh egualmente per
gradazione, o saltando, si fard col primo dito.

PN

8) Liant la dernidre note avec la premidre de la me-
sure suivante.
4) En tirant I'archet deux fois de suite.

30, 81, 32.

Noms des notes et des intervalles simples et re-
pliqués, lenr distance, multiplication des figures,
extension da quatridme doigt.

Lorsqu’une note passe d'une degré les limites d'une
position, on 1'appelle note forcée; mais quand elle passe
do plusieurs degrées on I'appelle note hors de position.
Et quand )a main doit faire un saut qui passe une
tierce, on I'appelle position sautante.

On forcera avec le quatridme doigt les notes aigues
quand elles sont posées par saut; mais quand elles sont
posées par degré on ne fait que par licence; on permet
de la forcer en montant, et trds rarement en descendant,
étant mieux alors de la faire dans la position,

Quand deox notes d’une valeur courte gui se succd-
dent peuvent s'exécuter sur une corde vide, il faut les
prendre toutes les deux on couvertes ou découvertes.

33.

Pour faciliter 'exécution, on allonge souvent lo 4.>¢
doigt ; mais 1a main ne se dérange point de sa position.

84.

Quand un passage est composé d'une suite de notes,
dont la note aigue descende ¥ la grave, on le jouera
3 contr'archet, c’est-h-dire en poussant.

35.
Leffot du p, du 4 et du §.

Le bémol fait abaisser d'an demi-ton la note devant
laquelle il se trouve.

Le béquarré remet la note au ton naturel ou diato-
nique.

En passant du bémol au béquarré on glisse vitement
les doigts sans les lever de la corde.

Reégle générale. Quand Ja composition commence par
une note du dernier temps de la mesure, on la fait en
poussant, excepté le cas précédent N. 34.

86.

Le diése élave lo son de Ia note devant laquelle il se
trouve d'un demi-ton.

Le béguarré remet la mote au ton naturel.

En passant de la note naturelle pour aller au $ on
glisse les doigts et on les refire de la méme manidre
en faisant le §.

Quand une note & corde vide, devant laguelle se trouve
le ﬁ, descende par degré ou en santant, on la fera avee
le quatridme doigt, et quand elle montera par degré ou
en sautant, on la fera avec le premier doigt,
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87.

Seala diatonica del tuono maggiore
o modo maggiore,.

Prendendo 1’ ottava di Do per fondamentale ne risulta
1a scala diatonica del modo maggiore. La terza mag-
giors caratiorizza il modo maggiore. La settima si chiama
nota sensibile, perché essa aumenta la tonica e fa sen-
tire il modo.

88.

Secala diatonica del tmono minove
o modo minore.

Questo modo tiene origine e principio dalla sesta nota
della scala di Do; cosl prendendo 1’ ottava dal La per
fondamentale ne risulta discendendo la scala naturale
diatonica del modo minore. Salendo poi la terza minore
caratterizza i1 modo minore. 11 misto degli accordi mag-
giore e minore introduce una falsa relazione tra la sesta
nota e Ja nota sensibile, e che bisogna cambiare col $.
Lezione 57.

Per eseguire il colpo d’archetto tirando, devesi co-
minciare dal posare 'archetto sulle corde a due dita di
distanza dalla mano che lo sostiene e stenderlo sino al-
I'estremith : o viceversa per fare il colpo d'archetto spin-
gendo, cominciando ad un dito di distanza dall’estremith
del crine, spingendolo si fard giungere a due dita lon-
tano dalla mane.

Suono.

Si distingue nel suono d’un istromento la qualith, la
natara ed il grado di forza. )

11 suono perfetto & quello che riunisce la dolcezza alla
robustezza. Si vedrd pid innanzi quanto 31 violino pos-
segga questo vantaggio.

Bisogna dungue procurare di conservarglielo tirando
dei suoni pieni e morbidi, dando loro forza e rotondita.

11 suono & prodotto sul violino dal modo con cui I'ar-
chetto mette le corde in vibrazione; si osservd che bi-
sognava aver gran cura di tirar sempre nell’istesso senso
sulle corde, dipendendo da cid la purezza del suono.

L'esattezza contribuisce non poco a render pure il suono,
imperciocché una nota perfettamente giusta ne fa risuo-
nare altre che le sono consonanti.

Per ottenere tutto cid che dipende dal meccanismo del
suono fa d' mwopo esercitarsi: 1.° a sostenerlo con forza,
2.° a tirare un suono debole e ritenuto, 3.* a gonfiare,
diminuire, modificare il suono.

39.
Posizione degli accidenti alla chiave,

Studio che percorre i 12 modi maggiori ed i 12 modi
minori relativi. T semituoni sonc differentements situati
in ciascun modo pel mezzo di questi cambiamenti ed
eseguiscono tutte le modulazioni musicali.

Non basta conoscere i modi relativi, bisogna anche
conoscere la natura dei 12 modi maggiori e 12 modi mi-
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87.

Gamme diatonique dn ton majemr
on mode majeur.

En pronant 'octave d'U¢ pour fondamental il en re-
sulte Ja gamme diatonique du mode majeur. La tierce
mojeure caractérise le mode majeur. La septiéme s’ap-
pelle note sensible parce qu'elle annonce la tonique et
fait sentir le mode.

88.

Gamme diatonique du ton mineur
oun mode mineur.

Ce mode tient son origine et son principe de la sixidme
note de la gamme d'U:; ainsi prenant Poctave de La
pour fondamental, il en resulte la gamme naturelle dia-
tonique du mode mineur en descendant. En montant de
la gamme la tierce mineure caractérise le mode mineur.
Le mélange d’accords majeur et mineur introduit une
fausse relation entre la sixieéme note et la note sensible,
et qu'il faut changer par le §. Legon 57.

Pour faire le coup d’archet en tirant on doit commen-
cer en posant l'archet sur les cordes b denx doigts de
distance de la main qui le soutient et I'étendre jusqu's
la pointe; of & 'opposé powr faire le coup d'archet en
poussant, on commencera 2 un doigt de distance de l'ex-
tremité du crin et en le poussant on le fera parvenir
deux doigts loin de la main.

Son.

On distingue dans le son @’ un instrument la qualité
ou le timbre, et le degré de force.

Le plus beau timbre est celuni qui réunit la douceur
a I'éclat. On verra plus loin comment celui du violon
posséde cet avantage.

1l faut donc tacher & le lui conserver en tirant des
sons pleins et moéllenx, et leur donmant de la force et
de la rondeur.

Le son est produit sur le violon par la manidre dont
I'archet met Jes cordes en vibration: on a vu qu'il fallait
avoir grand soin de le tiver toujours dans le méme sens
sur les cordes; la pureté du son en dépend. La justesse
contribue beaucop aussi & cette purité, em c¢e qu'une
note touchée parfaiternent juste, en fait resonner d’autres
qui lui sont consonantes.

Pour obtenir tout ce gui tient an mécanisme du son,
on s'exercera: 1.° A le soutenir avec force, 2.° ¥ tirer
un son faible et ménagé, 3.° & enfler, diminuer, modi-
fier le son.

39.
Position des accidents 2 la elef.

Btude qui parcourt les 12 modes majeurs et les 12
modes mineurs relatifs. Les demi-tons sont différemment
situés dans chaque mode par le moyen de ces change-
mens, ou font toutes les modulations musicales.

{1 ne suffit pas de connaitre les modes relatifs, il faut
encore connaftre la mature des 12 modes majeurs et 12
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nori, il cui cambiamento si opera ben anco col mezzo
dei § o dei b posti alla chiave.

Le scale servouo per far conoscere il modo fonda-
mentale di totte le composizioni. Per non confondere
le differenti mutazioni si deve fare in ciascun di que-
sti modi une studio particolare e separato, ed aver Il'o-
reechio ben attento alla terza ed alla nota sensibile per
impadronirsi del meccanismo dell’ intonazione. Da prin-
cipio si suoneranno le note sciolie, o staccate: indi bi-
sognerd studiare i colpi d’archetto indicati separata-
mente, prendendo il movimento lento sintanto che si
giunga ad eseguirlo pin presto, suonandoe intieramente
tutti i pezzi.

40.

Preludio per ben mettere la mano sul violino e per
verificare se I’ istrumento & d' accordo.

Istruzione per tirare un bel suono dal violino.

Per arrivare a questa perfezione bisogna aver ri-
guardo a tre cose essenziali. 1.° Il violino deve essere
montato un poco forte. 2.° Si deve accostumarsi a suo-
nare forte e gravemente. 3.° Suonando forte bisogna pro-
curare nel medesimo tempo di rendere i suoni netti, alla
qual cosa confribuisce non poco la divisione dell'archetto
nel debole e rel forte. Si pud 8 giusto titolo chiamare
I’ archetto I' anima dell’ istrumento ; deve percid essere
ben proporzionato, ed il violino deve avere un bel suono:
appartiene al maestro intelligente di farne la scelta pel
suo allievo.

41.

Divisione dell’ archettoe.

Prima divisione. Snoni filati. S'incomincia dolecemente
il colpo d'archetto tanto tirando che spingendo, facendo
il suono imsensibilmente pin forte, impiegando la mag-
gior forza nel mezzo, diminuendola in seguito gradata-
mente, sinché il suono si perda infieramente al fondo
dell’ archetto.

E necessario esercitare questo movimento assai lenta-
mente ritenendo 1 archetto per quanto & possibile, onde
mettersi in istato. di sostenere gradevolmente una nota
lunga in un adagio.

Nel debole 1’ archetto deve essere un po' allontanato
dal ponticello, o devesi premere bebolmente il dito che
tocca la corda ; nel forte al contrario 'archetto sarh av-
vicinato al ponticello ed il dito premerd alquanto la corda.

Ad ogni divisione, e principalmente alla prima, il dito
deve fare dei piccoli movimenti alternativi dal ponticello
alla tastiera. Questi movimenti devono essere lentissimi
nel debole, ed un po’ pid vivi nel forte, ma devesi usare
.raramente questo modo nel filare i suoni.

Seconda divisione. Suoni diminuiti. Si comincia il
colpo 4’ archetto forte, diminuendo insensibilmente, e si
finisce affatto debole.
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modes mineurs, dout le changement se fait aussi par
moyen des § et des b posés 3 la clef.

Ces gammes servent de régle pour counaitre le mode
fondamental de toutes les compositions. Pour ne pas con-
fondre ces différentes mutations on doit faire dans cha-
cun de ces modes une étude particulidre separément, ot
avoir 'oreille bien attentive 3 la tievce et & la note sen-
sible pour s’'emparer du mécanisme de l'intonation. Au
commencement on jouera les notes déliées ou détachdes:
aprds il faut tudier les coups d’archet indiqués sepa-
rément, en prenant le mouvement lent, tant qu'on sera
en élat do l'exécuter plus vite, en jouant tous les mor-
ceaux entiérement.

40

Prélude pour bien poser Ia main sur le violon et pour
vérifier si I'instrument est d*accord.

Instruction pour tirer un bean son.du violon.

Pour parvenir 3 cette perfection il faut avoir égard
trois choses essentielles. 1.° Le violon doit &tre monté
un peu forf. 2.° On doit 's’accoutumer & jouer fort et
gravement. 3.° En jonant fort, il faut tdcher en mdme
temps de rendre les sons nets, & quoi Ia division de
Varchet dans le faible et dans le fort contribue beaucoup.
On peut appeller P'archet I'dme de Iinstrument qu'il
touche ; il doit 8tre bien proportiovné, et le violon doit
avoir un beau son: il appartient au maitre intelligent
d’en faire le choix pour son éléve.

41,
Division de Parchet.

1. Division. Sons filés. On commence le coup d'ar-
chet soit en tirant, ou en poussant faiblement, on enfle
le -son insensiblement, on emploie la plus grande force
au milien de 1'archet et on la diminue ensuite par degré,
jusqu'a ce que le son se perde entiéremont au bout de
I'archet.

Il faut exercer ceei trés-lentement et en retenant Yar-
chet autant qu'il est possible, pour se mettire en état de
soutenir une note longue d’une manidre netle ot agréa-
bls dans un adagio.

Dans le faible 1'archet doit 8tre un peu -éloigné du
chevalet et on doit poser faiblement le doigt qui touche
la corde. Dans le fort au contraive 1'archet doit &tre
rapproché du chevalet, et on doit appuyer le doigt.

A chaque division, et principalement 2 la premidre, le
doigt doit faire des petits mouvemens alternatifs du che-
valet au silleb. Ces mouvemens doivent &tre frés-lents
au faible et un peu plus vifs an fort, mais on doit user
rarement de cette manidre de filer les sons.

2.2 Division, Sons diminuds. On commence le coup
d’archet fort, on le diminue insensiblement, et on le
finit tout-d-fait faible,
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Le divisioni precedenti devono esscre esercifate tanto
tirando che spingendo: servesi di questo modo per soste-
pero le note piuttosto nel movimento vivo che nel lento.

Tersa divisione. Suono crescente. S'incomincia il colpo
4’ archetto debole aumentandolo insensibilmente e si fi-
nisce forte. Devesi questo esercitare egualmente tirando
che spingendo ; bisogna aneora osgervare che I'archetto
deve essere tirato lentissimamente al debole, ed un po’
pit lesto quando aumenta in forza , e prestamente al
forte ove finisce.

Quarta divisione. Suoni coloriti. Colpo 4’ archetio di-
viso in cinque parti, ciod in tre accenti deboli, e due
accenti forti, N. 1 indica il piano. N. 2 il forte. L'ac-
conto forte ha ogni volta avanti e dietro di sd una de-
bolezza perd delicata, sia tirando che spingendo. Colla
pratica continua di queste guattro divisioni si aequista
'abilitd di moderars l'archetto, ¢ da questa moderazions
si otfiene la nitidezza del suono.

1 coloriti che si danno ai differenti suoni producono
il pid bell'effetto nella musica. Per la melodia il colorito
corrisponde al chiaro-oscuro ed al giuoco di luce della
pittura. Non s8i raccomanderebbe mai froppo agli allievi
di osservare con scrupolosa esattezza i coloriti; lo stu-
dio dei suoni filati dard loro i mezzi opportuni per ar-
rivarvi; questo studio solo pud renderli padroni del loro
archefto, formarli ad una qualith di suono, dare loro
una ienuta e della larghezza nell'esecuzione, e tutto cid
che abbisogna onde il meceanismo del violino obbedisca
ai movimenti dell’' anima.

Si possono applicare a molie note ed anche ad intiere
frasi, & pezzi intierl i prineipi sopra esposti.

Q11 stessi coloriti si mettono nei colpi d’archetto variati.

Avvi una regola generale che non bisogna trascurare;
egli & che tubti i passi che vanno dal grave all’ acuto
devono eseguirsi aumentando la forza del suono, e di-
minuendola per quelli che vanno dall’acuto al grave.
Questa & una legge di rigors nel canto; anzi essa fu
presa dal metodo stesso di canto,

Le divisioni dell’ archetto sono regolate e soggetie
ai differenti movimenti.

Nell’ adagio, ove tutti i suoni devono essere sostenuti
lentamente, s’ impiegherd I’ archetto da un’estremitd al-
I’ altra dando il pid di legatura possibile a tutte le note.

Nell' allegro maestoso o moderato assai, il cui colpo
d' archetto deve essere pid frequente e pid deciso, fa
d'uopo dare allo staccato la maggior estensione possibile
circa dalla metd della bacchsita, onde ottenere un suono
tondo, e che la corda sia messa in piena vibrazione; de-
vesi pure tirare e spingere 1'archetfo vivacemente, e
mettere fra le note una specie di piccolo riposo.

Nell'allegro, I'archetto avrk meno estensione; si comin-
cierd la nota ad un dipresso verso i tre quarii della bac-
chetta, o si furanno le note senza separarle eoi riposi.

Nel presto, il colpo d'archetto deve essers ancora pil
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Les divisions précédentes doivent 8tre exercées en
tirant comme en poussant. On se sert de cette maniére
de soutenir les notes plut6t dans lo mouvement vif que
dans le mounvement lent.

3™ Division. Sons enflés. On commence le coup d’ar-
chet faible, on 'augments ingensiblement, et on le finif
fort. On doit exercer ceci également en tirant et en
poussant. Il faut encore observer que 'archet doit &tre
tiré trés-lentement au faible, un peu plus vite quand il
augmente en force et trés-vite am fort par ol finit.

4.™ Division. Sons nuancés, Coup d'archet divisé en
cing parties, c'est-2-dire en trois accents faibles et deux
accents forts. N. 1 indique le piano. N. 2 le fort. L'ac-
cent fort a chaque fois avanf et derridre lmi une fai-
blesse délicate, soit en tirant ou en poussant. Par la
pratique continuelle de ces guatre divisions de l'archet,
on acquiert I'habilité de modérer I'archet, et par cette
wmodération on obtient la netteté du son.

Ce sont les nuances que I’on met dans le son qui pro-
duisent les plus beaux effets en musigue; elles sont pour
la mélodie ce que peuvent étre le clair-obscur et le jeu
des lumidres pour la peinture. On ne saurait trop recom-
mander aux éléves d'observer les nuances avec une exac-
titude scrupuleuse ; I'étude des sons filés leur donnera
les moyens nécessaires pour y parvenir; cette étude seule
peut les vendre maitres de leur archet, former leur gua-
lité de sop, Jeur donner de la tenne, de la largour dans
le jen, et tout ce q'uil faut enfin pour que le méeanis-
me du violon puisse obéir aux mouvemens de 1'Ame.

On peut appliquer 3 plusiours notes et méme % des
pbrases entiéres , & des morceanx entiers, les principes
qu'on vient d’exposer.

Les mémes nuances se mettent dans les coups d’ar-
chet variés.

11 est une rdgle générale qu'il ne faub point négliger:
c’est que tous les passages qui vont du grave & laigu
doivent se faire en augmentant la force du son, et qu'il
faut diminuer le son pour ceux qui vont de l'aigu au
grave. Clost une loi de rigueur dans le chant, et c'est
de la méthode de chant méme qu'on.l'a tirée.

Les divisions de I’ archet sont reglées et sujottes aux
différents mouvemens.

Dans 'adagio, ot tous les- sons. doivent 8tre soutenus
lentement, on employera 1'archet d’vn bout 3 I'autre et
on donnera le plus de liaison possible b toutes les notes.

Dans I'allegro maestoso ou moderato assai, od le coup
d'archet doit 8tre plus frequent et plus décidd, il faut
donner au détaché le plus d'étendue possible, depuis en-
viron la moitié de la baguette, pour que les sons soient
ronds et que la corde soit mise en pleine vibration. Ou
doit anssi tiver et pousser 'archet vivement et mattre
entre chague note une espédce de petit repos.

Dans I'allegro, I'archet aura moins d’étendue ; on com-
mencera la note & peu prés vers les trois quarts de la ba-
guette, et I'on fera les notes sans les séparer par des repos,

Dans le presto, le conp d’archet devant dtre encore plus.
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frequente e pit vive; si darh meno estensione allo stac-
cato, che si fard egualmente coi tre quarti dell’archetto,
ma si avrh cura di dargliene sufficientemente affinchd la
corda venga egualmente messa in vibrazione e risuoni
il pit lontano possibile con forza e culove.

Pid si allungheranno quei colpi d’archetto, maggiore
ne sard l'effetto quando vengauno ben collocati; si osservi
perd di portar nulla all’ eccesso, regolando sempre 1'ar-
chetto secondo la sua capacith.

8Si faccia del resto attenzione Jche questa divisione
d" archetto spetta solo ai concerti, e che nei passi can-
tabili conviene stenders e regolare ben I'archefto secondo
il movimento e caraticre dei pezzi.

Martellato.

Questo colpo d’archetto deve essere fatto colla punta
ed articolato con fermezza ; egli serve a contrastare col
canto sostenuto; il suo effetto riesce grande quando
viens convenevolmente .impiegato.

8i mette anche in uso nelle terzine.

Per ben marcarlo, senza durezza nd asprezza, conviene
spingere ogni nota sopra, prendendo la corda con vivacitd
e dare abbastanza estensione all’archetto affiucha il suono
sia tondo e pieno. Convien anche che tutte le note
abbiano tra di esse una perfetta eguaglianza, il che si
otterrd nel metter maggior forza alla nota spinta, natu-
ralmente pit difficile ad essere marcata che la nota tirata,

Accento.

Si rignarda l'accento in generale come 1'anima di tutta
'Ia musica ; quando essa non & espressa dagli accenti di-
viene monotona, languente ed insulsa.

42.

Delle note che devonsi prendere collo stesso dito, ma
che si trovano in un altro grade di altezza, o gravita.
Espressione a contrattempo.

43.

Si farh quest'esercizio lentamente sino a che i movi-
menti delle difa siano talmente esercitati, che si possa
eseguirlo pid presto senza incouveniente.

44.
Intervalli di Seconda.

Progressione delle seconde, variate da differenti figure
e colpi d’archetto.

45.
Intervalli d1 Terza.

Se in due quarti di misura si succedono da vicino due
note simili, bisogna infallibilmente separare i colpi d'ar-
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frequent et plus vif, on donnera moins d'étendue aw
détaché, que I'on fera de méme des trois quarts de I'archet,
mais on aura soin de Jui en donmer assez pour que la
corde soit égaloment bien mise en vibration, afin que les
sons portent aussi loin qn'il est possible, que chaque
gote puisse ressortir, et qu'on puisse donner au jeu de
la force et de la chaleur.

Plus on allongera ces coups d’archet, et plus ils pro-
duiront d'effet si on les place & propos; mais il ne faut
rien outrer, et l'on doit chercher & régler son archet
snivant Ja mesure de ces moyens.

On observe au surplus que cette division d’archet ne
concerne que les traits, et que dams les passages de
chant il faut étendre ou ménager Yarchet suivant le
mouvement et le caractdre des morceaur.

Martelé.

Ce coup d'archet doit &tre fait de la pointe et articulé
avec fermeté; il sert & contraster avec le chant soutenu.
11 est d'un grand effet quand on le place convenablement.

On Y’emploie de méme daus les triolets.

Pour le bien marguer sans dureté ni secheresse, il
faut piquer chaque note en surprenant la corde avec
vivacité et donner assez d’étendue 3 l'archet pour que le
son soit rond et plein. Il faut aussi que toutes les no-
tes soient trés-égales entr'elles, ce qu'on obtiendra si
Ton met plus de force & la note poussée, naturellement
plus difficile & marquer que la note tirée.

Accent.

On regarde I'accent en général comme 1'4me de toute
la musique; quand la musique n'est pas exprimée par
des accents, elle sera monotone, Janguissante et fade.

42.

Des notes que l'on doit prendre avec le méwme deigt,
mais qui se trouvent dans un autre degré de hauteur
ou de gravité. Expression & contre-temps.

43.

On fera cot exercice lentement jusqu'd ce que les
mouvemens des doigts soient tellement exercés, qu’on
puisse le faire plus vite sans inconvénient.

44.
Intervalles de Seconde.

Progressions des secondes, variées par différentes fi-
gures et coups d’ archet.

45.
Intervalles de Tierce.

8i en deux quarts de mesure voisins denx notes sembla-
bles se succddent, il faut infailliblement séparer les coups



— XIX -

o s

chetto, e quando si vuole farli nel medesimo colpo
d'archetto bisogna distaccarli molto. Tutte le volte che
si eseguisce un passaggio a contrarchetto bisogna di-
sporre I' archetto strisciando tre note in luogo di due.

46.
Intervalli di Quarta.

Bisogna impiegare la stessa misura d’archetto per lo

note staccate, che per le note colafe.
47.
Intervalli di Quinta.

Due note nel secondo e quarto tempo della misura,
di cui una 3 puntata, devono essere sempre spinte da
un sol colpo d'archetto del medesimo suono; di modo
che, quando la prima nota & puntata, si Jeva I'archetto
vicino l'estremitd per meglio distinguerla dalla seconds,
1z quale deve ossere suonata egualmente un po’ pid
tardi che all’ ordinario.

48.
Intervalli di Sesta.

Nei pezzi di vivacith si deve prendere sovente due
terzine, ¢ per consegusnza sei note d'un sel colpo d'ar-
chetto ed appoggiarlo un po’ su ciascuna prima nota di
sesta o strisciare le alfre leggermente.

49.
Intervalli di Settima ed Ottava.

Bisogna appoggiare I'archetto snlle prime note nelle
strisciate, e ben marcare le note staccate.

50.
Intervalli @’ Ottava,

L’ egnaglianza delle note e delle misure deve essere
sempre il punte di vista del suonatore in tutte le va-
riazioni precedenti e seguenti.

I colpi d'archetto marcati in questi studi sono quelli
usati pid sovente nei movimenti vivaci.

51.
Intervalli di Nona,

I colpi d'archetto devono essere forti sulle note colafe,
secchi e netti sulle note staccate; bisogna osservarli
esattamente soprattutto quando sono indicati dal com-
positore ¢ che molti suonano la stessa parte.

52.
Intervalli di Decima.

Saltando da una corda allaltra bisogna staccare 1'ar-
ohetto ed appoggiarlo sulle corde gravi. Si osserverd che

d'erchet, en lorsqu'on veut les faire dans le méme coup,
d'archet , il faut les détacher beaucoup. Toutes les fois_»{
qu'on exXéeute un passage b contr'archet, il faut arranger

3 la fin Parchet en coulant trois notes, au lieu de deux.
46.
Intervalles de Quarte.

1 faut employer la méme quantité d’archet tant pour

les notes détachées, que pour les notes coulées.
47.
Intervalles de Quinte.

Doux notes dans le seconde et le quatriémne temps de
la mesure, dont I'une est pointée, doivent tonjours 8tre
poussées d’un seul coup d’archet du méme-son, de fa-
gon que, quand la premiére note est pointée, on love
Yarchet aprds le pointe pour la mieux distinguer de la
deuxidme , laquelle doit 8tre jouée aussi un peu plus
tard qu'd Vordinaire.

48.
Intervalles de Sixte.

Dang les pidces de vivacité, on doit prendre souvent
denx trioles et par conséquent six notes d'un seul coup
d’archet, ot appuyer un peu sur chaque premidre note
de sixte, et couler les autres légdrement.

49.
Intervalles de Septidme et Octave.

11 faut appuyer 'archet sur la premiére note des cou-
1ées, et bien marguer les notes délachédes.

50.
Intervalles @’Octave.

Légalité des notes ot de la mesure doit 8tre toujours
le point de vue du joueur dans toutes les variations
précédentes et suivantes.

Les coups d'archet signés dans ces études sont ceux
dont on se sert le plus souvent dans les mowvemens vifs.
51.

Intervalles de Neuvidme.

Les coups d'archet doivent 8tre forts sur les notes con~
1ées, secs et nets sur les notes détachées; il faut les ob-
server exactement, surtout quand ils sont indiqués par
le compositeur et que plusieurs jouent la mdme partie.

52,
Intervalles de Dixidme.

En santant d'une corde 3 une autre il fant détacher
T'archet et 'appuyer sur les cordes graves. On observera
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I accento. si dh generalmente alla prima nota di ogni
strisciata.

53.

Tavola di tutti gli intervalli di cui & composta 1a me-
-lodia, e ricevuti nell' armonia.

54, 55 e 56.

Tre Preludi che servono di esercizio e modello per
comporne degli altri.

57.
Misura a due tempi.

Nella scala del modo minore salendo si frova la falsa
relazione quando la sesta non & alterata da §. Si ri-
tiene il movimento fisso in tutti i tempi eguali, ineguali
e composti sino alla lezione 67.

58.
Misura alla breve,

Si ritiene lo stesso movimento contando la quantith
di misura.

La nitidezza dell’ esecuzione, la pienezza del suono,
T'espressione e 'accento pariicolare che si di ai concetti
dipendono dal modo con cui si divide I'archetto, vale a
dire dal luogo ove vien posto e dal maggiore o minore
sviluppo che gli si.da.

59.

Misura a 2 tempi.

Si conta la semiminima come prima ura minima.

E indispensabile d'allungare il colpo d’archetto quando
si vuol accoppiare I' energia e la larghezza in un con-
cetto, come lo & di scemare la sua estensione quando
il movimento ed il carattere del pezzo lo esigono.

60.
Misurn a : tempi.

Si rimette il valore della semiminima alla croma.

La prima delle due, o tre, o quattro noie strisciate
deve sempre essere marcata e sostenuta um po’ di tempo,
e le altre devono essere strisciate un po’ tardi perdendo
il suono, senza perd nuocere al movimento nella egua-
glianza. I punti, i sospird, i riposi, gli abbellimenti, le
legature sonv le figure che danno energia ed espres-
sione a questo pezzo. Devesi osservare la moltiplicazione
della triplico croma.

61.
Misura ineguale a 8 tempi.

Si rimetto il valore di una croma alla semibreve. Bi-
sogna impiegare il forte e piano, e dare alla melodia
un' espregsione grande e nobile.

que I'accent se donne généralement A la premidre note
de chaque coulée.

53.

Table de tous les Intervalles, dont on compose la mé-
lodie ot acceptés dans I’harmonie.

54, 55 et 56.

Trois Préludes, qui servent d'exercice et de moddle
pour en composer des autres.

57.
Mesure & 2 temps.

Dans la gamme du mode mineur en montant on trouve
la fausse relation, quand la sixte n’est pas alterée par
le 4 On retienne le mouvement fixe dans tous les temps
égaux, inégaux et composés jusqu'd la Legon 67.

58.
Mesure & 1a breve.

On refienne le méme mouvement, en comptant les
quarts de mesure.

La netteté du jeu, la rondeur du son, I'exspression et
T'accent particulier que Yon donne aux traits, tiennent
3 la maniére, dont on divise I'archet, ¢’est-3-dire 3 la
place ot on Ie pose et au plus ou moins de développe-
ment qu'on lni donne.

59.

Mesure & i temps.

On compto la noire comme auparavant une blanche.

11 est indispensable d'allonger le coup d’archet lors-
qu'on veut meltre 3 la fois de I'énergie et de largeur
dans un frait, de diminuer son étendue quand le mou-
vement et le caractére du morceau l'exigent.

60.
Mesure & i temps,

On remet la valeur de ia noire 3 la eroche.

La premidre de deux, ou trois, ou quatre motes cou-
ées, doit toujours 8tre marquée et soutenue un pen de
temps , et les autres doivent &tre coulées un peu tard
en perdant le son, sans cependant déranger le mouve-
ment de son égalité. Les points, les soupirs, les repos,
les agrémens, les liaisons, sont les figures qui donnent
I'énergie & l'expression de ce morceau. On doit obser-
ver la maultiplication de la triple croche.

61.
Mesure inégale & 3 temps.

On remet la valeur d’une croche 3 la ronde. 11 faut
employer le forte et piano, et donmner 3 Ia mélodie une
expression grande et noble.
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62.

Misura a g templ.

8i rimette il valore della semibreve alla minima.
63.

Misura a : tempi.
8i rimotte il valore della minima alla semiminima.

61.

Misura composta g.

La misura composta corrisponde esattamente a quella
dei 3. Le terzine s'eseguiscono ben eguali ¢ staccate.

65.

Misura a 88

Si d alla croma il valore delle semiminima. Si pos-
sono legare insieme due sino 2 128 note. Per ben legare
devesi osservare di condurre Y'archetto con grande ugna-
glianza facendo anche ben sentire tutte le note che si
logano: da una legatura all’altra devesi leggermente stac-
care 1' archetto dalla corda.

66.

Misura a 2.

8i conta la semiminima come prima la croma,

67.

6 . 12
Misura a 8° g

Si rimette il valore della somiminima alla croma e si
ritieno lo stesso movimento nella misura di ¥. Se la
composizione comincia da una semiminima, una croma
¢ biscroma, neli'ultimo tempo della misura, devesi farla
spingendo.

Quando le misure delle note imeguali sono due di se-~
guito, o 4, 6, 8, od altre in numero pai, allora non &
pill necessario d'accomodar 1'archetto, perchd una misura
aggiusta 1'altra, e ad ogni volta due misure I'archetto
{rovasi tirando.

68.

Si osserverd la moltiplicazione delle figure, il valore
del punto, delle pause e delle note sincopate.

69.

In un passaggio di note puntate ove il movimento &
lento, si tira 1a nota puntata, e si spinge I’ altra suc-
cessivamente ; ma gquandoe il movimento & vivacissimo,
bisogna fare due nofe tirando e due note spingendo.
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62.

Mesure & g temps.

On remet la valeur de la ronde & la blanche.
63.

Mesure & § temps.
On remet la valeur de la blanche b la noire.

64.

9
Mesure composée g.

La mesure composée correspoude exactement & celle
de §. Les triolets s'exécutent bien égaux et détachés.

63,
Mesure & g temps

On donne & la croche la valeur de la noire. On peut
lier ensemble 2 jusqu'a 128 notes. Pour bien lier, on
doit observer de mener 'archet avec une grande égalité
en faisant bien entendre également toutes les notes qu'on
lie; d'uce liaison & 1'autre on doit détacher tant soit pen
Yarchet de Ja corde.

66.

Mesure & 2.

On compte la noire comme auparavant la eroche.

67.

. [ 12
Mesurs & 8 et 8-

On remet la-valeur de la noire & la croche, et on re-
tient 16 mame mouvement dans la mesure de !f. Si la
composition commence par une noire, ume croche ou
double croche dans le dernier temps de ]a mesure, on
doit la faire en poussant.

Quand les mesures des notes inégales sont deux de
suite ou 4, 6, 8, ou d’autres en nombre pairs, alors il
p'est pas nécessaire d'accomoder 1'archet parce que une
mesure arrange I'autre, et & chaque fois deux mesures
Tarchet se trouve en tirant.

68.

On obgervera la multiplication des figures, la valeur
du point, des pauses et des notes syncopées.

69.

Dans un passage de notes pointées ol le mouvement
est lent, on tire la note pointée, et on pousse I'antre suc-
cessivement, mais quand Je mouvement est fort vif, il
faut faire deux notes en tirant et denx notes en poussant.

6



— XXII —

70.

Le note a contrattempo precedute da -pause, o da so-
spiri, si eseguiscono sempre spingendo: conviene stac-
-care molto la nota che succede dopo la pausa.

71.

Questo pezzo deve essere eseguito con un accento vi-
vace e ben marcato.

72.

In tutti i passaggi e loro variazioni bisogna osservare
esattamente 1’ eguaglianza della misura del movimento,
ed i colpi d’ archetto cogli accenii che sono marcati.

B indispensabile di legar le note tra di loro se si vuol
cantare sull'istrumento : vi sono dei coneetti che ricevono
dalla varieth dei colpi d’ archetto un’espressione ed un
carattere che non avrebbero punto senza questa risorss,
o che non possono prescriversi che dal buon gusto.

73.
Picchettato.

Un colpo d'archetto che ha Ia sua origine dal martel-
lato e dallo strisciato. Si comincia ad esercitarlo nel modo
con cui & marcato tirando la prima delle quattro note,
¢ spingendo le alire tre leggermente al mezzo dell'archetto.

PARTE SECONDA
74.

Le bellezze del canto dipendono da piccole note che
si chiamano appoggiature, e che si mettono tra le nots
ordinurie senza contarle nella misura ; talvolta sono dis-
sonanze, talvelta una ripetizione della nota precedente;
e spesso un ornamento di canto semplice, 0 d’'un tratto
di lentezza, ed in fine di legatura dell’espressione. Quande
la piccola nota si trova al di sopra, & uno strisciato d’un
tuono o d’un semituone ; quando essa si trova al di sotto
¢ un portamento di voce e deve costantemente formare
un intervallo d’un semituono; cosl bisogna aggiungere
sovente il # se essa & naturale, ed un 4 se & bemoliz-
zata, Cid che & detto dello strisciato converrd in gran
parte al portamento di voce. Queste appoggiature sono
di due specie, lente e vivaci. Le lente si dividen pure
in due specie, di cui 1'una & piu lenta dell’ alira.

Osservazloni.

Per evitare qualunque equivoco e facilitarne I’ esecu-
zione e !’ intelligenza , Je appoggiature e gli ornamenti
sono scritti in piccole note col valore che & prescritto
dalle regole, e marcati dall'accento che si deve esprimere.
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Les notes & contre-temps précéddes des pauses ou des
soupirs, on les exécule toujours en poussant. Il faut dé-
tacher beaucoup la note qui succéde aprds la pause.,

71

Ce morceau doit &tre exécutéd avec un accent vif et
bien marqué.

72.

Dauns tous les passages et leurs variations, il faut ob-
server exactement 1'égalité de la mesure du mouvement,
et les coups d'archet avec les accents qui son marqués.

11 est indispensable de lier les notes entr'elles, si I'on
veut chanter sur I'instrument. 11 y a de certaing traits qui
regoivent de la variété des coups d'archet une espression
et un caractére qu'ils n'auraint point sans cette ressource
et qui ne peuvent pas se préscrite qus par le bon goit.

73.
Picchettato (mot italien).

Tn coup d’archet qui a son origine du martelé et du
coulé. On commence ¥ l'exercer de la maniére dont il
est marqué en tirant la premiére des quatres notes et en
poussant les autres trois notes 1égérement au milieu de
T'archet.

SECONDE PARTIE
74.

Les agrémens du chant sont de petites notes que Jes
Italiens appellent Appoggiature et qu'ils mettent entre les
notes ordinaires sans les compter dans Ia mesure. 113 sont
tantdt des dissonances, tantét une répétition de Ja note
précédente, tantét un ornement d’un chant simple, ou
d’un trait de lenteur, et enfin la liaison de Y'expression.
Quand Ia petite note se trouve au dessus, ¢’est un could
d’un ton, ou d'un demi-ton; quand elle est au dessous,
c'est un port de voix et doit former constamment un
intervalle d'un demi-ton; ainsi il faut ajouter souvent le
si elle est naturelle, et le § si elle est bemolisée. Co qui
va-t-6tre dit du coulé conviendra pour la plus grande
partie au port de voix. Ces Appoggiature sont de deux
espdces, lentes et vives. Les lentes se divisent aussi en
deux espéces dont l'une est plus lente que 'autre,

Observation.

Pour éviter toutes équivoques et pour en faciliter l'exé-
cution et l'intelligence, les Appoggiature et les agrémens
sont écrits en petites notes, avec la valeur qui est pré-
scrit par les rdgles ot marqués par I'accenf qu'on doit
exprimer.
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La regola sonza eccezione di questi ornamenti & d'u-
nire la piccola nota alla forte che la segue con un calpo
d'archetto e sulla stessa corda. Il dito della nota appog-
giata premerd ingieme 3 gnello che fa V' appoggiatura.

75.
Terze e Quarte.

Doppi suoni in terze, una consomanza imperfetts:
doppi suoni in quarte, terze delle consonanze.

Nells misura ineguale del § non si pud osservare I'or-
dine dell’ archetto secondo le regole precedenti, basta
aver cura di tirare 1’archetto quando la frase comincia
colla misura.

76.

Bisogna esercitare questa lezione in differenti gradi di
movimento sia tirando, sia spingendo; pid bisogna va-
riare il colpo d'archetto ed impadronirsi detle sue divisioni.

Si considera Yarchetto diviso in tre parti, principio,
mezzo ed estremith. La pid gran forza dell’archetto con-
giste dalla bietta al mezzo, come la minore e pid debole
tra il mezzo e 1’ estremitd.

71.

Bisogna limitare I’archetto tirando, ed allungarlo melto
spingendo, e fare dei movimenti impercettibili colle dita
sulla bacchetta dell'archetto che contribuiscono molto ad
abbellire il suono.

78.
Quinta giusta.

Una consonanza perfetta ed una giusta intonazione
dipendono dal modo di ben distribuire le dita sulle due
corde.

79.

Quinta falsa.

Una dissonanza, ridotta dalla terza, che si eseguisce
inerocicchiando le dita nella maniera che & marcata
dalle cifre.

80.

Quande lo strisciato & ad upa nota oche ha il punte,
Jo &i tiene avanfi il valore della nota, vale a dire due
terzi; ma questo non & sempre pralicabile in futti i
oasi, come lo vedremo negli strisciati vivaei.

81.
Seste.
Seconds di due consonanze imperfette. Se in Iuogo di
far sentire i due suoni insieme, si famnno passare viva-

cemente strisciati, o staceati gli uni dopo gli altri, essi
producono il pid grand’ effetto.

L ARSI AL

La régle sans éxception de ces agrémens est d'unir
la petite note A la forte qui la suit par un coup d'ar-
chet et sur la méme corde. Le doigt de la note ap-
puyée posera ensemble & celui qui fait 'appoggiatura.

75.
Tierces et Quartes.

Doubles sons par tierce, consonnance imparfaite. Dou-
bles sons par quarte, troisidme des consonnances par
son origine.

Dans la mesure inégale de } on ne peut pas observer
Yordre de D'archet selon les régles précédentes. 11 suffit
&’avoir soin de tirer I'archet quand la phrase commence
avec la mesure.

76.

11 faut exercer cetts legon en différents degrés de
mouvement soit un fivant, comme en poussant; de plus
il faut varier le coup d'archet et-s’emparer de ses divisions.

On considére P'archet divisé en troig parties, commen-
cement, milien et pointe. La plus grande force de l'ar-
chet est dans la partie depuis la hausse jusqu’au milien,
ecomme la moindre se trouve entre le milieu et la pointe,

7.

11 faut ménager l'archet en tirant, et I'allonger beau-
coup en poussant, et faire des mouvemens imperceptibles
avec les doigts sur la baguette de l'archet qui contri-
buent beaucoup b embelliv le son.

78.
Quinte juxte.

Une consonnance parfaite. La juste intonation depend
de la manidre de distribuer bien les doigts sur les deux
cordes. w

79.

Quinte fausse.

Une dissonance, sauvée par la tierce, qui s'exécute en
eroisant les doigts de la manidre qui est marquée par
les. chiffres.

80.

Quand le coulé est & une note qui a le point, on 1le
tient devant la valeur de la note, c'est-h-dire deux tiers,
mais ceci n’est pas toujours praticable dans tous les cas,
comme nous le verrons dans les coulés vifs.

81.
Sixte,
Seconde de deux consonnances imparfaites. Si au lien
de faire entendre les deux sons ensemble, on les fait

passer vitement coulés, ou détachés les uns aprds les
aubres, ils produisent le plus grand effet.
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82.

Strisciati, Portament! di voce preparati
e senza preparazione.

Non avvi regola che obblighi a fare 'appeggiatura al
di sopra, od al di soito; cid non ostante si osserverh
per regola generale, se ella & preparata da una nota sis
spingendo che discendendo, allora 1'appoggiatura si fa
sull’ istessa gradazione della nota preparata. Quando lo
strisciato & posto avanti una bianca, una nera, una croma
o biscroma, & uno strisciato lento, ma non vale che la
metd della nota seguente. Si sostiene per conseguenza
lo strisciato la metd del fempo della nota, ed in se-
guito la si passa leggermente. Cid che perde la nota
deve essere supplito dallo strisciate.

83.
Quinta saperflua.

La quintas pud cambiarsi in due maniere, ciod dimi-
nuendo il suo intervallo d'un semituono, ed in allora
essa chiamasi falsa quinta, dissonanza; o aumentando
d’ un semitono, ed allora si chiama quinta superflua,
dissonanza.

84.
Settime.

Quando si vuole eseguire una bianca con una stri-
sciata, lo strisciato ha la durata di una nera puniata,
e la bianca quella di una cromma puntata. Progressioni
di settima seguite da seste.

St gerve dello strisciato vivo in una successione di
note bianche, e la forza del suono cade sempre sulla
nota principale. Lo strisciato vivo deve essere espresso
doleemente e pil vivacemente che sia possibile.

85.

La parola appoggiatura deriva dalla parola appoggiare
che vuol dire appoggiare sulla piccola nota, ma se ella
& troppo, o troppo poco appoggiata, manca in allora del
suo effetto.

86.

Ottave.

La pil perfetta delle consonanze. Bisogna esercitare
questo pezzo nello stesso modo che la sesta N. 81.

87.

Studio per acquistare la leggerezza della ginntura della
mano e la facilit di saltare dalla corda acuta alla grave.

88, 89.

Accordi delle dissonanze preparate, tritono, quinte false,
seconde superfiue, none preparate e ridotte da consonanze.

Non si deve mai impiegare I'appoggiatura suilla nota
che comincia un canto, nd sa tutte le mote precedute
da pause quali pur sieno.

82.

Coulés, Ports de voix préparés
ot sans préparation.

Il n'y a pas une 1dgle, qui oblige & faire 1'"4ppoggia-
tura en dessus, on en dessous ; cependant on observera
par régle génébrale, si ella est préparée par une note soit
an montant, ou en descendant, alors ' Appoggiatura se
fait sor Je m8me degré de la note préparée. Quand le
could est posé devant une blanche, une noire, une cro-
che ou double croche, c'est un coulé lent, mais il ne
vaut que la moitié de Ia note suivante. On soutient par
conséquent le coulé la moitié du temps de l1a note et
ensuite on la passe légérement. Ce que perd la note doit
8tre supplé au coulé,

83.
Quinte superflue,

La quinte peut se changer de deux manidres, savoir
en diminuant son intervalle d'un demi-ton et alors elle
g'appelle fausse-quinte, dissonance; ou en augmentant
d‘un demi-ton le méme intervaile et alors elle s'appelle
quinte superflue, dissonance.

84.
Septieme.

Lorsqu'on veuf exécuter une blanche avec um coulé,
le coulé a la durée d'une noire pointée, et la blanche
celle d’une croche .pointée. Progressions de Septidme
sauvées en Sixtes.

On se sert du coulé vif dans une succession de notes
blanches et la force du son tombe toujours sur la note
principale. Le coulé vif doit 8tre exprimé doucement of
aussi vivement qu'il est possible.

85.

Le mot Appoggiatura dérive du mot appoggiare, qui
veut dire appuyer sur la petite note ; mais si elle est frop
ou trop peu appuyée, elle manque son effet.

86.
Octave.

La plus parfaite des consonnances. 11 fant exéeuter
ce morceau de la méme manidre que les Sixtes N. 81.

87.

Etude pour acquérir la légéreté du poignet et la fa-
cilité de sauter de la corde aigue b la grave.

88, 89.

Accords des dissonances préparées et sauvées par des
eonsonnances.

On ne doit jamais employer I’ Appoggiatura sur la note
qui commence un chant, ni sur toutes -les notes précé-
déoes des silences quelles qu'ils soient.



90.
Dissonanze.

Tritono, quinte false, soconde superflue, nona prepa~
rata dalla decima.

91.

Doppi suoni delle decime, ottave, settime preparate e
ridotte in seste, quairte in terze.

92.

Doppi suoni consonanti, dissonanti, superflui e dimi-
nuiti.

98.

Per istruirsi nel modo dimpiegare gli abbellimenti
arbitrari, gruppo, mordente, mezzo trillo, ecc., ecc. Si
eseguiscono vivacemente. Il forte del suono si fa sul-
T'appoggiatura, il resto deve essere eseguito doJcemente.

04.

Negli strisciati vivi o portamenti. di voce, la forza del
suono cade sempre sulla nota principale. Lo strisciato
vivace deve essere espresso molto dolcemente, e con tutta
la vivacith possibile. Si spingono leggermente le note
puntate, ma ben marecate.

Non bisogna darsi a tirare o spingere I'archetto a tale
o tal'altra nota; cid che pregiudica tutii i. movimenti, e
db al giuoco una regolarith monotona. Basta aver ecura
di tirar Varchetto quando la frase comincia colla misura.
nelle note lnnghe del canto ed in generale a tutti i ri-
posi, e spingerlo guando la frase comincia levando, come
pure nei trilli che ferminano una frase.

95.

Armonia che gerve d’esercizio a perfezionare )'intona-
zione ed acquistare I’ uguaglianza del tono nei doppi
suoni.

96.

Colpo d'archetto sincopato di grand'effetto quando vien
ben impiegato.

7.

Bisogna appoggiare sulla prima nota di ogni misura,
e distaccare quelle che son marcate di piceoli punti.

98.

Per assuefarsi a mettere le corde in piena vibrazions
“ed a tirare un tono forte,_ robusto e chiaro.
8006-24461 al 64

Dissonpances,

Triton, Quinte fausse, Seconde superflue, Neuvidme
préparée par la Dixiéme.

91.

Doubles sons des Dixidmes, Octaves, Septidmes pré-
parées et sauvées en Sixtes; Quartes en Tierces.

92.

Doubles sons consonnants, dissonnants, superflus ot di-
minués.

93.

Pour g'instruire de la maniére d'employer les agré-
mens arbitraires, Gruppe, Mordant, Demi-trille, etc. On
les exécute vivement; le forte du son se fait sur l'ap-
poggiutura, le reste doit 8tre joué doucement.

94.

Dans les coulés vifs, ou ports de voix, la force du
son tombe toujours sur la note principale. Le coulé vif
doit 8tre exprimé trds-doux et aussi vivement qu'il est
possible. On pousse les notes poinides légdrement, mais
bien marquées.

Il ne faut point s'attacher & tirer ou & pousser I'ar-
chet & telle on telle note, ce qui ne ferait que géner
tous les monvemens ot donner au jeu unme régularité
monotone. Il suffit d'avoir soin de tirer l'archet quand
la phrase commence avec la mesure, dans les notes lon-
gues du chant et en général & tous les repos, et de le
pousser quand la phrase commence en levant, ainsi que
dans les trilles qui terminent wne phrase.

95.

Harmonie, servant d’exorcice b perfectionner I'intona-
tion, et acquérir 1’6galité du fon dans les doubles sons.

96.

Coup d’archet syncopé, d'un grand effet quand il est
bien employé.

97.

11 faut appuyer sur la premiére note de chaque me-
sure ot détacher celles qui sont marquées de petits points.
98.

Pour s’habituer & metire les cordes en pleine vibration,
et B tirer un ton fort, robuste et clair.

7
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99.

Bisogna suonare questa melodia colla pil grande espres-
sione, e che il tono sia morbido, dolce, delicato e ben
nudrito.

100.

Armonia composta di consonanze e dissonanze pra-
ticabili alla prima posiziore.

101.

L'espressione 8i varia secondo i differenti movimenti;
gli abbellimenti qui indicati sono ornamenti arbitrari so-
vente impiegati nelle misure di §, %, 3. Per determinare
il valore delle appoggiature bisogna aver riguarde al mo-
vimento ed al carattere del pezzo che esprime.

102,

Esercizio meccanico per impadronirsi con facilith del
modo di fare le estensioni del quarto dito su tutte le corde.

103.

Devonsi aver di mira, suonando questo pezzo, la egua-
glianza del suono, la perfetta intonazione, 1’ espressions
e gli accenfi.

104,

Si spinge leggermente ¥ ultima nota della misura, e
tirando si dard un accento ben marcato sul primo tempo.

105.

Legature ¢ dissonanze preparate e ridotte da conso-
nanze.

106.

Si serve dello strisciato che appartiene al modo di ese-
guire le note puntate. Quando si trovano due note legate
sulla stossa gradazione di cui la prima & puntata, si
tiene lo strisciato per tutta la durata della nota puntata.

107.

Senza muovere la mano dalla sua posizione si pos-
sono eseguire quatiro terze di seguito, e senza attraver-
sare le dita si eseguisce la quinta falsa dall’ estensione
del primo dito (a).:

108.

L’ esercizio continao dei doppi suoni 3 il solo e vero
mezzo di perfezionare I’ intonazione e sormontare tutte
le difficolth.

Il faut jouer cette mélodie avec la plus grande expres-
gion et que le ton soit modlleux, doux, délicat et bien
nourri.

100.

Harmonie composée des consonnances et dissonnances
praticables & la premidre position.

101.

L'expression se varie selon les différents mouvemens.
Les agrémens ici indiqués, sont des ornements arbitraires
souvent employés dans les mesures de 2, 3, 3. En dé-
terminant Ja valeur des appoggiature il faut avoir égard
au mouvement et au caractdre du morceau qu'on exprime.

102.

Exeércice mécanique pour s’emparer de la facilité de
faire les extensions du 4. doigt sur toutes les cordes.

103.

L'égalité du son, la parfaite intonation, I'expression et
les accents sont I'objet qu'on. doit se procurer en jouant
ce morceau.

104.

On pousse légérement la dernidre note de la mesure
et on donne -un accent bien marqué sur le premier temps
en tirant.

105.

Liaisons de dissonnances préparées et sauvées par des
consonnances.

106.

On se sert du coulé lent qui appartient 3 la manidre
d’exécuter les notes pointées. Quand on trouve deux
notes lides sur le méme degré dont la premidre est poin-
tée, on tient le could pendant la durée de la note pointée.

107.

Sans déranger 1a main de sa position on peut exécuter
quatre tierces de suite. Sans croiser les doigts on exécute
la quinte fausse par l'extension da premier doigt (a).

108.

L'exercice continuel des doubles sons est le senl et
vrai moyen de perfectionner 'intonation et pour parvenir
3 vaincre toutes les difficultés.
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109.

Quando vi sono delle note in un movimento gaio che
succedonsi per gradazioni congiunte, o per intervalli d'una
terza, di oui ciagcuna & marcata d'uno strisciato, in
questo caso devesi esprimere lo strisciato ed il porta-
mento di voee vivacissimamente; la forza del snono cade
sulla nota principale.

110.

Ogni variazione ha il sue proprio caratiere. Suonando
forts non bisogna affrettare 1'archetto sulle corde per
non soffocars il suono in lnogo di farlo uscire, imper-
ciocchd s’ impedirebbe la vibrazione dells corda che da
vicino produrrebbe un suono stridulo e non si senti-
rebbe da lontano.

111,
Accordi preparati.

Bisogna appoggiare 1’ archetto sulla corda grave la-
sciandolo cadere ad un tratto vibrato e staccato sulla
corda acuta,

112.

La misura di %* & relativa alla misura di §. Lo stri-
sciato lento si eseguisce come al N. 106.

118.

Le consonanze perfette sono soggelte alle leggi dei
tre movimenti: Assomigliante, Contrario, Obliquo.

114,

Per esercitarsi ne] genere cromatico coi diesis e nel
genere cromatico coi bemolli.

115.
Eguaglianza.

11 suono sostenuto deve essere egualmente forte da
una estremitd all'altra dell’avchetto. Per conservare gue-
st’' uguaglianza bisogna aumentare di forza a misura che
s'avvicina alla punta dell’archetto che & naturalments
pid debole, e comprimere la bacchetta con tutte le dita,
specialmente col pollice; se si appoggia 1'indice senza
controbilanciare la sua forza col mezzo del pollice si spez-
zerd la corda, e non si potrh tirare un smono puro; bi-
sogna in seguito alleggerire l'archetto alle due estremith
e far suecedere con destrezza il enlpo d’archetto spinto
a quello dianzi tirato, di moedo che questo cambiamento
&' operi senza interruzione e senza la minima scossa.

I principi che si-danno pel modo di regolare la respi-
razione del canto sono applicabili 2 quello con cui biso-

Quand il y a des notes dans un mouvement gai qui
se succédent par degrés conjoints ou par intervalles d’une
tierce dont chacune est marquée d'un coulé, dans ce cas
12 on doit exprimer le coulé et le port de voix frés-vi-
vement; la force du son tombe sur la note principale.

110.

Chaque variation & son propre caractére. En jouant
fort il ne faut pas presser I'archet sur les cordes pour
n'étouffer lo son au lieu de le faire sortir, car on em-
pechera la vibration de 1a corde qui causerait un son
criant de prds et on ne 1'entendrait de loin.

111,
Accords préparés.

Il faui appuyer l'archet sur la corde grave, en le
laissant tomber tout & la fois vibré et détaché sur la
corde aigue.

112.

La mesure de ',* est relative & )a mesure de i Le
\t\‘,oulé lent s’exéeute comme au N. 106.

113.

Les consonnances parfaites sont sujettes aux Joix des
trois mouvements: Semblable, Contraire, Oblique.

114.

Pour s'exercer dans le genre chromatique par diesis
et dans le genre chromatique par bémols.

115.
Egulits.

Le son soutenu doit étre également fort d'un bout &
T'autre de larchet. Pour conserver cette égalité il faut
augmenter de force & mesure quon s'approche de la
pointe de I'archet qui est naturelloment plus faible, et
serrer la baguette avec tous les doigts, surtout avee le
pouce; -si 'on appuye l'index sans contrebalancer sa force
au moyen du pouce, on écrasera la corde, et 'on ne
pourra tirer un son pur. Il faut ensuite alléger I'archet
aux deux oxtrémités et faire succéder avec adresse le
coup d’archet poussé i celui qu'on vient de tirer, de
manidre & ¢ que ce changement s'opdre sans interru-
ption et sans la moindre secousse.

Les principes que l'on donne pour la maniére de mé-
nager la respiration dans le chant sont applicables & celle
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gna impiegare I'archetto che supplisce per la respira-
zione; esso deve anche marcare i riposi, ed & in ¢id che
consiste I'arte di formare le frasi. Per ben suonare,
diceva Tartini, bisogna ben cantare.

E beno d osservare che questo principio, s} vero e
giusto in generale e che bisogna per lo pid seguire,
non & applicabile a certi concetti che tengono al genio
dell’ istromento e .servono a contrastare coi passi can-
tabili, formando un genere d’espressione che la voce
non comporta.

116.
Btaceato e Plechettato.

Lo staccato, o distaccato articolato, si fa picchettando
molte note col medesimo colpo d’archetto; il suo prin-
cipio & lo stesso del martellato, ciod deve essere fatto
dalla punta senza che 1’ archetto si scosti dalla corda,
colla differenza che conviene adoperare meno che sia
possibile 1'archetto. Se si desidera articolarlo beme, bi-
sogna marcare con fermezza la prima ed ultima nota.

Non si deve mettere alcuna rigidezza nello staccato:
1’ archetto deve avere del giuoco nella mane, ed il pol-
lice deve solamente spingere un poco la bacchetta. Si
giunge a farlo ooll’ esercitarle lentamente, fermando
¥ archetto ad ogni nota.

Seconda maniera. Il picchettato si fa anche artico-
Jando Je note con piccoli movimenti di mano ¢ delle
dita sulla bacchetta dell'archetto tenendo il braccio teso,
facendo saltare I archetto sulle corde colla massima
leggerezza e sempre nel mezzo.

Tersa maniera. 11 picchettato si fa tenendo P'archetto
in equilibrio lasciandolo libero di saltare sulle corde
senza mai fermarlo. Esso vien diretto con piccoli movi-
menti elastici del pugno e delle dita sulla bacchetta.
Questo s’impara cominciando ad esercitarsi con due note
tiranda e spingendo, dopo 4 e 4, 6 ¢ 6, 8 e 8, sull'i-
stessa corda nel mezzo dell’archetto.

117.
Accordi pieni.

Si fanno con colpi d'archetto ben risoluti e distaccati
mettendo e quatiro corde in piena vibrazione, tirando
o spingendo nel mezzo dell’ archetto, e si chiamano
strappate.

118.

Se gli accordi che si fanno sono falsi, convien cor-
reggerli prontamente con piceoli movimenti delle sole
dita senza muovere la mane.

119.
Espressione.

L'espressione & differentissima a misara che il suono sia
forie o debole, “che il timbro sia aspro o dolce, che il dia-
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dont il fant employer I'archet: il fuit I'office do la re-
spiration, c'est lui qui doit marquer les repos, et c'est
en quoi consiste principalement 1'art de phraser. Pour
bien jouer, disait Tartini, il faut bien chanter.

11 est bien d’observer en passant que ce principe si
vrai, si juste en général, et qu'il faut s’attacher & suivre,
n'est point applicable & de certains {raits qui tiennent au
génie de l'instrument, qui servent & contraster avec les
passages de chant et qui forment un genre d’expression
que la voix ne comporte pas.

116.
Staccato on Picchettato.

Le staccato, ou détaché articulé, se fait en piquant
plusieurs notes du méme coup d’archet. Son prince est
le méme que celui du martelé, c’est & dire qu'il doit
étre fait de la pointe, sans que l'archet quitte la corde;
avec cetto différence qu'il fant employer le moins d’archet
possible, si I'on veut le bien articuler, ot qu'il faut mar-
quer avee formeté la premiére et la derniére note.

On ne doit mettre ancune roideur dans le staccato,
I'archet doit avoir du jeu dans la main ef Je pouce doit
sculement un peu presser la baguette. On parvient & le
faire en le travaillant lentement, ot en arrétant l'archet
3 chaque note.

2.% sngniére. Picchettato se fait aussi en articulant
les notes par de petits mouvemens du poignet et des
doigts sur la baguette de 'archet en temant le bras
roide; en faisant sauter 'archet, sur les cordes avec la
plus grande légdrets, et toujours dans le milieu.

3.2 maniére. Picchettato se fait en tenant ’archet en
équilibre en lui donnant la liberté de sauter sur les cor-
des, sans jamais l'arréter. On le dirige par de trés-petits
mouvemens élastiques du poignet et des doigis sur la
baguette. On l'apprend commengant & s’exercer avec 2
notes en firant et poussant, aprés 4 ot 4, 6 ¢t 6, 8
et 8, sur la méme corde au milieu de l'archet.

117.
Accords pleins.
Se font par des coups d’archet bien resolus et déta-
chés en mettant les quatre cordes en pleine vibration

en tirant et en poussat dans le miliea de I'archet, et
on les appelle estrapades.

118.

Si les accords qu'on fait sont faux, il faut les cor-
riger promptement par de petits mouvemens des seuls
doigts sans déranger la main.

119.
Exspression.

L’expression est trés-différente selon que le son en est
fort ou faible, que le timbre en est aigre ou doux, que le



— XXIX —

~

pason sia grave od acuto, e che se ne possano tirare
dei suoni in maggiore o minor quantit.

Prima variasione. Bisogna impiegare tant’arthetto
spingendo le due note colate, che tirando la nota di-
staccata.

Seconda wariazione. Bssa s eseguisce con perfetta
eguaglianza di suono e ben vibrato, impiegando il forte
e piano nelle ripetizioni.

120.

La vera espressione dipende dal suono, dall’intona-
zione, dal movimento, dal gusto e dall’appiombo della
misura ; essa comsiste anche nell’ esegnire con energia
le ides che 1’ artista deve rendere, e tutti i sentimenti
che dove esprimere.

121.

Doppi suoni che perzorrono successivamente per tutti
gli intervalli maggiori ¢ minori, superflui e diminuiti.

122.

Por facilitare 1' estensione dell’ archetto ed una pid
grande sicurezza nell’ intonazione.

128.
Allemande

Si possono variare gueste figure con 40 differenti colpi
@’ archetto. Vedasi N. 196,

124.
Arpeggio.

L’ arpeggio consiste ne]l modo di fare le note d'un
accordo 1'una dopo 1' altra; la maniera dell’ esecuzione
¢ indicata sugli esempi variati da 15 colpi d’ drchetto,
che si serivono abbreviati. con accordi pieni.

125.
Prillo.

Esso consiste nel battere alternativo della nota sulla
quale egli & marcato con altra nota ad un grado di
sopra.

Vi sono due sorta di trilli: quello di un tono e quello
@’ un mezzo tono.

Per avere un bel trillo bisogna far ricadere il dito colla
pit gran flessibilith e destrezza d’appiombe sulla corda,
alzandolo sufficientemente per dargli dello slancio. Si
incomincia lentamenté onde evitare di mettervi della ru-
videzza ; accrescesi poco a8 poco di prestezza, ma quando
solamente si & presa I'usanza di far ricadere il dito sempre
nellistesso sito, e positivamente sulla seconda maggiore
o sopra la seconda minore, imperciocchd il trillo divien
viziogo tosto che si scosta dal tono o dal mezzo tono.
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diapasen en est grave ou aigu et qu'on peut tiver des
sons en plus grande ou moindre gquantité.

1. Variation. 11 faut employer autant d’archet en
poussant les deux notes coulées, qu'en tirant la note
détachée,

2.* Vuriation. Elle s'exécute avec une parfaite égalité
de son et bien vibré, en employant le forte et piano
dans les répétitions.

120.

La véritable expression dépend du son, de I'intona-
tion, du mouvement, du goiit et de l'aplomb de la me-
sure ; elle consiste aussi & exécnter avec dnergie les idées
que le musicien doit rendre, et tous les semtimens qu'il
doit exprimer.

121.

Doubles sons qui parcourent successivement par tous
‘les intervalles majeurs et mineurs, superfius et diminués.

122

Pour acquérir la facilité d’étendre Iatchet, et une plus
grande sureté dans Pintonation.

123,
Allemande.

On peut varier ces figures par 40 différents coups
d’archet. Voyez N. 196.

124.
Arpeggio.

L'arpeggio consiste dans la maniére de jouer les notes
d'un accord, 'une aprés 1'autve. La manidre de 'exéeuter
est indiquée sur les exemples variés par 15 coups d'ar-
chet. On les écrit abrégés par des accords pleins.

125.
Trille.

11 consiste dans le battement alternatif de )a note sur
laquelle il est marqué avec une autre note & un degré
an dessus.

1l y a deux sortes de trilles: celui d'un ton, et celui-
d’un demi ton.

Pour avoir un beau trille, il faut faire retomber le
doigt avec la plus grande souplesse et agilité d’aplomb
sur la corde, en le levant assez haut pour lui donner
de I'élan. On commence lentement pour eviter d'y met-
tre de la roideur; on avgmente peu i peu de vitesse,
mais seulement lorsqu’on a pris V'abitude de faire retom:-
ber le doigt tonjours & Ja méme place, et positivement
sur la seconde majeure ou sur la seconde mineure, car le
trille est vicieux dés qu'il s'éearte du ton ou du demi-ton.

8
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Si pud esercitarlo con tutie le dita sulle gradazioni
della scala.

Vi sono diverse maniers di prepararlo e terminarlo,
come vedremo nelle lezioni seguenti.

11 trillo g'impiega non solamente nel finir delle frasi
delle cadenze finali, ma ancora nelle altre cadenze armo-
niche, e nei canti come nei passi.

La nota che segue immediatamente il trillo non deve
essere sempre preceduta da una strisciata o portamento
di voce, soprattutto in una cadenza perfetta per termi-
nare il pezzo intiero, ove la durata del trillo dipende
dal suonatore.

126.

Bisogna seguire per il doppio trillo le siesse regole
che per il trillo semplice, e di pil aver cura di levare
e far cadere con molta unione le due dita che fanno il
trillo.

127.

Tremolamento o tremolo.

B un abbellimento che deriva dalla natura stessa ado-
perato per ornare una nota finale, o ung tenuta; per
produrre il tremolamento sul violino bisogna hppoggiare
con forza il dito sulla corda e fare colla mano dei pic-
coli movimenti in avanti verso il ponticello ed indietro
contro la tastiera.

Si eseguisce in tre modi differenti: 1.° lentamente,
2.° aumentando gradatamente di prestezza, 3.° vivace-
mente. ~ Per distinguerlo I'un dall’ altro si pud rappre-
sentarlo nel modo che & scritfo sullo tre misure intiere
(A). Le linee pi lunghe rappresentano semplici crome,
¢ le piccole le biscrome : bisogna fare altrettanti movi-
menti colla mano, quante vi sen linee. Questi movi-
menti devono essere impiegati sulla prima nota di cia-
scun tempo, e nei pezzi di vivacith si impiegano sulla
prima nota d'ogni mezzo tempo (Bj. Se ne serve ancora
nei doppi suoni ¢ nelle misure di § (C).

11 forte del movimento della mano viene ogni volta
marcato dalla cifra 2, perchd essa & ]a prima nota d'un
tempo o mezzo tempo (B). Il forte cade per questa stessa
ragione sulla nota marcata dalla cifra 1.

128.

11 tremolamento, il trillo, il riposo, le pause, i punti,

le sincopi, ecc., sono gli oggetti che convien osservare
in questa lezione.

129.

Per acquistare la forza, I' agilith nelle ditz e la de-
strezza di mettere egnalmente in vibrazione le due corde
eseguendo i doppi suoni.

...... s Pyl o~ e o o

On le peut exercer avec tous les doigts sur les de-
grés de la gamme.

i1 y a plusieurs maniéres de le préparer et de le ter-
miner, comme nous verrous dans les legons suivantes.

Le trille s’emploie non seulement dans les fins des
phrases qu'on appelle cadences finales, mais encore dans
les autres cadences harmeoniques, et dans les chaits
comme dans les traits.

La note qui suit immédiatement le trille ne doit pas
toujours 8tre précédé d'un coulé, ou port de voix, sur-
tout dans une cadence parfaite pour terminer la piéce
entidre, ou la durée du trille dépend du joueur.

126.

11 faut suivre pour le double trille les m8mes régles
que pour les trilles simples et de plus avoir soin de
lever et faire tomber avee beaucoup d'ensemble les deux
doigts faisant le trille.

127,

Tremblement ou tremeolo.

Clest un agrément qui dérive de la nature méme et
dont on se sert pour ormer une note finale ou une te-
nue. Pour produire le tremblement sur le violon il faut
appuyer ferme avec le doigt sur la corde et faire avec
Ia majn de petits mouvemens en avant vers le chevalet
et en arricre conire la touche.

Il s’exécute de trois manidres différentes: 1. lente-
ment, 2. en augmentant de vitesse par gradation, 8. vi-
vement. Pour le distinguer 'un de I'autre on peut lo
représentor de la manidre qu'il est écrit sur les trois
rondes (A). Les lignees les plus longues représentent des
simples croches et les petites des doubles eroches, Il faut
faire autant de mouvemens avec l2 main qu'il y a de
lignes. Ces mouvemens doivent étre employés sur la pre-
miére note de chaque temps, et dans les pidces de vi-
vacité on les emploie sur la premiére note de chaque
demi-temps (B). On s’en sert aussi dans les doubles sous
et dans la mesure de § (C).

Le fort mouvement de la main vient chaque fois sur
la note marquée par le chiffre 2, parce qu'elle est la
premiére note d'un temps ou d'un demi-temps (B). Le
fort tombe par cette méme raison sur la note marquée
par le chifire 1.

128.

Le tremblement, la trille, lo repos, les pauses, les
points, les sincopes, etc., sont les objets qu'il faut ob-
server dans-cette legon.

129.

Pour aequérir la force, I'agilité dans les doigtls et l'a-
dresse de mettre également en vibration les deux cordes
en jouant les doubles sons.



130.

Tema variato da cinque diverse figure ¢ colpi d’ar-
chetto Devesi impiegare il forte e piano nelle riprese.

181.

Beercizio meccanico per procurarsi la facilitd di far
I estensione del quarto dito ed acquistare una grande
agilith nelle altre dita.

182.

7’
Bisogna considerare il ritmo, gli accenti, le infona-
zioni e procurare di tirare i suoni ben eguali.

138.

Bisogna avvezzarsi alla grand’ espressione, e mettere
dell’ energia in tutte le frasi cantabili e del fuoco nei
passi suonabili, osservando rigorosaments la misura.

134.

L'uso del trillo & s} frequente ohe se non & eseguito
brillante, morbido, vivo e leggiero non fard che spo-
gliare la melodia.

185.

1 passaggi di vivacith devono essere eseguiti con poco
archetto e leggermente, impiegando il forte e piano a
proposito.

136.

Si deve appoggiare 'archetto sulle due corde di ma-
niera che il canto sia ben sostenuto & la melodia ben
espressa in tutte le variazieni.

137.

Por procurarsi la facilitd di eseguire il trillo, le esten-
sioni del quarto dito e differenti colpi d’archetto i pid
usitati nei passaggi.

138.

La maniera d'imparare a far i doppi trilli di terza e
di sesta. '

189.

Nell'slasticith della giuntura della mano che contrasta
con quells dell’ archetto consiste I'arte di tirare dall'i-
stromento un suono forte, chiaro e gradevole.

140.

Fantasia composta di différenti passaggi, accordi e
‘concetti eseguibili alla prima posizione.

T~

180.

Théme varié par cing différentes figures ot coups d'ar-
chet. On doit employer le forte et piano dans les reprises.

131,

Exercice mécanique poar se procurer la facilité de
faire l'sxtension du 4.™ doigt et pour acquérir une grande
agilité dans les autres deigts.

182.

11 faut considérer le rythme, les accents, 1'intonation
et tacher de tirer les sons bien égales.

133.

Il faut s’accoutumer 2 la grande expression et metire
de Y'énergie dans les phrases chantables et du feu dans
les passages sonnables en observant la mesure rigou-
reusement.

134.
L'usage du trille est si fréquent, que si I’on ne cher-

che le faire brillant, souple, vif et léger on ne fera
jamais que déparer la mélodie.

135.

Les passages de vivacité doivent 8tre joué avee peu
d’archet, et 1égérement, en employant le forte et piano
A propos.

136.

On doit appuyer 1'archet sur les deux cordes de ma-
niére qne le chant soit bien soutenu, et la mélodie bien
exprimée dans toutes les variations.

137.

Pour se procurer la facilité d’exécuter le trille, les
extensions du 4.®* doigt -et différents coups d'archet les
plus usités dans les passages.

138.

La manidre d'apprendre & faire les doubles trilles de
tierce et de sixte.

139.

Dans 1'élasticité du poignet qui contraste avec celle
de l'archet consiste I'art de tirer de Iinstrument un
sun fort, clair et agréable.

140.

Fantaisie composée des différents passages, accords
ot traits exécutables A la premidre position.

b eSS S A
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PARTE TERZA.

DELLE SETTE PRINCIPALI POSIZIONI.

Per seguire I'ordine meccanico progressivo bisogna
imparare le sette principali posizioni I'una dopo I'altra.
Le lezioni e gli studi formano nell'istesso tempo il me-
todo ed il gusto dell allieve.

141.
Seconda posizione.

Si.chiama anche mezza posizione, o posizione di do
perchd essa si estende dal do sul cantino, che bisogna
prendere col quarto dito, sino al si della quarta sol.

Si trasporta la mano un grado pid alto, e si pren-
done le note che son poste tra le linee o sugli spazi col
primo e terzo dito sulla seconda corda.

11 primo dito prende il posto del capotasto, resta quasi
sempre su una delle quattro corde ¢ dirige 'intonazione
delle altre dita

Per accostumarsi a toccar giusto col terzo dito biso-
gna toccare la corda vicina a vuoto che fa l'unisono,

142, 143, 1414, 145, 146.
Dello stile.

11 modo Q' esprimere, la seelta delle espressioni, 1'ac-
cento che si dh ad ogni pezzo caratlerizzano lo stile,
Cost dopo quello che abbiam detto, 1’ adagio, I’ allegro
ed il presto hanno uno stile particolare che si deve pro-
curare di non confondere.

147, 148,
Posizioni composte.

E una maniera di suonare ove servesi della mezza po-
sizione e delia prima posizione, alternativamente, tanto
per la necessity che per la comodith e la nitidezza, se-
condo che il caso I'esige; non bisogna dunque cambiare
di posizione per una sol nota, purchd la cosa sia prati-
cabile.

Nel passure d'una posizione all’altra bisogna fare colla
mano il minimo movimento possibile.

149.
Terza posizione.
Si chiama anche posizione di #¢, o posizione intiera;
essa estendesi dal e sul cantino sino al do diesis della
quarta di sol.

Si prendono lo note ohe son poste sulle lines eol primo
e terzo dito.

150, 151 e 152.

Non si fa giammai trille col primo dito su di una corda
a vuoto, fuorchd nei trilli doppi ove non si pud altrimenti;

A A

TROISIEME PARTIE.

DES S8EPT PRINCIPALES POSITIONS.

Pour suivre I'ordre mécanique progressif, il faut ap-
prendre les sept principales positions 1'une aprds I'autre.
Les legons et les études fourniront en méme temps le
moyen de former Ie jeu et le goQt.

141.
Seconde position.

On 'appelle encore demi-position, ou position d'ut parce
qu'elle s’étend depuis ué sur la chanterelle lequel il faut
prendre avec le 4.™° doigt, jusq'au si du bourdon.

On transporte la main un degré plus haut et on prend
les notes qui sont posées entre les lignes- ou sur les
espaces avec le 1. et 3. deigt sur la 2.% corde.

Le 1. doigt prend Ia place du sillet, reste presque
toujours couché sur l'une des quatre cordes ot dirige
I'intonation des autres doigts.

Pour s'accoutumer & toucher juste avec le 3. doigt
il faut foucher la corde voisine 2 vuide qui fait I'unisson.

142, 148, 144, 145, 146.
Da style.

C'est ]a maniére d’exprimer, le choix des expressions,
Iaccent qu'on donie & chaque morceau qui ecaractéri-
sent le style. Ainsi d'aprés ce qu'on vient de dire,
Padagio, I'allegro et le presto ont um style particulier
qu'il faut avoir soin de ne pas confondre.

147, 148.
Positions composées.

C'est une manidre de joner od Yon se sert de la de-
mi-position et de la promiére position altermativement,
tant par necessité que pour la commodité et la nettets,
selon que le cas l'exige.

1! ne faut pas changer de position pour une seule
note, pourvu que Ia chose soit praticable.

En allant d’une position & I'autre on fera avec la main
le moindre mouvement possible.

149.
Troisidme position.
On Y'appelle encore position de re, on position entid-
re; elle s'étend depuis #¢ sur la chanterelle jusqu'au
ui~-didse du bourdon.

On prend les notes qui sont posées sur les lignes avec
le premier et troisiéme doigt.

150, 151, 152.

On ne fait jamais le trille avec le premier doigt sur une
corde & vanide, excepté dans les doubles trilles ol I'on ne
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per consegaenza quando si presenta un trillo semplice
su di una corda a vuoto, dovesi farlo col secondo dito
nells posizione intiera sulla corda pid bassa.

158,
Posizionl miste.

Salendo alla terza posizione, o discendendo allp prima,
il movimento della mano deve farsi colla pid gran ra-
piditd e violenza , per non far sentire questo cambia-
mento.

Trasposizioni.

-Si apprende a trasporre la musica in tutti gli inter-
valli dalla conoscenza delle chiavi di contralto, di basso,
di soprano e di tenore.

Del resto si pud eseguire questo studio di Corelli in
cinquanta diverse maniere variando i colpi @’ archetto,
esercitandosi sia nel tirare che nello spingere per dif-
ferenti gradi di movimenti dall’ allegro moderato sine
al proestissimo, e nelle tre divisioni dell’archetto.

154.

Per egercitaisi nelle posizioni miste e nei doppi suoni
praticabili alla terza posizione.

Non basta di bene tenersi alla misura per aver del-
I'appiombo, bisogna ancora mettere una gran precisione
ai tempi che compongono la misura e talmente conte-
nerne il snono che il movimento sia sempre eguale.

155.

Bisogna esercitare gquasto studio in differenti gradi di
movimento sia tirando che spingendo.

156.

Studio che percorre le prime tre posizioni da differenti
passaggi in doppi suoni, che serve d’esercizio per fami-
gliarizzarsi con molti passi praticabili alla terza posizione.

157, 158, 159, 160.
Quarta posizione.

Pogizione del mi. Si chiama ancora mezza posizione
perchd si prendono le note che son peste sugli spazi col
primo e terzo dito come nella seconda posizione.

161.
Posizioni eomposte.

Trovandosi alla prima posizione che il passaggioascende
gradatamente sulla medesima corda, servesi del primo dito
sdrucciolandolo con prestezza. Quando si prende la po-
sizione saltando, lo si fard nel tempo d'una corda vuota,

8006-24461 al 64

N A AN ARSI AL LA A A A A A AT NP P

peut faire autrement ; par conséquent quand il se pré-
sente un trille simple sur une corde & vuide, omn doit
le faire avec le deuxiéme doigt dans la pesition entiére
sur la corde plus basse.

153,
Positions mixtes,

En montant ¥ la troisidme position ou en descendant
3 la premiére, le mouvement de la main doit se faire
avec la plus grande rapidité et violence, pour éviter de
faire entendre ce changement.

Transposition.

On apprend b transposer la musique dans tous les
intervalles par la connaissance des clefs de contralto, de
basse, de demi soprano, de baryton, de soprano, de tenore.

Au reste on peut exécuter cetie étude de Corelli de
cinquante diverses manidres en variant les coups d'ar-
chet, en s’exerant soit en tirant qu'en poussant par dif-
févents degrés de mouvement depuis Vallegro moderato
jusqu’au prestissinio, et dans les trois divisions de I'archet.

154,

Pour s’exsrcer dans les positions mixtes et dans les
doubles sons praticables & la troisiéme position.

11 ne suffit pas de bien suivre la mesure pour avoir
de I'aplomb, il faut de plus mettre une grande précision
dans chague temps qui composent la mesure et tellement
maftriser son jeu que le mouvement soit toujours égal.

155.

11 faub exercer cette étude en différents degrés de
mouvement soit en tirant qu'en poussant.

1586,

Btude qui parveourt les trois premidres positions par
différents passages en doubles sons, qui sert d'exercice
pour se familiariser avec -plusieurs traits praticables b
la troisiéme pesition.

157, 158, 159, 160,
Quatridme position.

Position de mi. On 'appelle encore demi-position parce
qu'on prend les notes qui sont posées sur les espaces
avec le 1.7 et 3. doigt comme dans la seconde position.

164.
Positions composées.

En se trouvant & la premiére position que le passage
monte par degré sur la wéme corde, on se sert du pre-
mier doigt en le glissant vite. Quand on prend la position

en sautant, on le fera dans le temps d'une corde vuide,
9
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d’una pausa, o nel tempo che le note formamo il pid
gran salto e Ia mano il meno possibile.

162, 163, 164, 165.

Quinta posizione.
8i chisama posizione del fu. Essa & analoga alla prima
oonservando il medesimo ordine di digitare, colla diffe-

renza che si eseguiscono le stesse note uma corda pid
bassa.

Si ascende alla quinta posizione colle due prime dita-

in questo meodo, 1, 2, 1, 2.

166.
Posizioni composte.

Quando la melodia ascende o discende da intervalli
di terza sulla medesima corda, servesi del primo e pri-
mo, o del secondo o secondo dito. Quando i passaggi
discendono da mezzi toni, devesi colla mano fare il mi-
nimo movimento possibile ritirando soltaato alcun poco
il mignelo.

167, 168, 169.

Sesta posizione,

Si chiama posizione di sol. Essa & analoga alla se-
conda.

170, 171.

Posizioni composte.
Osservazioni.

1. Se il canto od il passaggio non supera il limite
della posizione ove la mano si ritrova, si suonerh alla
stessa posizione.

2. Se il passaggio si estonde sopra i limiti della po-
sizione d'una sol nota per grado, o d'una terza, allora,
senza muovere la mano, basterd di ritirare il primo dito
per fare Ia nota fuori deila posizione.

8. Se il passaggio discende molto per grado o un po’
fuori della posizione che si & presa, si fard tutto cid che
& eseguibile nella posizione che si ha stabilito, e cid che
non potrh farsi si eseguird discendendo la mano melle
posizioni composte,

172.

Settima posizione.

8i chiama posizione del la. Essa & analoga alla terza.
Por ascendervi gradatamente sulla medesima corda ser-
vesi generalmente delle prime due dita 1 ¢ 2, 16 2, ed
alla fine di tutte le dita 1, 2, 3, 4.

178, 174, 175.

Tre pezzi che si eseguiscono alla settima posizione.

d’une pause, ou dans le temps que les notes forment
le plus grand saut et ]a main le moindre possible.

162, 163, 161, 165.
Cinquidme position.

On Yappelle position de fa. Elle est analogue & la
premitre conservant le méme ordre du doigter avec cetto
différence, qu'on exécute les méme notes ume corde
plus bas.

On monte 2 Ja cinguidme position avec les deux pre-
miers’ doigts en cet ordre: 1, 2, 1, 2.

166.
Positions composées.

Quand la mélodie monte ou descend per intervalles de
tierce sur la méme corde, on se sert du 1" et 1. ou
du 2.4 et 2.2 doigt. Quand le passage descend par de-
mi-tons, on doit faire avec la main le moindre mou-
vement possible en retirant tant soit peu seulement le
premier doigt.

167, 168, 169,
Sixidme position.

On I'appelle position de sol. Elle est analogne % la
seconde.

170, 171.

Positions composées.
Observation.

1. Si le chant ou le passage ne surpasse pas les li-
mites de Ja position oi la main se trouve, on le jouera
4 la méme position.

2. Si le passage s'extend au dessus les limites de Ia
position d'une seule note par degré, ou d'une tierce,
alors sans mouvoir la main, il suffira de retirer le pre-
mier doigt pour faire la note hors de 1a position.

8. Si le passage descend par degré beawcoup ou peu
dehors de la position qu'on a prise, on fera tout ce qui
est exécutable dans la position qu'on a établi, et ce qu’on
ne pourra pas faire, on le fera en descendant la main
dans les positions composées.

172.
Septidme position.

On Y'appelle position de la. Ells est analogune & 1a troi-
sidme. Pour y monter par degré sur la méme corde on
go sert généralement des deux premiers doigts 1 et 2,
1 et 2, et & Ia fin de tous les deigts 1, 8, 3, 4.

173, 174, 175.

Trois morceaux qui s'exécutent i la septidme position.
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176.
Posizioni composte.

Nei passaggi d’espressione si osserverh di cangiare la
corda il meno possibile, non facendo su quattro corde
cid che si pud fare su tre, nd su tre corde cid che si
pud fare su due, nd finalmente su due ¢id che si pud
fare su di ana sola.

11 digito marcato sulle note servird di regola per tutti
ghi altri casi simili.

In qualungue posizione del violino si tira una diversa
qualits di suoni, Nella prims, terza, quinta posizione il
suono & pid chiaro e robusto che nells seconda, quarta
e sesta posizione,

177.

Quando la mano si trova nei toni acuti devesi ese-
guire saltando un passo che discende. Devesi eseguire il
salto senza smovere la mano, ma solamente ritirando il
primo dito, e quando cid non fosse praticabile, si farh
col minimo movimento possibile.

178,

Esercizio meccanico che percorre le sette posizioni
ascendendo e discendendo per gradazione.

A misura che si porta la mano negli acuti si deve
levare il pollice dal suo poste ordinario facendolo dolce-
mente passare sul manico,

179.

L' incatenamento dei trilli si fa da un battere alter-
vativo -su ogni nota sdrucciolando il dito, partendo dalla
nota superiore.

180.

Studio che percorre le posizioni composte ascendendo
sino all'ottava posizione con differenti concetti o passaggi,
o che servith d'esercizio per. eseguire i colpi d'archetto:
martellato, staccato, legato misto, trilli e doppi suoni.

181.
Per affrancarsi nell’esecuzione dei doppi suoni.
182,

Suonando quest’ esercizio non si deve ritirare il dito
dall'ultima nofe della misura avanti d’aver posto la prima
della misura che segue, sia salendo che discendendo.

183.

Ripetendo molte volte questo pezzo si procurerh agi-
lith o forza alle dita.
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176.
Positions composées.

Dans les passages d'expression on observers de chan-
ger 1a corde le moindrs possible, ne faisant sur quaire
cordes ce qu'on peut faire sur trois, ni sur trois cordes
ce quon peut faire sur deux, ni sur deux cordes ce
qu'on peut faire sur une seule.

Le doigter marqué sur les notes servira de régle pour
tous les autres cas semblabes.

Dans chaque position du violon on .tire une diverse
qualité de son. Dans la 1.7, 8.@, 5.™ position le son est
plus clair et robuste que dans la 2.%, 4™ et 6.°* posi~
tion.

177.

Quand la main ge trouve dans les fons aigus on doit
exécuter un passage qui descend en sautant. On doit faire
eo saut sans remuer la main, mais seulement en retirant
le 1.* doigt, ou si cela n'est pas praticable, on le fera
avec le moindre mouvement possible.

178.

Exercice mécanique qui parcourt les sept positions en
montant et en descendant par degré.

A mesuare qu'on porte la main dans les tons aigus
on doit lever le pouce de son lieu ordinaire en Je faisant
passer doucement sur le manche.

179.

L’enchafnement de trilles se fait par un battement al-
ternatif sir chaque note en glissant le doigt, et en com-
mengant par la note supérienre.

180.

Etude qui parcourt les positions composées en montant
jusqu'd la 8.™* position, par différents traits et passages,
et qui servira d’exercice pour exécuter les coups d'archet:
marteld, staccato, liés, mélés, trilles et doubles sons,

181.

Pour acquérir la facilité d'exécuter les doubles sons.
182.

En jouant cet exercice on ne doit pas retirer le doigt
de la dernidre note de la mesure- avant d’avoir posé la
premidre de la mesure svivante, soit en montant ou en
descendant.

183.

En repétant plusieurs fois ce morceau on se procurera
I'agilité et la force dans les doigts.
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Peor acquistare una gran leggerezza nella giuntura della
mano e facilith nel maneggio dell’archetto.

185.

Eseguendo le grandi estensioni della decima si deve
togliere il pollice e mettere il palmo della mawo imme-
diatamente sotto il manico stesso.

186.

Suonando questo pezzo bisogna evitare di promere il
pollice contre I’ indice.

187.

In questo adagio conviene soprattutto considerare P'u-
guaglianza non solo delia mano, ma anche dell'archetto
legando sempre il pid che sia possibile: nell’adagio il
violino deve sempre cautare, I'archetto non deve mai stac~
carsi dalle corde; fa Q'uopo dungue tenerlo ben unito e
non condurlo saltando come nell’aliegro.

188.

Sarh bene esercitare i doppi suoni delle terze che
ascendono gradatamente sdrucciolando con prestezza il
primo e terzo dito insieme sulle medesime corde, di
modo a non accorgersi dei movimenti della mano e delle
dita.

189.
Ornamenti e diminuziont,

Melodia semplice che serve d’esempio & molti altri ab-
bellimenti.

L’immaginazione crea gli ornamenti, il buon gusto I
restringe e loro dh quells forma ed espressione convene-
voli, ed anche li esclude intieramente in tubti quei pezzi
ove il soggetto della composizione e le sue parti presen-
tano un oggebto od un sentimento particolaro che nom
permette alcuna alterazione e che deve essere espresso
quale si trova.

190, 191.

Non basta aver rignardo al luogo ove fa d'wopo degli
ornamenti, devesi anche evitare di moltiplicarli. Un’eccos-
siva quantith di essi nuoce alla vera espressione, sfigura
1a melodia, e finisce per diventare monotona ; se ne fa
uso frequente per supplire al difetto di sensibilitd, o nel-
Pintenzione d’accrescere 1'incanto dell’esecuzione, ma &
un errore: nuila & pid bello e commovents che il sem-
plice: si ama che I'espressione sia ordinata dalle grazie,
ma non eclissata da esse. 11 buon gusto prescrive che si
impieghino gli ornamenti con saggezza e soprattutto che
sian- tolti dalla natura stessa dell'espressione del canto.
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184.

[ 3
Pour acquérir une grande légdreté dans le poignet
ot la facilité de manier I'archet.

185.

En exécutant les grandes extonsions de dixidme on
doit déplacer le pouce et situer la paume de la main
immédiatement sous le manche méme.

186.

11 faut éviter de presser le pouce contre 1'index en
jouant ce morcean.

187.

En jouant ladagio on doit surtout considérer 1’égalité
non seulement de la wain, mais aussi de P'archet en liant
toujours, le plus qu'il est possible. Dans J’adagio le vio-
lon doit tonjours chanter, 1'archet ne doit jamais se dé-
tacher des cordes; il fant donc le tenir bien uni et ns
pas le mener en sautant comme dans l'allegro.

188.

11 faut exécuter les doubles sons de tierce qui mon-
tent par degré en glissant vite le 1. et 3.™ doigt en-
semble sur les mémes cordes, de telle manidre qu'on ne
s'apergoive point des mouvemens de la main ni de ceux
des doigts.

189.
Ornemens et Diminutions.

Mélodie simple qui sert d'exemple 3 plusieurs autres
broderies.

L’imagination invente les ornemens, nrais le bon gofit
les restreint, leur donne la forme ef l'expression conve-
nables et mé@me les exclut entiérement dans tous les
morceanx ol le sujet de la composition et ses parties
présentent un objet ou un sentiment particulier qui ne
peat 8tre aliéré en aucune maniére et qui doit 8tre
exprimé tel qu'il est.

190, 191.

11 ne soffit pas d"avoir égard & 1a place od il faut met-
tre les ornemens, on doit encore éviter de les multiplier;
la quantité des ormemens nuit 3 la véritable expression,
défigure la mélodie et finit par devenir monotone. On
s’en sert souvent pour suppléer au défaut de sensibilité
ou dans lintention d’augmenter le charme de I'exécution,
mais ¢’est une erreur. Rien n'est plus beau et touchant que
¢e qui est simple; il fant que 'expression soit parée par
les graces, mais non pas éclipsée par -elles. Le bon gofit
veut que l'on employe les ornemens avec sagesse, et sur-
tout qu'on les tire de la nature méme de 1'expression
du chant.
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@li ornamenti e le diminuzioni sono soggetti alle leggi
dell’ armonia e regolati dai movimenti del basso. Per
impiegarli a proposito bisogpa comoscere le regole della
composizione.

1 26 esempi serviranno di modelli per gli ornamenti.

192,
'Terzine.

Si possono variare le terzine con 82 differenti colpi
d* archetto. Per impararli conviene esercitarli separata-
mente, vale a dire scegliendo uno de’ colpi d’archetto
marcato, e suonare tutto il pezzo intero.

1938.

Circolo della modulazione che percorrono i dodici modi
maggiori 6 minori relativi passando d'un tono all’altro
con quattro differenti accordi.

Per ben intonare devesi osservare le note caratteri-
stiche del tono, vale & dire la tonica, 1a terza e la set-
tima del tomo nota sensibile.

194

Per procurarsi la facilitd di fare il trillo col quarto dito
su tutte le covde, cid che & praticabile in differenti po-
sizioni da due movimenti separali delle diia.

195.

Pizzicato.

A. Senza ritirare il violino dal suo pesto ordinario,
s'impugna Yarchetto appoggiando il pollice sull’estremitd
della tastiera pizzicando le corde eoll”indice.

B. Si spinge la prima nota coll’ archetto e si pizzica
collo stesso dito, o con unm altro, la nota segnata da O.

C. Per imitare il suono d'un mandolino, si appoggiano
le dita sul coperto, e si pizzicano le corde col pollice,
ovvero con una penna, appoggiando leggermente la giun-
tura della mano dritta quasi sul ponticeilo.

196.
Seguito dei colpi 4’ archetto variati.

Bisogna studiare i colpi d’archetto marcati separata-
mente ed esprimerli in modo che si possa comprendere
all' istante la varietd. Sard bene di suenarli dapprima
lentamente per famigliarizzarsi ad ogni sorta di varia-
zioni onde acquistare la perfezione necessaria per una
presta esecuzione.

197,

Si sceglierd 1' uno de’ colpi d’archetto indicati, suo-
nando il pezzo intero col medesimo colpo d'archetto. N2
si potid impiegare gli altri ne' movimdnti eguali, come
anche in quelli ineguali.

3006-24461 a) 64

Les ornemens et les diminutions sont sujets aux loix
de I'harmonie et réglés par les mouvemens de la basse.
Pour les employer 3 propos il faut savoir les régles de
la composition.,

Les 26 exemples serviront de modéles pour les ornemens.

192,
Trioles.

On pent varier les trioles par 32 différents coups d’ar-
chet. Pour les apprendre il faut les exercer séparément,
c'est-d-dire en choisissant un des coups d'archet mar-
qués, et jouer tout le morceau entier.

193.

Cercle de la modulation qui parcourt les 12 modes
majeurs et les mineurs relatifs, passant d'un ton & I'an-
tre par quatre différents accords,

Pour bien intoner il fani observer les notes caractéris-
tiques dun ton, c'’est-d-dire la tonique, la troisiéme ef la
septieme du ton note sensible.

194,

Pour se procuver Ia facilité de faire le trille avec le 4.
doigt sur toutes les cordes, ce qui est praticable en diffé-
rentes positions par deux mouvemens séparés des doigts.

195.
Pizziento,

A, Sans retirer le Violon de son lieu ordinaire, on em-
poigne V'archet, on appuie le pouce sur l'extrémité de la
touche pingant les cordes avec l'index.

B. On pousse la premiére note avec I'archet et on pince
avec le méme doigt ou avec un autre la note signés du O.

C. Pour imiter le jeu d’une mandoline on appuie les
doigts sur le couverl et on pince les covdes avec le pouce,
ou bien avec une plume, en appuyant légérement la join-
ture de la main droite presque sur le chevalei.

196.
Snite des coups d’archet variés.

11 faut étudier les coups d’archet marqués ssparément
et les exprimer de maniére qu'on puisse comprendre i
Tinstant lo variété. On fera bien de les jomer d'abord
lentement pour se rendre familier chaque espdce de va-
riation afin d’acquérir la perfection de les exécuter plus
vite.

197.

On choisira P'un des coups d'archet indiqués en jouant
le morceau entier avec le mére coup d'archet. On ne porra
employer les autres non seulement dans les mouvemens
égaux, mais encore dans les mouvemens inégaurx.
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Qsservazioni.

Non bisogna impiegare de’ colpi d’ archetto irregolari
né introdurre degli ornamenti che possano nuocere alla
melodia o all’ armonia, particelarmente suonando in or-
chestra. Bisogna eseguire le note quali il compositore le
ha preseritte, onde imparare 2 ben leggere prima di darsi
agli abbellimenti ; impercioechd vi sono di quelli che suo-
teranno un certo numero di concerti molto bene, ma
quando trattasi d’eseguire qualche cosa a prima. vista
non sanno esprimere tre misure seecondo l'intenzione del
compositore,- quand’ anche 1’ espressione vi sia indicata.

|
|

PARTE QUARTA.
198.
SCALA PERFETTA DRI, VIOLINO,

Essa forma una serie di 28 suoni che compongono
quattro otlave congiunte, vale a dire oitava grave, ot-
tava media, ottava acuta, ottava acutissima.

Si ascende passando da una corda all’altra colle po-
sigioni composte, com’ & marcato dalle cifre.

Quando si ascende ai toni acutissimi conviene assolu-
tamente levare il pollice di sopra il manico, e portarlo
sotto al medesimo, tenendo allora I'istrumento col mento
pit fermo che all’ordinario, affine che perdendo il contrap-
peso delia mano non rischi di cadere. Vedi Tav. 1I. N. 5.

199.
Posizioni relative.

La difficoltdh che s'.incontra per ben intonare viene
dalle distanze dei toni, che variano insensibilmente ad
ogni posizione; trasportando la mano in tutti i toni acu-
ti, le dita si serrano sempre pid insieme; all'opposto bi-
sogna allargarli poce a poco ritirando la mano verso i
suoni gravi; nell'istesso modo P'archetto s’avvicina e s'al-
lontana naturalmente dal ponticello seguendo le divi-
sioni della corda. Vedi Tav. IL. N. 10.

Passando d' una posizione all’alira bisogae osservare:
1.° Ia massima sicurezza dell’intonazions, 2,° la comoditad
della mano. Per ottenero I'uno e 1'altro & meglio pren-
deve le posizioni col primo dito che cogli altri. Dopo il
primo dito si preferisce il secondo; in seguito il terzo,
e per ultimo il quarto, che & il piu incerto.

A misura che 8i porta la mano nei foni acuti si deve
volgere il pollice sotto il manico. L'indice prepara il
movimento che¢ il pollice ¢ la mano devono seguire im-
mediatamente.

Observation.

Il ne faut pas employer des coups d’archet irréguliers,
ni introduire des agréments qui puissent nuire & la mé-
lodie ou 3 V’harmonie, particulitrement en jouant dans
un orchestre. 11 faut exécuter les notes telles que le
compositeur les a préscrites, afin d’apprendre 2 bien lire
avant de se donner 3 la broderie; car il y en a qui joue-
ront un certain nombre de Concertos parfaitement bien,
mais dds qu'il sagit d'exécuter quelque chose 3 livre
ouvert (prima visia), ils ne savent pas exprimer trois
mesures selon l'intention du compositeur, guand méme
V'expression y serait indiquée

QUATRIEME PARTIE.
198.
RCIHELLE PARFAITE DU VIOLON.

Elle forme un rang de 28 sons qui composent 4 Octaves
conjointes, ¢'est-3-dire 1'Octave grave, 1'Octave moyenne,
I'Octave aigue, I'Octave tr2s-aigue.

On monte en passant d’une corde & I'autre par les
positions composées, comme il est marqué par les chiffres.

Lorsqu'on monte dans les tons trés-aigus, il fuut in-
failliblement lever le pouce de dessus le manche et le
porter sous le bandeau méme de l'instrument en le te-
nant alors avec le menton plus ferme qu'd 1'ordinaire
afin qu'en perdant le contrepoids de la main on ne risque
pas de le laisser tomber. Voyez Tab. TI. N. 5.

199.
Positions relatives.

La difficnlté qu'on rencontre pour bien intoner vient
des distances des tons, qui varient insensiblement 2 cha-
que position; en transférant la main dans les fons aigus,
les doigts se serrent toujours plus ensemble et 3 I'op-
posé il faut élarger les doigts peu-h-peu en retirani la
main vers les sons graves, et de mémne 1'archet s’appro-
che et s'éloigne naturellement du chevalet en suivant les
divisions de la corde. Voyez Tab. II. N. 10

En passant d'une position & l'autre il faut observer:
1. 1a plus grande sfreté de l'intonation, 2. la commo-
dité de la main. Pour obtenir I'un et )autre il vaut
mieux prendre les positions avec le premier doigt qu’avec
les autres. Aprés le premier doigt on préfére le second,
ensuite Je troisidme et pour le dernier le quatriéme, qui
est le plus incertain.

A mesure qu'on porte la main dans les tons aigus
on doit tourner le pouce sous la manche. L'index pré-
pare le mouvement que le pouce et la main doif suivia
immédiatement.
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200.

HMonocorda.

L'arte di suonare a monocorda consiste nel procurarsi
l1a facilith d’eseguire un canto, wn passo, un pezzo in-
iiero sulla medesima corda. I suoni praticabili di ogni
corda sulla tastiera del violino sono a un dipresso di
due ottave, di cui la seconda & la meth pid corta della
prima. La maniera pid regolare di salire e discendere
sulla stessa corda, & quella marcata dalle cifre sia per
gradazione che per intervalli di terze : quanto si 8 detto
conviene a tutte quattro le corde.

201.

Si suona tutto il pezzo sul cantino con una perfetta
intonazione, uguaglianza di tono, espressione e misura.

202,
Adagio sulla seconda corda, imitando la voce eantante.
203.

Devesi osservare una gran precisione nell'intonazione,
e che i suoni sieno forti e chiari.

204.

Bisogna bene strisciare l'archetto sulla corda e espri-
mere tutti i pezzi con vivacith.

205.

Por procurarsi facilith di salire e discenders colle po-
sizioni composte.

206.

Studio per sovvenirsi della posizione degli aceidenti
alla chiave dell’ ordine di tutti g’ intervalli contenuti
nei 12 modi maggiori e nei modi minori relativi, ¢ per
esorcitarsi ad eseguirli a monocorda.

207.

Con quest’esercizio si acquista una perfetta abilith di
eseguire i passi di vivacitd.

208.

Maniera irregolare di scorrere sul manico con ogni
dito suonando a monocorda.

209.

Per acquistare 1’ abilitd di fare le ottave.

200.

Monocorde,

L'art de jouer & monocorde consisie de se procurer la
facilité d’exécuter un chant, un passage, un morcean entier
sur la méme corde. Les sons praticables de chaque corde
sur la touche du Violon sont & peu prés de deux Octaves,
dont la seconde est la moitié plus courte de la premidre.
La mapiére la plus regulidve de menter et descendre sur
1a méme corde, est celle qui est marquée par les chiffres,
soit par degré que par Intervalles de Tierces. Ce quon
vient de dire convient ¥ toutes les quatre cordes.

201.

On joue tout le morceaun sur la chanterelle avec une
parfaite intonation, égalité de ton, expression et mesure.

202.
Adsgio sur la seconde corde, imitant la voix chantante.
20

On doit observer une grande préeision dans l'intonation,
et que les sons soient forts et elairs,

204.

1] faut bien couler I'archet sur la corde et exprimer
tout le morcean avec vivacité.

205.

Pour se procurer Ja facilité de monter et descendre
par les positions composées.

206.

Btude pour se souvenir de la position des aceidens &
la clef, de Pordre de tous les Intervalles contenns dans
les 12 Modes majeurs et dans les mineurs relatifs, et
pour s'exercer & les jouer & monocorde.

207.

On acquerra P'abilité d’exécuter les passages de viva-
¢ité par cet exercice.

208.

Manidre irrégulidre de démancher aves chaque doigt
en jouant & monocorde.

209.

Pour acquérir l'abilité de faire les Octaves,
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2190, 211, 212, 213, 214, 215, 216,
217, 218, 219, 220, 221.

Questi studi contengono un gran numero di conestti
¢ di passaggi che servono d'esercizio per acquistare una
gran leggerezza di mano, forza, agilith , destrezza nelle
dita ¢ grand’abilith a maneggiar I'archetto, che facilita
T'esucuzione delle composizioni dei gran maestri tanto
moderni che antichi,

222.

Scala enarmonica misurata sulla tavola della mono-
corda che rappresenta I'ordine delle 24 gradazioni con-
tenute nei limiti ' un’ ottava.

228.

Scale ascendendo pei modi maggiori e discendendo
pei modi minori secondo I' ordine delle gradazioni della
scala enarraonica N.° 15. Si eseguisce scorrendo il primo
dito sulla seconda corda salendo e discendendo col quarto
dito sul cantino.

224,

Suoni sinonfmi,

Questi suoni possono eseguirsi col mezzo del tempe-
ramento, vale a dire facendo servire il primo dito alla
nota abbassata-dal P, come a quella cambiata dal §.

225,

Temperamento.

Tavola che rappresenta la giusta distanza e la diffe-
renza che si trova tra i toni sinonimi meccanicamente
accordati sull'organo, pianoforte ed arpa, misurati sulls
tastiera del violino. Per servirsi del temperamento bi-
sogna porre le dita sulle corde tra le piccole linee.

Per famigliarizzarsi coi toni simonimi che hanno il
medesimo rapporto, si esamina i due esempi scritti in
partitura onde conoscere tutio cid che rende difficile V'in-
telligenza.

La giusta intonazione non permette d’adottare il tem-
peramento sul violine che in certi casi. Primo, per dimi-
nuire il movimento delle dita. Secondo, per soddisfare la
delicatezza dell’ orecchio accompagnando gli altri stro-
menti. Terzo, per facilitare 1'agilitd; per esempio, incon-
trando i1 la P o il sol § sulla terza corda mon bisogna
ritirare il quarto dito per porre il terzo, ma si deve te-
nervi gopra il quarto modificandolo sino al punio che
Ja natura +dell’ armonia lo richiede,

210, 211, 212, 218, 214, 215, 216,
217, 218, 219, 220, 221.

Ces études contiennent un grand nombre de traits et
de passages, servant d'exercice pour acquérir une grande
légéreté de main, de la force, de l’agilit&,_ de la souplesse
dans les doigts et une trds-grande habilité & manier 'ar-
chet, pour se procurer la facilité d'exécuter les composi-
tions des grands maftres tant les modernes que les ancieus.

222.

Gamme enharmonique, mesurée sur la table du mo-
nocorde qui représente l'ordre des 24 degrés contenus
dans les limites d'une octave.

228.

Gammes en montant par le mode majeur et en descen-
dant par le mode mineur selon Yordre des degrés de la
gamme enbarmonique N.° 15. On D'exécute en glissant
le premier doigt sur la seconde corde en inontant et en
descendant avec le quatridme doigt sur la chanterelle.

224,

Sons synonymes.

Ces sons peuvent g'exécuter par le moyen du tempbra-
ment, c'est-2-dire en faisant servir lo méme doigt 2 la
note abaissés par Je b, comme 3 celle chaugée parle 8

225.

Tempérament.

Table qui représente la juste distance et la différence
qui se trouve eatre les tons synonymes mécaniquement
accordés sur I'orgue, le pianoforte et la harpe, mesurés sur
la touche du violon. Pour e servir du tempérament il
faut poser les doigts sur les cordes entre les petites lignes.

Pour se familiariser avee les tons synonymes qui
ont le méme rapport, on examine les deuxr exemples
derits en partition pour s'éetairer de tout ce qui rend
difficile I'intelligence.

La juste intonation ne permet d'adopter le tempéra-
ment sur lo violon que dans certaius cas: 1. pour diminuer
les mouvemens des doigts, 2. pour contenter la délica-
tosse de l'oreille en accompagnant les avtres instruments,
3. pour aider I'agilité; p. e., en recontrant lap et sol'#
sur la troisidme corde, il ne faut pas relirer le quatriéme
doigt pour poser le troisitme, mais on doit fenir couché
le quatridme en le modifiant jusqu'au point que )a na-
ture do I'harmonie le demande.
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226.

Esercizio per assuefarsi a prendere i suoni sinonimi che
-sono scritti con due differenti note che hanno il medesimo
rapporto secondo le regole stabilite dal temperamento.

227.

Modelli’ di figure o colpi d'archetto applicabili agli
studi seguenti. )

228, 229.

Esereizi meccanici per procurarsi la facilith di ese-
.guire. le medesimo note eon ogni dito trasportando la
mano in differenti posizioni.

280.

Scala cromatica salendo o discendendo che percorre
le sette posizioni.

281,
Modelli di differenti colpi d' archetto.
232.

Scale in differenti modi misti di p modulati da tran-
‘sizioni arbitrarie.

238.

Scale in differenti modi misti di 4§ modulati da tran-
sizioni arbitrarie.

234, 235.

Por affrancarsi nell'intonazione coll’esercizio dei doppi
suoni, ciod nell'unisono, nelle seconde, nelle terze, nelle
quarte, nelle quinte, seste, settime, ottave percorrende
le posizioni composte.

286.

Esercizio meceanico per acquistare 1'agilith della mano,
ed arrendevolezza nelle dita.

237, 288.
‘Terzo suono,

Quest'esperienza & la regola per assicurarsi della per-
fetta intonazione, eseguendo i doppi suoni.

239.
Suoni armoniei naturali,
Si divide 1a corda in due parti uguali; dopo la prima

ottava, vale a dire dopo la metd della corda avanzando
80u6-24461 al 64

226.

Exercice pour s’habituer & prendre Tos sons synopymes
qui sont écrits- par-deux différentes notes. et- qui ont le

.méme rapport selon les rdgles établies par le tempérament.

227.

Moddles de figures et coups d'archet applicables aux
études suivantes.

228, 229.

Exercices mécaniques pour se procurer la facilité d’exé-
cuter les’ mdmos notes avec chaque doigt en trasportant
la main en différentes positions.

230.

-@Gamme chromatique montant et descendant qui parcourt
les sept positions.

281.
Modales des différents coups d'archet.
232.

Gamme en différents modes mélés de p, modulés par
des transitions arbitraires.

283.

Gamme en différents modes wélés de § modulés par:
des transitions arbitraires.

234, 285.

Pour se perfoctionner dans Vintonation par Vexercice
de doubles sons, savoir: en umisson, en secondes, .en
tierces, en quartes, en guintes, en sixtes, en septidmes,
en octaves parcourant les positions composées.

236.

Ezercice mécanique pour acquérir V'agilité de la main,
et souplesse.dans les- doigts.

287, 238,
Le troisidme son.

Cette expérience est la rdgle pour s'assurer de la
parfaite intonation en jouant les doables sonms.

239,
Sons harmeniques naturels.

On divise la corde en denx parties égales; aprds la pre-
midre octave, c'est-d-dire depuis le milien de la corde en
11
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verso il ponticello, si trovano i medesimi suoni armonici
nello stesso ordine e noll’ istessa divisione dell'ottava
souta.

Si eseguiscono appoggiando leggierissimamente sulle
corde nella parte tenera e morbida del dito tenendolo
steso all’ opposto di cid cke si fa ordinariamente.

Bisogna ben obbligare I' archetto sullo corde e stri-
sciarlo pit che all’ ordinario, tirando in questo modo
de' suoni armonici, chiari e tondi.

240,
Suoni armontel artificiali.

Si esegniscono ponendo sempre il prime dilo come
all’ ordinario, ed il terzo o gquarto dito armonicamente.

Osservazionl.

1 suoni armonici naturali sono un poco pid bassi della
giusta intonazione; cost convien fare i suoni armonibi
.artificiali ponendo il primo dite pid alto. dell’ ordinario
per ottenere la giusta intonazione, p. e., il sof § armo-
nico sul cantino si confonde col sol § maturale, corda
vuota del sol, e pud servire all’uno ed all’altro caso in
via di licenza.

241,
Scale miste.

Suoni armonici naturali ed artificiali che si esegui-
scono passando dalle posizioni composte.

242.

Scala cromatica.

a) Ordine dei snoni armonici, unisono su differenti

corde.
b) Suont armonici analoghi ; unisono su differenti corde
che formano una seconda scala cromatica.

243, 244, 245, 246, 247.

Ginque pezzi per esercitarsi ad eseguire i suoni -ar-
monici od il Augioletto, il quale produce un effetto mi-
tabile quando & impiegato a proposito.

248, 249, 250.

Imitazione della viola d’ameore.

Maniera straordinaria d’ accordare e suonare il wio-
lino che aumenta i} pregio dell'arte per la sua varieth.

Per affrancarsi si pud com molta utilith servirsi delia
seguente opera composta dall'autore del presente metodo.:

L’ arte ds creare all’ improvviso Funtasie ¢ Cadenee
per Violino,

T R VR

[V
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avangant vers le chevalet on trouve les mémes sons har-
moniques dans lo méme ordre, sur les mémes divisions
de I octave aigue.

Onles exécute en appuyant trds-légérement les doigts sur
les cordes dans la partie tendre 6t moelleuse du doigt en
le tenant étendu. & I'opposé de ce qu'on fait ordinairement.

11 faut bien attacher 1’archet sur les cordes et le couler
plus qu'a l'ordinaire, en tirant de cette manidre les sons
harmoniques forts, clairs et ronds.

240.

Sons harmoniques artificiels.

On les exécute en posant toujours le 1.7 doigt comme
A Pordinaire et le 3.7 ou 4.>* doigh harmoniquement.

Observations.

Lee sons harmoniques naturels sont tant soit peu plus
bas que la juste intonation, ainsi il faut faire les sons’
harmoniques artificiels en posant le 1. doigt .plus haut
qu’d I'ordinaire pour obtenir la juste intonation, p. e., le
sol § harmonique sur la chanterelle se confond aves le
sol j naturel, cprde vuide du bourdoi, et peut servir 3
I'un et l'autre cas par licence.

241.

Gammes maélées.

Sons harmoniques naturels et artificiels qu'on exécute
en- passant par les positions composées.

242.

Gamme chromatique.

@) Ordre des. sons harmoniques anissons sur différen-
tes cordes.

) Sons harmoniques analogues qui se trouvent sur dif-
férentes cordes formant une seconde gamme chromatique.

243, 244, 245, 246, 247.

‘Ciaq pidces pour s’exercer & exéecutér des sons har-
moniques ou le flageolet, qui est un ornement d'un ef-
fet admirable, losq’on s’en sert A propes.

248, 249, 250.

Imitation de )a vicle d’amour.

Manidre .extraordinaire d'accorder -et de jouer du Vie-
lon, qui augmente le prix de I'art par sa variété.

Pour s’y perfectionner on peut se servir utilement de
Pouvrago suivant de ma composition:

Lart dinventer & Timproviste des Fantaisies et Ca-
dences pour le Violon.
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Esemplare delle figure e colpi d’Archetto applicabili ai seguenti studi
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