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IV. CORSO NORMALE

Agli studiosi.

Finito di studiare quanto &
prescritto nella prima parte del
Metodo, I'allievo potrd passare
alla presente. Ora ch’egli & si-
curo delle posizioni sulla prima
metd della corda, & bene inco-
minci a studiare quelle dell’altra
metd colla sola idea di riuscire,
a suo tempo, un profondo cono-
scitore dell’istrumento e d’ese-
guire qualsiasi brano o passo
orchestrale. Intanto sara ottima
cosa si eserciti nelle chiavi di
Tenore e di Violino, indispensa-
bili per questa seconda parte del
Metodo, per i miei Pezzi e per
molti lavori didattici d’altri au-
tori. Lo studio delle chiavi sud-
dette e lo spingere il Contrabbas-
80, considerato come istrumento
d’orchestra, a note molto acute
- mentre il suo scopo principale
¢ di dare le note gravi e d’essere
il fondamento dell’orchestra - &
indispensabile a cagione dell’al-
tezza raggiunta dall’istrumento
in molti lavori moderni. Ad esem-
pio, Verdi nel Falstaff manda
il Contrabbasso al Mi (13.* della
|l. Corda):

CONTRABBASSI

IV COURS NORMAL

Aux éléves.

Lorsque U'éléve aura terminé la
1.~ partie de la Méthode, il pourra
passer d celle-ci. Aprés s éire
assuré des positions sur la 1.
moitié de la corde il commencera
a iravasller celles de U'autre mostié
de la corde dans le seul but de
deventr en son temps un parfail
connaisseur de 1’ tnstrument et
d’ exéculer n'importe quel passage
d’orchestre. Il sera en méme
temps indispensable que U'éléve se
famgliarise avec la clé de Do 4. el
celle de sol qus somt absolument
nécessaires pour la 2. pariie de
celle Méthode, pour mes morceaux
et pour beaucoup d’ouvrages didac-
tiques d'aulres auteurs. Quoique
la comtrebasse d UVorchestre soil
appelée @ donner des notes graves,
1l est indispensable de connaitre les
susdites clés & cause de Uélendue
atteinte par U instrument dans
beaucoup d’ceuvres modernes. Par
exemple Verdi dans Falstaff fat
monter la contrebasse jusqu’au
Mi (18.™ de la 1.~ corde) :

CONTREBASSES

—I—’-

[V.* NORMAL COURSE

To students.

After studying what has been
given in the first part of the
Method, the student must pass
on to this. Now that he is sure
of the position on the first half
of the string, it is well for him
to begin studying those of the
other half with the sole object
of becoming, in due time, per-
fectly acquainted with the in-
strument and of performing any
orchestral fragment or passage.
In the meantime it is highly
advisable that he should practise
in the Tenor and Violin clefs
which are indispensable for the
third part of the Method, for my
pieces and for many didactical
works by other composers. The
study of the above-mentioned
clefs and the pushing of the
double-bass, consider edas an or-
chestral instrument, to very high
notes - while its principal func-
tion is to give the low notes and
to serve as a foundation for the
orchestra - is indispensable on
account of the height reached
by the instrument in many mod-
ern works. For instance, Verdi
in Falstaff sends the double-
bass to E (18* of the I™ string):
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I1 Maestro Perosl nella. Rasur
rezione di Lazzaro ha fatto lo
stesso, scrivendo il Contrabbasso
in chiave di Tenore. Riccardo
Strauss ed altri sono andati
ancora piu in la, usando anche
la scrittura in chiave di Violino.

Perost dans la Résurrection de
Lazare a fait de méme en écri-
vant la contrebasse en clé de Do
4., Richard Strauss et d’autres
encore ont élé plus loin en se
servant de la clé de Sol.

Maestro Perosi in his Resur-
rection of Lazarus has done the
same writing the double-bass
in tenor clef. Richard Strauss
and others have gone even fur-
ther, employing also the Violin-
clef.
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ER. 303

(Effet réel une octave au -dessous des notes écrites)
(Real effect one octave below the notes as marked)

(Effetto reale una ottava sotto delle note segnate)




Del sistema di suonare
dopo la prima ottava.

Come la digitazione, anche il
sistema di suonare dopo la prima
ottava varia secondo le diverse
scuole e solleva tuttora .dap-
pertutto calorose discussioni. Il
Bottesini, ad esempio, nella
prima ottava suonava a mano
chiusa (sistema lombardo, ora in
disuso) e nell'altra scorreva a
piacere per tre o quattro note
sempre colle stesse dita (vedere
il Metodo, Parte I. e I1.), eppure
& stato il piu gran contrabbas-
sista che sia esistito. Langlois
dopo la prima ottava suonava
stringendo con due dita (pollice
ed indice) la corda, e fu lui pure
un distinto concertista. Annibale
Mengoli, dal quale seguo ed ap-
provo pienamente l'indirizzo che
ha dato risultati meravigliosi ed
insperati, dopo la 1. ottava del
Cantino spingeva appena obli-
quamente la corda, invece di
premerla, e anch’esso & stato
valentissimo. Quindi mi limitero
a consigliare che ognuno s’at-
tenga alla sua scuola e segua il
sistema che crede migliore; certo
Iinnovazione generalizzata (*)
dal Méngoli e dai suoi allievi &
molto piu facile di qualunque
‘altro sistema, non esigendo la
forza richiesta per la pressione
della corda dopo la prima ottava,
oppure le due dita come usava
il Langlois, e ci0 porta: agevo-
lezza di meccanismo, sicurezza
d’intonazione, bellezza e robu-
stezza di suono.

(*) Dico « generalizzata » poichd mi fu af-
fermato che egli apprese tale maniera di
saonare dal suo Maestro Luigi Ghirelli che
fu insegnante di Contrabbasso, a Bologna,
prima del Pinetti, e constatandomi in modo
assoluto come la scuola florentina adottasse
tale sistema fin dal 1870, epoca in cui il
Mdngoli era appena ventenne e forse ancora
stadente; lo Sturm ne fa menzione nel suo
Metodo, pubblicato nel 1871 a Berlino.

Du systéme de jouer
aprés la 1. octave.

La fagon de doigter et de jouer
aprés la I octave varie selon
les différentes écoles, et donne lieu
d beaucoup de discussions. Botte-
sini, par exemple, jouait d la 1.
oclave d main fermée (systéme
lombard - passé de mode) et d
Uautre, 1l jouait suivant sa fan-
taiste en faisant 3 ou 4 noles
avec les mémes doigts (voir sa
Méthode 1. et 2. partiej, ce
qut ne U'a pas empéché d’éire le
premier de lous les contrebassistes.
Langlois, aprés la 1.~ octave,
Jouait en serrant la corde avec
deuz doigts (pouce et tndex) et lut
ausst a élé un- grand virtuose.
Annibale Méngoli, qui a formé
des éléves remarquables, aprés la
1. octave, de la chanterelle pous-
sait d peine et obliquement la corde
au lieu de la presser, et lut ausst
fut un contrebassiste de valeur. Je
me bornerai donc d conseiller da
chacun de suivre son école et d’em-
ployer le systéme qu’il croit le
meilleur. Il est certain que I in-
novation généralisée (*) par Meén-
gols et par ses éléves est bicn plus
facile que n’importe quel autre
systéme, car elle ne demande pas
la force qu’tl faudrait pour la
pression de la corde aprés la 1.7
octave, ou bien les deux doigts
employés par Langlois, et cela
donne. aisance dans le mécanisme,
sureté d’intonation, beauté et in-
tensité de son.

(*) Je dis «généralisée» prisgme 'on m’'a
affirmé gw'il tint cette maniére de jomer de
son malire Lmigi Ghirelli, professenr de
Contrebasse 8 Bologne avamt Pinetti, et
gw'il résalte d’une facon absolne gme !'école
[florentine avait adopté ce systéme dés 1870,
éopoqle 3 lagmelle Méngoli avait & peine
20 ans et élait pent-étre encore étndiant;
Starm en parle dans sa Méthode pmblide
en 1871 & Berlin.

E. R. 808

On the method of playing
after the first octave.

The method of playing after
the first Octave, as well as the
fingering, varies according to
the different schools and every-
where excites heated discussions.
Bottesini, for istance, in the
first Octave, played with closed
hand (Lombard method, now
obsolete) and in the other glided
at will over three or four notes
always with the same fingers
(see the Method, Parts I and II),
and yet he was the greatest doub-
le-bass player that ever lived.
Langlois, after the first Octave,
played pressing the string with
two fingers (thumb and fore-
finger) and he also was a distin-
guished concert-player. Anni-
bale Meéngoli, whose school I
fully approve and follow for it
gives wonderful and unhoped
for results, after the first Octave
the soprano simply pushed the
string obliquely, instead of press-
ing it, and he also was very
skilful. So I shall be content with
advising each one to keep to his
own school and follow the me-
thod one considers to be the
best; to be sure, the innovation
generalized (*) by Méngoli and
by his pupils is much easier than
any other method,as it does not
call for so much strength as
it requires to press the string
after the first Octave or for the
two fingers as Langlois used to
do, and this brings: easiness of
mechanism, sureness of intona-
tion, beauty and robustness of
sound.

(" I say «generalized » because I have
been assured that he learned this manner
of playing from his master Luigi Ghirelli
who taught double-bass in Bologna, before
Pinetti, and because I can positively assert
that the Florentine school had adopted this
method since 1870 when Méngoli was scarce-
ly twenty years old and perhaps still a
stadent; Sturm mentions it in his Method,
published in Berlin 1871.
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Si potrebbe obiettare che negli
altri strumenti ad arco non si
spinge mai la corda obliqua-
mente, in nessuna posizione, ma
non si possono paragonare le
corde del Violoncello, che pur
sono le pill grosse, a quelle del
Contrabbasso; la minima forza
richiesta per la pressione delle
prime non si pué confrontare
con quella necessaria per le al-
tre. Lo stesso Bottesini, dopo la
16.* della corda, era costretto
ad usare tale sistema (vedere,
al proposito, i suoi Concerti);
gli attusli insegnanti di Parma
e di Pesaro lo fanno adottare
ai loro allievi dopo la 12.*, men-
tre lo Sturm, come abbiamo ci-
tato, lo ammette e il Gevaert
nel suo Trattato d’Istrumenta-
zione, dove parla del Contrab-
basso, fra I'altro, dice pur que-
sto: « Ritengo ottimo il sistema
di spingere obliquamente la cor-
da (scuola Mengoli) dopo la
prima ottava, come si usa in
Italia». E lo fece adottare nel-
Pimportantissimo Conservatorio
Musicale di Bruxelles, di cui era
direttore.

Del dito pollice
funzionante da Capo-tasto.

Qualora invece del numero di
digitazione si trovi sopra la nota
uno zero con trattina: verticale
(?) oppure, in altri autori, una
crocettina (+), s’intende che
quella nota va toccata col dito
pollice, che fara le veci del Capo-
tasto, e per questo cosi chiamato.
Seguendo la scuola del mio com-
pianto Maestro, fard adottare
ai miei allievi il sistema di
suonare testé spiegato, cosicche
dopo la prima ottava non vi
sia bisogno di premere la corda,
cio che reca difficoltd nell’ese-
cuzione e poca agilita, a cagione
della forza richiesta per farla
aderire alla tastiera.

On pourrast objecter que dans
les autres instruments d cordes
on ne pousse jamais la corde obli-
quement dans aucune posttion,
mais on ne peut pas comparer
les cordes du violoncelle, qui sont
cependant les plus grosses, d celles
de la contrebasse. La pression que
les cordes du violoncelle exigent
n'est pas a comparer d celle qu'il
faut employer pour celles de la
contrebasse. Bottesint lut-méme,
aprés la 15™ de la corde, élait
forcé d’employer le systéme en
question (voir, @& ce propos, ses
Concertos); les professeurs actuels
de Parma et de Pesaro, lenset-
gnent d leurs éléves aprés la 12.™,
pendant que Sturm, comme nous
Uavons cité, 'admet et Gevaert dans
son Traité d’ Instrumentation dit
en parlant de la contrebasse: “ Le
systéme de pousser obliquement la
corde aprés la 1.~ octave comme
on le fait en Italie, me semble
excellent ,, - et il le fit adopter au
Conservatoire de Bruzxelles duquel
tl élast dsrecteur.

De I'emploi du pouce
(Capo-tasto).

Si a la place du dotgté on ren-
contre un zéro avec ume petite
ligne verticale (Q) ou bien, dans
d’'autres auteurs, une petite croix
(+), cela veut dire que la note
dotit étre joude avec le pouce qui
tiendra lieu de sillet (Capo-tasto).
En suivant le systéme de mon
professeur, je ferai adopter a mes
éléves celut dont j'ai déjd parlé,
c’est .d dire sans qu’il sost meces-
satre de presser la corde aprés
la 1" octave parce que cela ren-
drast Uexecution difficile et entra-
verait Uagilité é cause de la force
qu’tl faudrait déployer pour faire
adhérer la corde d la touche.

E. B. 808

It might be objected that in
other bow-instruments thestring
is never pushed obliquely, in
any position, but you cannot
compare the violoncello-strings,
although they are thicker, with
those of the double-bass; the
slight strenghth required to
press the former cannot be com- -
pared with the one that is ne-
cessary for te latter. Bottesini
himself, after the 15® of the
string was obliged to use this
method (see on the subject his
«Concertosn»); the present
teachers alt Parma and Pesaro
have their pupils adopt it after
the 12¢ while Sturm, as already
mentioned, admits it and Gevaert
in his Treatise on Instrumen-
tation, speaking of the double-
bass, amongst other things says:
« I believe the method of pushing
the- string obliquely (Méngoli
school) to be excellent, after
the first Octave, as they do in
Italy ». And he had it adopled
at the important Musical Con-
servatory of Brussels, where he
was as a director.

About the thumb used
as a Capo-tasto.

Wheneverinstead of fingering-
numbers you find, above the note,
a zero with a vertical dash (Q)
or, in other composers, a small
cross (+) it means that note is
to be touched by the thumb,
taking the school of my regret-
ted Master, 1 shall have my
pupils adopt the method just
now explained, so that after the
first Octave it may not be ne-
cessary to press the string,
which causes difficulty in the
performance and little agility
on account of the strength
required to make it cling to the
fingerboard.



Perd, avendo espressamente
unificata la digitazione (facendo
adoperare I'anulare ed il Capo-
tasto anche nelle note non ar-
moniche) ogni insegnante ha
piena facoltd di usare il sistema
che riterrd piu proficuo, sia ti-
rando che premendo; ogni scuola
sard cosi rispettata, servendo la
stessa digitazione per i due modi.
Quanti vorranno seguire le mie
teorie sappiano che dopo la pri-
ma Ottava la corda sol non deve
essere portata aderente alla ta-
stiera per ottenere il suono, ma
bensi essere spinta un poco
obliquamente a sinistra facendo
pressione col dito segnato. (1) Se
per le prime volte, adottando
questo sistema, la voce non ri-
sultasse limpida e sonora, non
bisogna perdersi d’animo; si ve-
dri in seguito quanta maggior
facilitd d’esecuzione e quali me-
ravigliosi risultati si ssaranno
ottenuti studiando e perseve-
rando.

Infine si tenga presente che
tanto il mezzo tono quanto il
tono intero dovranno, in gene-
nerale, eseguirsi sempre con un
dito solo - non trattandosi di
scala semitonata - posizione sem-
plice per il primo, allargata per
il secondo (V. digitazione) e che
il pollice spostandosi dal Capo-
tasto fara da guida vicino all’in-
dice e non diversamente. 11 dito
mignolo poi, come gid & stato
detto nel corso complementare,
‘non potendo arrivare sulla corda
‘a cagione della positura della
mano, viene affatto escluso, salvo
rarissime eccezioni speciali.

(1) Per le altre corde questo sistema &
facoltativo, fino alla 12%, a causa della poca
vibrativith dipendente dalla grossezza di esse.

Cependant, ayant expressément
unifié le doigté en me servan’ de
Vannulasre et du pouce méme pour
les notes non harmoniques, chaque
professeur pourra se servir du
systéme qu'tl crotra le plus pro-
fitable, ausst bien en tirant qu’en
pressant la corde. Chaque systéme
sera ainst respecté, putsque le
méme doigté pourra servir dans
les deux cas. Ceux qui voudront
suivre mes théories n’auront qu'd
se rappeler que, aprés la 1. oc-
tave, la corde sol ne doit pas étre
pressée sur la touche pour obtentr
le son, mais seulement poussée un
piu obliquement d@ gauche en ap-
puyant le doigt marqué. () Si au
début, en employant ce systéme,
le son oblenu n'est pas limpide,
il ne faudra pas se décourager,
car on verra dans la suite quelle
facilité d’exécution et quels mer-
veslleuzx résuliats on obtiendra en
étudiant avec persévérance.

Enfin il est bon de se rappeler
que, sott le demi-ton, soit le ton
entier, devront en général, élre
exécutés avec un seul dotgt (lors-
qu’ il ne s'agit pas de gammes
chromatiques) position simple
pour le premier, élargie pour le
second (V. doigte) et que le pouce,
en se déplacant du Capo-tasto
servira de guide prés de U index
et pas autrement. Le petit doigt,
comme tl a déjd €t dit dans le
cours complémentasre, ne pouvant
arriver sur la corde d cause de
la posttion de la main, est comple-
tement supprimé sauf de tres rares
exceptions.

(1) Ponr les amires cordes ce systéme
est faclllaa‘g, Jusgw'a la 12éme, & camse de
lenr vibratilité limitée qui dépend de lemr
grossenr.
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However, having purposely
uniformed the fingering (adopt-
ing the use of the third finger
and the Capo-tasto also in the
enharmonic notes each teacher
is perfectly free to use the
method that he will think most
profitable, both in down-bow
and up-bow; every school shall
thus be respected, the fingering
serving for both methods. Yet
those who may wish to follow
my theory, know that, after the
first Octave, the G string must
not be brought to cling to the
fingerboard in order to obtain
the sound, but must be pushed
a little obliquely to the left,
pushing with the finger that is
marked. ) If with this method,
the sound should not at first
seem limpid and resonant, you
must not get discouraged; it will
be seen later what greaterfacility_
of execution and what marvel-
lous results can be obtained by
studying and persevering.

Lastly, let it be remembered
that both the half-tone and the
whole tone must, as a general
rule, be performed with a single
finger - when not dealing with
a chromatic scale - simple po-
sition for the first, spread for
the second (see fingering) and
that the thumb shifting from
the Capo-tasto will serve as a
guide near the forefinger and
not otherwise. The little finger,
as already said in the comple-
mental course, then, not being
able to reach the string on ac-
count of the position of the hand,
is completely excluded, save rare
exceptions.

(1) For the other strings this system may
be used to the 12th pote; om account of
their limited vibration dependant on their
thickness.
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Da quanto sopra & praticato,risul
ta chiaro che si puo arrivare al
Sol (terza ottava della corda)
senza bisogno del Capo - tasto,
ma che esso, percio, viene adope.
rato soltanto per facilitare 1'e_
secuzione. '

D’apres ce qui est dit plus haut,
il est évident que lon peut attein.
dre le Sol (troisieme octave dela
corde) sans avoir besoin du,Capo-
tasto} mais qu’il est employé ici,
seulement pour faciliter 1’exé.
cution.
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From what is shown above, it is
clear that you can reach & (third
octave of the string) without any
need of the Capo-tasto,butthat
it is, therefore, used only to faci-
litate the execution.
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’

necessaire pour arriver
3me octave de la corde.

necessary for reaching the
third octave of the string.

Spostamento del Capo-tasto,

necessario per arrivare alla

terza ottava della corda.
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COLLEZIONE E. R.
CLASSICA E DIDATTICA

VIOLINO

E.R. 2689 ABBapo. 12 Studi su un tema
E.R. 2583 ALARD. Scuola del violino. Scale ed esercizi (estratte dal
Metodo)
E.R. 1543 DancrA. 36 Studi melodici e facilissimi, op. 84 (Fael)
E.R. 2682 Kavszr. 36 Studi elementari e progressivi, op. 20
— Fasc. I (Zanettovich)

E.R. 2683 — Fasc. I

E.R. 2684 — Fasc. 111

E.R. 192 Povro. 30 Studi a doppie corde progressivi dalla 1 alla 111
posizione

E.R. 2640 Sivori. 12 Studi-capricci, op. 25 (Poltronieri)

2 VIOLINI

E.R. 78 Mazas. 18 Piccoli duetti, op. 38. Libro I (Corti)
ER. 79 — Libro 11

VIOLINO E PIANOFORTE

E.R. 558 Baca J. S. Ciaccona (dalla 2* Partita, per violino solo)
(Mendelssohn-Schumann) (Anzoletti)

E.R. 860 Concerto in re min., per 2 wni. ¢ pf. (Weingand)

E.R. 422 BeetHOVEN. 2 Romanze, op. 40 e 50 (Anzoletti)

E.R. 1936 Branms. Danza ungherese n. 6 (Abbado)

E.R. 2445 Sonata n. 2, op. 100 (Corti)

E.R. 2068 FrANCK. Sonata in la (Polo)

E.R. 834 MozarT. 5° Concerto in la (K.219) (Anzoletti)

E.R. 126 PacaninNi. I° Concerto, op. 6 (n. 1 delle opere postume)

(De Guamieri)

1 Palpiti. Variazioni, op. 13 (Maglioni)

Variazioni di bravura sulla quarta corda sopra temi

del Mosé di G. Rossini

E.R. 2074 PacanNini-ABBADO. Adagio amoroso e tamburino (dalle So-
nate, op. 3 n. 4 ¢ 5 per violino e chitarra)

E.R. 1785 PorrorA. Sonata in sol minore (Jacobsen-Toni)

E.R. 622 TarTiNI. Concerto in re, per violino e orchestra d’archi
Riduzione (Corti)

ER. 534
E.R. 1984

E.R. 2125 Adagio (dal Concerto in do) (Mi. Abbado)

E.R. 270 VALENTINI. Sonata in sol. Revisione e realizzazione del bas-
so per pianoforte di O. Respighi

E.R. 2450 VriraLl. Ciaccona (Maglioni)

E.R. 219 Wienawskl. 1° Grande concerto in fa diesis, op. 14, per
violino e orchestra. Riduzione (De Guamieri)

VIOLA
E.R. 90 Bruni. Metodo (seguito da 25 Studi)

VIOLA E PIANOFORTE

E.R. 2106 HinbEL. Sonata IV (D’Ambrosio) (dall’originale per vio-
lino e basso)

VIOLONCELLO
E.R. 2014 Puarr1. 12 Capricci, op. 25 (Silva)

VIOLONCELLO E PIANOFORTE

E.R. 2101 Braums. Sonata in mi min., op. 38 (Crepax-Lorenzoni)

E.R. 2121 HinoEL. 4 Sonata (dall’originale per violino e baseo)
(D’Ambrosio)

E.R. 193 Lzo. Concerto in re (Cilea-Viterbini)

CONTRABBASSO

E.R. 266 BiLLk. 18 Studi in tutti i toni per contrabbasso d'orchestra
a4 e5 corde

CONTRABBASSO E PIANOFORTE
E.R. 636 Borresini. Elegia in re (Caimmi)
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