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27 PARTIE,

T

Ains=i (e nous Vivons u-.\;pﬁquf- dans L Pritace, celle seeonde partiec traite éealement des difficultés du mcéeanis-
me; fewlement, nons devons five obseryver que nous partageons en plisieurs lecons les éments dont elle e COMPOse:
pour rendre, par lear variéle, le travail plus altrayanl. Ainsi, par exemple, au liea doffeire en bloe les [rois especes o

B e - s 4 ry s ] a R e =5
coups darchet détachés, nous les separerons par dantres clements qui subissent Ta meéme division, Cest oo qrie nots ap-

wlons, a larticle des observations, servir les éléments en pefifes tloses melodigues.
| ) / LY |

DU SON.

La belle qualité du sen dépend de trois conditions mdispensables .

La premitre, ¢ost Lo justesse dintonation, la seconde, la perpendicularité de Farchel 5 b corde ef Ly teoisitne,
Cest Fégaliti: dans Ta pression el le mouvement de Tarvelel,

La justesse dintonation mel en vapporl les noles consonnantes; eile provogque fa plis grande vibration dans 1
table harmonie du Violon et contribue ainsi & anementer la vondenr du timhre. :

La perpendicularité donne an Violon sa plus grande puissance par le mowvement quielle imprine & la corde.

Kanfin, Pégalité de pression et de mouvement donne an son toule son elashicildé el <a prretd,

1y a deux sortes dégalités Tune-absolue, Vautee velative,

I?égalité absolue consiste 3 donner une pression aniforme pendant toute la duréde de la nole,

L' égalité velative & augmenter ou i diminuer sins mlerraplion Dintensitéd du son dans une progression foujours

.-'1_“.
LT}
el

DES NUANCES DE L*ARCHET.

Il v & quatre maniweres de souteniv et de filer les sons  savoirs

Sons  Soulenus - avee égalité et foree,
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Quoique les gummu# qui suivent soient éerites en noires pour oceuper moins de place dans la Methade, on pon
ra néanmoins les (ravailler a volonté dans tous les mouvements, depuis la ronde Jusqua la eroche. On observera vne

grande uniformité de son dans le forlissimo comme dans le pianissimo,

Tf&s lent.
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DIVISION DE L’ARCHET.

- e ' & o + u 4+ # L . .
Pour indigquer Temploi de Farchel, nous divisons son étendue en trois parlies egales a partie de la hausse jus-
qu'in Vextrémite du erin, Savolr:

Le talon, qui r-mllpnml le premier Hers, le milien [IIII comprend le sechind elenlin la pomte pour la 3" partie,

EXEMPLE - e e

DES COUPS D’ARCHET DETACHES.

Les coups darchet détachés se divisent en trois espices: 1" Le Continu, 2° le Coupé ou mal, 3 le Rebon-
diwsant ou élastique . Lorsque ces ¢oups darchet sont larges, ils se font vers le milien du ering frequents ou sereds,

vers la poimnle,
COUPF D'ARCHET CONTINU,

' 8 - - #+

[ ¢ coup darchel continu a pour origine les notes egales el sontenues des mouvements lents, dont on a pu se
rendee compte dans Ta A7 partie de notre méthode. Cest un mouvement de va ¢l vienl qui se ail sans interruption
enlee les sons, On Texereera dabord en notes lentes et lwges dont on aceélerera pea o peu le mouvement en rétrdeis-

: 5 _ 7 s
<anl le coup davchet Jusqu’a celui des doubles eroches dans PAllegeo, corvespondant an numdro du métronome o=158,

EXEMPLE e e e

-i- 'I?'nl‘ﬂﬂ 'iHPEI‘ﬂ.

s o — 2 = o . . m an i e e —— e —
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Ce diétache est eelui dont on obtient la plus grande puissance de son; il permet de nuancer e trait a volonte par

la largeur ef la pression gradiuces en vinson de Lo foree que Fon sent atfeindre,

EXEMPLE . T

Par exceplion, le détaché continu se Fail aussi vers le talon dans les passages de la 47 corde qu demandent de a

viguear. ainsi quion le verra dans le (roisieme exemple de la page snivanie




TRAIT FINAL .« ETUDE.
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ETUDES POUX LA JUSTESSE DANS LES DOUBLES CORDES.

La justesse dintonation dans les doubles eordes exige un sentiment exquis de Pharmonie.  Pour arriver i
celle préciense qualité, il faut ge familiaviser dabord avee les fierees el les sictes quisonl consonnanles -
veeo: Jes cordes A vide sol el ré, Ces cordes basses. ne sonl mises en vibration (ue |m‘:-'.qi||- Faceord s.tlpq?-
vicur est altaqué avee la plus parfaite justesse.  Alors, il se produil un froisiéme son qui serl de régulatenr
Voreille el a la direcltion des dowgts. Cette justesse des doubles eordes, une fois acquise, selendra  sur  lous
les anfres accorids du Violon, Dans les exemples ei-apres, on prolongera ehacun des exercices jusqu’a er (i
tinstrnment soil mis en pleine vibration et que Von entende distineferment e son des cordes & vide ndigudes par

les pelites notes,

EXEMPLES.
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DU DETACHE COUPE OU MAT

Ce detache se produit par des coups rapides qui laissent un intervalle entee chaque note; il se fail avee ¢-
tendue el a une ecertaine distance du chevalet, ce qui lm donne de la rondeur,

[l fant marquer avec netteté le début de la note, en laissant la baguette sans pression a chaque point da
rét, Ce defache qui convient au mowvement des doubles croches du moderato, se fait largement vers le milieu
(le Farchet.

[l S‘emplote dans les traits grands et majestuenx des concertos, surtout dans  les passages o larchel saute

une corde a une autre.

EXEMPLE. ETUDE.
Melr- €—100 '

Moderato. ‘
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DU MARTELE

Le coup darchet martelé ne différe, du précedent que par son etendue. Il se fait vers la pointe en pelits

coups de poignet vifs el Ht‘\'l'tiﬁl du poinl A au pomnt B.

Moderato,
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'DES CADENCES, DES TRILLES, DES BRISES ET DES MORDANTS,

On appelle cadence Ie ballement alternatif de deux notes ¢
N repos jm"h!i]iqul* el ||.'||'|11m1iqm+

e
. - s . - 1l
Il ssindique de Ia maniére suivante %ﬂ o——1 h'.‘—-'—_H
3 _

Le battement dun ton soappelle cadence majeure : celu
La cadence se prépare de 4 manidres
La 1 en ecommencant la cadence par la note sur laquelle elle est AT
La 2" par la note supérieure

= 1T T Y [ s
La 37 par une note inferienre
Et la 4™ par deux notes inférieures

Préparation, 291" Prep.

EXEMPLES. ﬁ
DES TERMINAISONS.

On termine de méme la cadence de 4 manieres principnlvs.

onjointes d’un ton ou dun demi-ton qui aminent

dun demi-ton cadence Mineure.

grme Prep.

La 177 s¢ fait par une note ajoutee a la fin du battement.
Lia ¢ P denx notes,
L. o, par lrois notes
Bt enfin fa 4™ par quatre noles.
RN RO e e B
EXEMPLES. £ ﬂ"f‘f"""f__'__r" -:1':_3_?_"."H;_-.j_."__-.-'.:.-.""_-_'%_:' == 1o _IF "_::_J[_T:_E_—:'l e ——t St i_-__'-_ﬂ
e, e Teem, e Taa e

5 B [ a a Fl
Un ne sauranl mlhqm-r dune maniopre absolue, Ie

mploi de ces diverses terminaisons. Cest au goul de lexéey-
tant a les meltre iuu.iuur:-a en rapport avec le earac

tere du chant pour ne pas faire de eontre sens; simples  dans
. E - [ - E s
la musique simple el plus compliquées selon que la mélodie comporte plus on moins dornementations.

Andantino,

e o — I S e | e L B e
SES==" eaS = i teee s

DES TRILLES,.

Les cadences qui se suceédent sans un repos harmonique ssappellent trilles,

e o = e |l 1 A

i O :
EXEMPLE. ?g_f_..ﬁ r,__E it ?__ﬁ‘

F . - ® [
€ sans preparation m terminaison.

: . L a in
Les trilles qui se suceédent plus rapidement peuvent se faip
- e I

' i

EXEMPLE. o 4 —_t_*__r'i_F_' I$_:Tf ' _L:::rﬁl ele,
e :

T o g e

DES BRISES.

. = I . . - ; -
Les teilles de plus courte durde qui se font sans preparation m ferminaison !-i'=:111|1t*||l'n| hrises .

LAFONT Y CONCERTO,

I

-I"J' p— i

fr— o k. o o g . ki .
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DES H'EH‘HLHTE.

P 'L .
Plus serré encore et sur des notes breves, le trille stappelle mordant,

M ' fr = P =
ot 2 = = — 1' = : 4 - —f— R e
EXEMPLE, i 3___'_#__. 5__#: ".___ﬁ:._ == F_- : _F 3 | T ; | ﬂ - =

A

EXEMPLE
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ETUDE.
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DU DETACHE
rebondissant ou élastique.

. Dans ce diétache, Parchet quitte la corde ;=|}|-:'-1~' t'imqm' note par une impulsion lt]-'_lrilliqlll' du poignet, Ce '{h:_
tache se fait entre le 17 el le 20 tiers du erin dans les mouvements modéres

On doit soutenir Farchet avee Vindex, lannulaire et le pouce.

Au fur et & mesure que le detache  devient plus aceeléré, plus léger et quon approche naturellement de la
pointe, Fannulaire quitte insensiblement la baguette, de sorte que lorsqu’on arrive vers Vexteémité du erin, Var-
chet west plus soutenu que par Tindex et le pouce. 14+~. doigts qui ne tiennent pas la lmgmitt ne doivent point
s'en ¢loigner, afin de conserver a la main une ].Iﬂblhﬂ]l naturelle et gracieuse.

Meir: J = 96

ey

Moderato. Jp
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DES ACCORDS.

Les accords dont nous voulons parler ici ne sont pas des notes simultandes pour faire de Fharmonie soutenne, mais des
articulations ¢nergiques comme celles qui servent de terminaison & un moreeau. 1l est un principe reconnu pour tous les
instruments: Cest que les accords doivenl élre quelque peu arpegeés pour en oblenir la elarte et la foree voulues, En ef.
fet, il est a remarquer que sur le piano, par exemple, plusicurs notes frappées ensemble ne produisent pas i beauconp pis
un effet aussi brillant quen mettant ent'elles un petit intervalle, quelque minime @il soil. £

Cette maniere de produire les accords, la seule honne a notre avis, doil etre surtoul appliquée an Violon. 11 serait .
possible dattaquer simultanément trois cordes el a plus forte raison quatre, sans deraser Vaceord, ce qui lui Sterail eelte
rondeur ¢l ce moelleux qui dovent toujours accompagner la viguear, Toute Uénergie de Vaccord doit porter sur la nole la
plus élevée el former e temps fort de la mesure, de telle sorle que les notes les plus basses nen soient pour ainsi dire,
que la preparation,

Loa toree du son estindiguée ci-dessous par la grosseur de La nole.

Fanployez sur ehacun de ces accords toul le premier Liers de Vavehel el enlevez-le avee foree et vivaeite pour laisser aux
corides toule lear iberte de vibration.

Maniere " Exdcuter

Maniere de V'Eerire
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Variante sur la precedente Etude.
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DES COUPS D’ARCHET COULES.

[.a rigoureuse égalité dans une succession de notes coulées e&l le but quiil faul atteindre. Pour y parvenin il faut -
viler toute interruption- aux changements darchet-
I vaul micux accentuer, quelgue pen que ce soil, la note qui commence un coup diarchet gue de donner une secousse

a celle qui le termine, ainsi que nous Pavons expliqué a Varticle des sons soutenus dans la, premicre partie

EXEMPLE.

Dians les diverses combinaisons de COUpPS darchet coules et détachds, 1 Fanl avoir <oin de conserver le mlien de Far

chet. On évitera par 1 détre pris au dépourva ce qui arviverait en ldissant gagner, soit la pointe, soil e talon.

EXERCICES.
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DU DOICTER.

Nons classons en denx i*ﬁ[l;'f'ﬁ‘h le doigter du Vielon; celui de |'1-1p|-=-:~.-|nu el celul du méeanisme; en dantves Lo -
me=. o le doigter da chan! et celmi du teat (1)

I e doigter emplove dans le chant parles différents maitres esl un moyen puissant dexpression: il seret i lier les
sons entr'enx et a imiler les inflexions de la voix humaine. 11 varie chez tous les exdentants selon le sentiment quils
veulent exprimer; mais il wesl pas sans eeneil ef peat dégéndrer en {ll:-ﬁltlT quand on en fat un abus Cains e nous | ex.
pliquons a Varticle Ports de voix dans 1037 Partie de notre Méthode )

Ce que nous entendons par doigler du méeanisme, a pour objet de rendre le trait avee le plus de facilite! «1 degali 2
L possible. Ce doigler, dont nons nous ocenperons d'abord dans eet article nétant pas soumis, comme el de Fexpres.
stom, ala diversite des genves pent dans eerlaines Limiles de assujetti i des regles . 1 serait impossible c-vpunfl:m'l
deatrerier dans tous les details que comporte le doigler du méeanisme; nous ne pouvons que signaler sur cel ¢lément
les apercus les plus géneraux, cest=a-dive le doigter qui nous semble Te meilleur dans les formes de traits qui appii-
boenmenl g.lfnn- du Violon. Ces formes se divisenl en plusicurs calezories donl les principales sont: Les gummes as.
cenduntes el descendunles, les groupes echelonnés les trails fives et les mouvements puralleles.

Ces exemples bien travalles, bien medites exerceront bientol Véleve pay lenr similitude & deviner dans 1o lecthne
Looveritable doigter de ehague trant

O aura r]ﬂj;l remargue dans Ta 17 Partie de cel ouviage quil existe dans les positions deux seévies savoir: Les Po_
sitions paires, Cest a dive 1la 27 la 40 1a 67 ele... el les Positions tmpatres, a1 1a s, 1a 57 cle... La maniére la plus ré-
gulicre de monter el de descendre les gammes dans cos dewr series esl demplover alternativement les deux premiens

dongls 1.2.1.2. en montant et Ninverse en descendant .
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en comprendra aisément La vaison. Dabord. elle débute au commeneement du manche par lad” Position. passant en

1 N ' . 5 : ‘ ’ LI K = 1 v
suite ala 3% 1a main trouve un point dappu qui raffermit le violon contre le con el par sa fermele assure la Jusles.
ot :Hnlun:llinn.ulmiqtl'il en soil, ilest bon de se Familiariser avee les Positions paires ou souvent la nature du pis-
sage oblige de stationner ainsi que nous Vexpliquons plus loin

L passage entre deux positions conjointes, comme de la 1l a la 27 se fail en glissant le doigl sur deux no.
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S, P G
les voisines., EXEMPLE . é '" ! -1 mais s1 Von Ceanchit denx positions. comme de lal ala &’ .on passera
W
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fl l__n e s iy ot 5 el

e 1" dorgl apres le 3¢ EX: é —1—F o e — —1 el Linverse en descendanl. Ex:

— e ——

{1.:' qnl-ll"- ne lIIITtIII'h FI HES illllll II -"Ilﬂlll-tl a cefie Llil"‘ﬁlfl‘f‘ﬂllllll un d“|F:'r. " E:P'FIJI!““IJEI '"-”" IF‘F Ft"t'l'-'E'ﬂ- mﬂll]ﬁ Fa'u{..n rl”‘“ Haus l.lH'J"'iIdI‘I‘HﬂH oL
me necessatre de donner anx enfants un instrument propartionne a leur petite taille. Des lors, ils peuvent sans effort se conformer an duig.
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Diaus tous les changements de position de la gamme, o choisira tonjours de préférenve Tintervall e +I'4r|r1§tun i
celui dun ton, la main ayvant moins de mouvement a faire. Toutefois cette observation w'est point une végle absolue

mais une preéference, car il west pas toujours possible de 8y conformer,
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Dans les gammes dune grande étendue, il vaul mieax |'|-'|1iu-lit' les ehangements de position sur plusieurs cor.
des que de les faive sur une seule.

[Les denx doigters indiques dans les exemples suivanls sont également bons
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Par cetle vépartition, on évite de changer de position plus de deux fors sure la meme copde € doux mouye
ments conseeutifs élant la p]llﬁ grande difficulte du doiglte des gammes, nous les eaposons o0 Comane exerei
preparaloires, Travailldes avee soin et dans tous les mouvemenls, cos gammes dune octiave ascenddantes et deseer
dates sue la wmeéme corde, applanivont les diffientes du demanehe.

O trowvera en descendant un second doigter que les violomistes metlent souvent on pratique, saetout de La 79 a la
3 Pastlion Il consite a Ilhtrl'l' le 4" doigt timmediatement .'ll_bl‘l"'ﬁ e 47, co g woceasionne guon seal mouwve men!

de Ta main el railup“l"rn- souvenl la diffienite dans les gaTmes l'HPilh‘H,
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On travicilera eos gammes en coupsd’archel détachés el coulés et dans tous les mouvements.
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DES GROUPES ECHELONNES.

# i " 3
Nous enlendons par groupes echelonnes des formules semblables de notes qui montent on descendea!l =
plusienrs gordes. On :-mphliwil pour ces formules, autant que possihle, un doigle” eégulier, afin qu elles soient ide

Liques cate’elles el conservent celle égalite qui en Fait 1a beautd et aceent.
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Pour conserver & ee genre de trait une €ealité parfaite et éviter de faire entendre le dé ‘placement de la main l] '-ullffll
de faire coincider le ch; ingemeut de pu'-llluu avee celul du coup d'archet .
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LE DES TRAITS FIXES

Nous r'qplu-inu:-; trails Tixes cenx l']lli s lonl dans la meéme position,

Chaque tonalité a une position qui lui esl propre el reciprogquement chague posilion une tonalité qui lui est par -
tieuliere, Cest eelle dont la |ur1iqur est aun 1. doigl sur la 2" corde el gqui forme octive avee le petil doigl sur 1
chanterelle,

Ainsi la 20 posihhon convient surtoul an ton d'Uf el & ceux qui lui sont relatifs, Ia 30 au ton de Re, la & au ton
de Mi, la 5. au ton de Fu, la 6. au ton de Sol, la 7¢ au ton de La. Cette observation sulfit pour aider Peléve i tron -
ver du premier coup d’a:il la position des traits qui sont renfermes dans l"t*:-'.p;wv dee 16 notes. La note la lzlm-. elevee
du trait sert dabord de premier indicatenr,_Le 17 doigt, qui forme pour ainsi dire le sillet de cette position en mar -
quant sa tonique et ses deux quintes supérieure et inféricare, aide a la faire comprendre. Ainsi Fexemple en Ut (quii
suil se trouvant dans les conditions que nous venons dexpligner indique la 2! position.

: v
2" Posilion. T

] ’]ll‘- :
4|I !:"”‘_: 425 A - _. . A
Le suivant en Fr de la 5 position,
£ 2
+ -
i e e --I—ul—-—
h. Pos: —h

DES EXTENSIONS,
1y ' [} i " +
l.u-xlvumknn est un ecarl dun doigl pour atteindre une note en dehors de la position ou Fon se trouve, Il y en a
{iF"lh‘li}; especes: Fextension ‘.h-’ulwru'ur'f- qui se fail du petit doigt. Kt Textension inférieure qui se faat du 1 doigl. Ce :
qui se pratique souvenl pour eviler de ehanger de corde ou de position.

1 EXEMPLES OU EMPLOI DES DEUX EXTENSIONS.
Extension du 4° IIHEIHL 4

4 % #
9. Pos é@'ﬁ%’::

Extension du 17 doigt pour ne pas changer de corde. 3

gopreras, eretzte Jefe
3. Pos é* — p— e

+ 545 — N Sha— : —=TEea

Extension du 1';’ doigt _]‘JIUI;I'JP' pas 1‘.'|’|Em|§,=;|-|'_[].-

3. Pos:

1] N i = 5 § - - p— i i ] f: ® i . ¥
Les Extensions en sons harmoniques™ se fonl souvent en notes Jetees; pour cet effet, on glisse rapidement le doigl

] [ & l:l. ¥ o ' .J ! -
de la note appuyée a la note effleurie, en méme temps quon Uenléve de la corde. ExeEMpLES.
4 A L 4 4
0
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DOIGTES PARALLELES.

:‘HIIIH :1|]|1|*|:|||:-'- Hill.'-ui il‘h APV li;l t:i Illilili l'hilltHl' lh' I_H.H"-“l”ll <':'. I‘IIFIIIIH' IIII|1';I L lltli LA B ]Il'i1|.i|{:||' [I;lllrj |i'-;
gammes en donbles cordes dinteniques on chromaligues, on les denx pacties forment suceessivemenl les  mémes
intervalles ef on les mémes wdoigls, alissanl & chaque degré suivent ce mouvement pavaliele

Ce doigte sapplique aux  octaves, lierces, sizles et *aux sons harmonigues.

Chacune de ces diffienllés viendra en son temps et nous nous conlentons dans cel arlicle 1I|-il";||np|iu:nliuu la

" " i % C ' o ¥ ¥ '
plus simple du doigle parallele qui servira détude préparatoire aux oclaves.

Gammes dn 17 doigt,

Gammes du 4 doigt,
3. corde

<ur ka 3

ot 4 corde,

sur In 3%

el 27 corde.

sur la 2 Ipﬂl :
et Ia 1 corde g A “"ri >0 =
— o —_— - -t -._—! o
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ine : TRAITS DE CONCERTOS
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application des qualre doiglers gui précedent,
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EXERCICES POUR LA JUSTESSE DANS LES FAUX VIS-A-VIS.

Sous appelons T vis-a=vis la guinte diminnde qui- se fa' da weme doig! sur deux cordes, parceque les

deniy noles Qoo ntoevalle wétanl pas en regard comme dans la quinle juste, le doigl est fored de se depla-
gre oo faoviiesse presente aae des difficollés dintonation gui résistent le plus aux éleves,

. ' : ) e e Y| s, e T—

Vori dasis U exemple A ci-dessous, Pintervalle == a Iexemple B E‘jI a Pexemple ¢ —=—

== i =t

N vise, swloul dans les trails acedélévés, que cet éeart du méme doiglt o élant pas assez marque, |
=ty Ly corde sapérieure se trouve trop haute et ecelle de la covde inféricure trop basse.

Les exerciees suivanls lanl mis en pratique avee soin habitueront papidement Poreille of les dogl= a cel-
e intonation diffienle

a note

E/ élive s allachera & serrer les demi<tons ST UT sur la £ corde of FA M1 sur la Broe

W R
o S
Meme observation pour les demi-tons FA g SOL el UT SI.
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DU DOIGTE PARALLELE.
GAMMES -lf'.l'h OCTAVES.

” = [ b ¥ R E [ & 1 .ril.ln|r [ "
La justesse dans les octaves dépend en partie de la fermete el de fa tixale du 127 et du 47 doigts. Pour Ia
conserver, il nnporte de ne paz les isoler en levant les denx doigls du milien; mais an contraire de les tenir
vaasses, afin que Pindex el le 4™ doigl atent un appui plus ferme par lenr contact

. Pour assurer Pinlona-
L e = % &
tion de ces gammes, éléve les travaillera des deux mameres suivantes:
I’ En notes détachées el séparées 9 Eu notes conlies par denx.,
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Footin il terminera son travaill par les lrois vartmtes stuivanles: AT
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PE L'EMPLO! DE L'ARCHET SUR LES NOTES POINTEES SUIVIES D'UNE BREVE.

EXEMPLE: ;%{}j_mtj_i.il_- tﬂ -

Ce rhyihme a beaucoup d'importance dans la musique, I se préte a tous les mouvements el a tous les
caraclores; mais (uoique  souvent et de la méme “maniére, il différe dans Dexéeution selon le sentimend
a.|i|'“i] Exprime.

\insi: dans les mouvements lenls el les chanls expressifs, les notes peavent conserver la valeur i|H|it|uf‘l';

: . = % # £l F e , 5w = ¥
mais dans la musique dun caractere seande et plus aceelére, telle que la marche ou le vondo, i1 s’interpréte d'une
icon tonte différente. Comme ces diverses nnances font partie du siyle d’exéention, nous les lh:'.'t-'lnplmnﬁ dans
la 3™ Partie de notre Méthode, a Particle de la ponctuation.  En général, pour donner plus d’aceent @ ee
hythiie, on observe un silence bien margué enfre la nole longue et In note bréve, Ce silence :-:”r-ll‘t]}'ru"h- sur leur

L ¥ |- ] = 4 b &g F #
vialeur, de lelle sovle que ces denx notes se tronvent réduites Pune el Fautre covivon a Inoomorlié de lear durde.

EXEMPLES '

| e Sl BN EN S T | —————
Maniere —bb— _g:#}_’_“ﬁ'—]—*"ﬁf hlp- = , = o e —._."—F j—hi-[-_r'r— : It' 1 !;th'.

dee 1 derire. —{’—{_7’1 - j—i_—M A o e - 1 o 3 —!*-JL

Manicre \ by - Iﬂﬁ f’ :

s

7

e i"l-!.'f:rnh-r.[

.i' ] - -
s des momvements aceeléres of Wgers, ees valenrs se foul en coups Farvehel coupés el servds vers les 95
L1 5 = g ' ] 1
de la baguette, Alors, la note breve se fait le plos somvent en tivant ( dun petit coup de poignet) el la note longue
er poussanl . Ce coup darchet se fail ausst da talon lersquion Sy tromve amené: mais dans ee eas, la nole |
brvve =e ait en poussant el la nete longue en fivand |
e e e e e o
= 3 ____ﬁ
EXEMPLES
Manmiere
de 1V éeriee .
Miiere
e Vexdeniord J
A . . ; : i I
Ou pent aussr e les denx notes du meme  coup d'avchel, ea observad toujours le silence indique plus
; g |
haut; mats en donnant beavecup d'étendue a la note fa plus lovgue. Ce dernier moyen est {res en vsage dans
v musigue dan caractére ferme e décidé . _

EXEMPLES,
Moanier

de Vderire,

Manicre

il I.l"'.l'-u*nh-r_

Boonfin, pour donner plus de coulenr au jen par la varicté dans Parchet, on peut employer ces deux moyens

alternativement dans le méme moreean. ainsi gquon le verra dans le thtme qui suil,
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DU STACCATO.

o Staceeto st e trait le plus brillant et le plus hardi du Violon; eest une suceession de notes piquees du micme
con g d archel i' ar un pelit mouvement martelé of conséentif’ du porgnet; il & andigque an moyven de pmul:-. sie ehaque
nobe el par une lisison qui les unit. Ce conp darchel uqu:plnn- dans les trails Fun earactive ferme ol décidé,
|.es conditions .Inu bean slaccato sont: Fégalité, la lgerele ot la precision du vhythme & son début ot & sa terminaison,

1 y a denx t-|Hu-- de staccalo: Le marteld el le ricochet,

l.l* slaeeato marfeld se fail sans quitter la corde par de pelils rnﬂ;w de poignet vifs ol serres,

g s o =t
EXEMPLE. | "

=5 &.i;!'u'g = hﬂgﬂ = |

Lo stueceato rvicochel se it en f'rupj:mll avee la lu;-inlt- rll' “archet sur la corde pour I donner une 1m-

pulsion rebondissante  (Voir Particle stacealo nieochet, page 148.)

MANIERE DE TRAVAILLER LE STACCATO MARTELE.
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Les accords indiques en petites notes sont pour le second Violon.
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VARIATIONS i

sur e Théeme de la page 115.
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DU COUP DARCHET ONDULE.

(e coup davehel derve du sfacealo: il e Gul dans le méme movement el a e |u'\:'.-x avee les mcmes ilHE-ill-

ston= du porgnel; s avec eefle ditffrenee sealement quion appuie moilleusentent le erin sure L corde deomaniore i
ne marguer auenn silenee enive les notes, Ce coup darchet est du meilleur effel employeé dans les ehants uges de a
£ i

4 corde, 1 sidigue par de pelits losanges placés sue chagque note et une laison qui les unit,on bien eneore par

coule forme danlanl de teal s t:|r| il ¥ a i noles, i".u-mlt]v:
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COUP D'ARCHET DU TALON.
(i canp davehet est toul a Gl 1|1|||u-|' a eeu 1|:|i lp|'|rr';‘lil [.e pllmira sl modclliax andis IUE celur=e1 se Bl
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120 DES NUANCES GRADUEES DE L'ARCHET.

L

Jélive sétant exereé a produire les grandes oppositions du fort au faible dans los sons soufenus que nous -
vons développes @ la page 70, aura déjia vaineu une partie des difficullés que présentent les nuances eradudes,

Quoigue ce genre dexercice sacquierl surlout par la pratique, il est néanmoins nécessaire que le raisonnement en
divige: e travail pour ne point tomber dans une affeetation inévitable.

Nons avons déja dit plus haut quil y avait deux manitres principales de nuancer le son 10 La gradation, en ang

A e —A =L
menlant dans foute F'étendue de Parchel, on linverse Exl-mp]us- _h-*-- ﬂ ﬁ—n —___.I

2. La réunion de ees deux effels de ereseendo el de deerescendo dans le meéme eoup darchel Hxvmph*:

= e
- — - .G___ =. - m———— —— e ]
e — —— — = - .
. - - e — =
e e
———
e

e cos denx facons dexercer les sons filds, la 17 nous parail la plus utile, la seuls mdispensable, Lo seconde
ne pent el ne doil étee appliquée, en tout eas, quaux noles prolongees,

=1 on Eusail ﬂ-m]lluj frop fréguent de ees inflexions darchet anx notes de courte durée, ce travail dégentrerail on
I TG e qui. au point de vue du eoloris, aurail de graves meonvenienls,

Celle facon denfler le son vers le milien de chaque coup darchet répand sur le jen une monotomie meoulenalile qui
déteml tonle T lwgenr du style,

L violoniste doil éviter duser son eoloris sur une nole senle, I.:'I'I'Ell‘t‘ﬁﬂflil"l doil embrasser wme phrasze toute entii-
ve, el la noyer dans les détails de cette phrase, eest perdre Feffet de Ta gradation. Les nuanees trop fréquentes trop dii-
Lllees Tatiewent Fattention el par eeln mdme, manguent lear but. (1)

Nous avons diéja parlé de Pégutitd progressive comme dime condition nécessaire de Ia avadation, Pour la vendre
plus palpable, nous éablissons ivi dans e m@me coup davchet une série de notes vapides dont la grosseur indique e
meme lemps, dans sa progression, I foree de son qui hui est relative .

I fandra pour quiil y ail Egalitd parfaite de progression que ces noles soienl rangies dans un ordee packiil el

presentent a Voeil eetle gradation vicoureuse dun eollier de perles.

]‘ e $ - 5 [ . ] " ¥ L ] N
Powr fiiee ee que nous appelons un son sonfenu avee une equlite progressive, il Faul que Feléve se figuee Lontes

les noles de I"vxf-m]nll- ci=dessus fondues en une senle,

Cost cetle grande egalilé qui fail o beauté du jeu. Elle est en musique ce quest dans le dessin Ty pureteé des
contonrs, Pour obteniv Uégaliteé progressive. il fanl promener moiélleusement Favehel sar la corde,

Nous ferons remirquer que lintensité du son dépend de plusieurs moyens réunis quiconsistenl: 17 dans Lo -
prochement de Parchet pris du chesalet, 20 Du degre de sa pression sur les cordes, el 3 de son mouvenent plus
o moims acedclerd, Mars 1l Gl (que ees moyens soiend 1-mp[u:,'t?~.-; dans une juste proportion, Il est elair (e =i Fon
approche trop larchet du chevalet sans Pappuyer suffisamment, la corde sifflera, <i loreher ne marehe Pis Assez vi-
L en vinsan e son !Hlil][r'-.. elle grillm-l'il.-. l-llﬁuﬁﬁi on lui impl"illlE un mouvemdent il‘ﬂp l‘il[]illl'._,lillu‘:ilﬂll'-‘r'!fl’il SES FessOur-
ces cLil oy auea pas de sons filés possibles,

Cesl i qpl'r-.l toul le seerel nlﬁ---‘:r!ian- de la nuance et de la comdenr,

——— o — D — = e = —_— e

(1) Nora: Rien fque les obsarvations fque nous i.f.u-.m.-'. 11 enteent dans e domaine da tvle dexeention, nous avons Juge neceszatre de les emetire

n;I.,|:||-! il ;ﬂ"liq"lr' panr 1||'l‘"|,ne'-|'|]-]' ]'..|..-|,|. cantre moe h.||.|lrr-|-~ q!ti |i|"r'!~iilli‘ T!ll]juﬂ]".‘i Fll"_ﬂl'rH:'I‘r‘ e il fan
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MANIERE DE TRAVAILLER LES SONS GRADUES.

N
Mota: On saidera pour ce travail du Metronome que lon fixera au N° 50= e et on promenera larchet sur la corde avec un mouvement

grﬂﬂul" de telle sopte que ph_'.“lug- coup du hn]a& i:urrﬂs[mnde Aaux pPIitEa |i;_rm::i iﬂd}qlu'-r:-' sur le crin des archets .

e W e
CRESCENDUO sUR CHAGUE HixXDE,
i .-hl;.r_nu-nh-r peu it Ly H vl-rn.-niuu de Vavchel a {:*__'___ ':{-,_:_r‘_ “_ﬂ '___'f_ T ||
. A T - e : e : 1 _
HesHre gue son mouvieersend devient l‘llus-t aecelere, .y —_————
Talon, -t |‘ ! =Pr|ifl|.-‘1':_ i " i + Tulonm,

NECHESCENDD SUH CHAGUE HRONDE.
T Q Diminner peu a pen la pression de Varehet & me- {;}[v o e | o 1'

SUEe quie SO mouvement se rallentil,

ChESCENDND ET WECREsGEXND <Pl LA MEME HONDE.

-t
. £ Ay o SR mr e T e ] A ]\ s e
54 Fbener s -,r-,h:- Fyed aressioss au Pides de Farchel. %P'— R MAAN S |‘ P R

CHESCENDO sUR LA 17 RONDE ET DRUCRESLENM |—+

' SUR LA o S 5 P P ] s l ———u

e e -

Applivation des exemples N1 et 2 qui precedent. o ———— ———

DE LA GRADATION DANS LES CROCHES ET DOUBLES CROCHES COULEES,

CHRESCEXNDO SUR OUIT CROCHES. ﬁ :
5 Appliguez sux eroelies les priuecipes de mouve- x F.’-‘E!_j}__f_":'_i F'Fﬁ_ :""_.}:_'._! ':f'“

" i

meni «f de .ili"l'r-t:éi-'!-.-! Eu-!iquf-:-a Ci-ilossis

6 BECEFSCESDO sUK NUIT CROCHES,

ri Crescendo el decreseenao  sur

e, i - A -
~eize doubles eroches do imeme coup

darche!

8 Creseendo el deereseendo sur
trente deux doubles eroches divi-

. 9
stes i denx coups darchet.

DE LA GRADATION

H F.Hlplny:-r. nOUr ¢es nuinees Ié-

Lendue gl'mhn?i."' de 1 t'rriu_'timliqm?t'. ;

ci-dessons,
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Metr: o = 120 .
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oulense, Peleve travaillera ces intervalles en notes sépardes de la manicre

GAMMES EN TIERCES ET SIXTES,
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En descendant les gammes de tierces dans la vitesse, on emploie un doigté qui en facilite considerable

ment Féxeention . 11 consiste dans le placement régulier de la main sur les 1! et 35 doigls; mais ce doiglé nestap

. : A . . - ~ L] =
plicable quaux tons ouverls de Fa,Ut,Sol, B¢, L, qui ont les cordes a vide.




{54 ETUDE MELODIQUE.
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Andanting.

ETUDE MELODIQUE.
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ETUDE
POUR LE Dok ANCHE ET L'EMPLOT DE DIVERS. COUPS D'ARCHET.
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154 DES TRILLES, CADENCES EN DOUBLES CORDES

[ os trilles eadences el hrises. lels que nous les avons ‘hi" le: 1.+|u||pr-- s*emplotent souvent dans la double eord
crest i dive, avee Buddition dune m'n sontene soib inlerienre, =oil ~~uiau=|ul|1
|’nm Se pEepArer a e nouvean fravail on comme num'un Vexerciee mesare of gradue da trille dans a1 gatnme suvanle,

1

F'i:f:.f;:ﬁ feeididad|gletsrototor

=
e e e e
. -m'c‘fj_m-mmm-.lf 'ﬂ

E i = . - —

el e =
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DES DOUBLES CADENCES.
Deux teilles faits simultanement sure de ux notes § :!i pellent doubles trilles ou doubles cadenees, I‘:Ium- Liti=ser aux
:Tu!nll- taute la liberle daetion desivable, on e witera de les vaudir pitr une pre ssion iniehile: O levera ) r}_'ii[l- dislanee
dee T corde les deux doigls qui font le baltement pour qu il< retombent sur la toache avee enseanl '|u

é :
3 ﬁwéﬁ‘g““m@‘w,ﬁf@ Pt - |

Les doubles eadences se lerminent a pen ljli"- de la méme maniere que les simples; elles ne subissent de modifica-
tion que lorsqu’on ne peut les faive sans changer de position, Dans ce cas, on se contente souve nl de marquer la fer-
minaison dans Pune des deax parties,

ou bien : :
= = A = ——— -..r.rr_..'ﬁ:.' e o e i e
9 é(ﬁ EEse—c isE=—CEriEEE e wrEE R

r— ff““"
On evite 1i|l-~'-] e ch: anger ds |:|n-|l1uu en = servant dans la termnmson des deux de ||H-—|1r1t'- mferenrs,
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1o DU DOIGTE DANS LES GAMMES CHROMATIQUES.

O appelie gammes chromatiques celles qui proceédent pil !.r; tons .

Lo doigte de ces gammes étant, par son irrégularite, plus difficile que ceux que nous avons deja developpes, nous avons cry
doevoir en faire un article a part. : :

Le cotd difectucux de ees gammes est Fobliglation duser souvent du méme doigt pour faire deux notes conjointes:il en pro.
sulte une petite trainee de son qui dans la vitesse nuit a la nettetd du jeu. Pour obvier a cet inconvénient. on reste autant (que
possible dans la 12 Position 0l par Pemploi des cordes & vide,on évite dans ‘I“*”“"iz tons conseentifs la trainde ue nous ve_
nons dexpliquer. ce qui facilite le mecanisme de la gamme chromatique et lui donne plus de clarté,

e = —
-,.-‘T” '!JT‘”"!P;‘

KX F M P}' ES.
SSSRE BEa= meor o Pow: et M i) R

60 T o T e b et F it bl
-nu COieis Gete” *'-—-»:* ') Rigieh Thiche e o

Le premier travail a faire est dabord de se familiariser avee les quatre cordes et de le répéter longtemps, tel que nous ve_

I;-"i-"

nons de le donner. Une fois acquis,on ¥ ajoutera le commencement de la gamme que nous exposons ici, et Fon continuera

pour les exemples suivants le méme exercice prolonge sur les quatre cordes,

EXEMPLES,
7 ;‘__,..---"""__:__ :‘_-_‘_""'\\
é{f f—— -—F"'"i S —— I

=+ == -
f1;?.- i{- 14:“""“)7 ?‘

D8 W

-’I'ulu‘ on ¥ ajoutera les notes qui terminent la gamme dune octaye que Fon repetera de méme |

EXEMPLES.
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Enfin on complétera toute Iéchelle chromatique de la 12" Position.

e
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Ce qui augmente La difficulté des gammes en demi-tons cest quon se eroit oblige demployer tunF-.m s pour_chague note, le doigst
qui lui corvespond; ainsi par exemple, dans a1 Position, lorsquiil sagit dun LA sur la 4" corde, soith.§ ou#, on croit devoirem ploy_
er le Ldoigt. <l se présente un SIh houd . on se servira du 22 doigt. ainsi de suite pour 'UTet 1e RE,

Cette habitude nous parait sans importanee; lessentiel & notre avis est dobtenir 1o plus de clarte el de justesse possible, et dés
quon saffranchit de cette sorte de routine la difficulte des 15 tons disparait en grande partie, Cest surtout lorsquil se présente  des
portions de gammes chromatiques trés rapides en montant et en descendant que le systeme des 1 tons glissés devient impossible;

nous en offrons ici des exemples avee le seul doigté qui nous parait praticable
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O fera le méme exereice sur les autres cordes

O peut adapter ce dernier doigtd i toute Péchelle chromatique dela 17 Position; mais il a Iinconvénient dbecasionner bean.
coup de derang um! nt i la main,

Tuutefois, il peut étre utile dans certains cas ot suggerer au violoniste des traits nouveaux, Cest cette consideration qui

% F 5 ' = P = £ " "
nows ecngage a ne Iu'ghﬁl'l' dlcune dﬂ-tl't-s:-'umll‘m*_-: ur peuvent ugr;lmitr le mecanisme du violon et mettre Vartiste sur la

vole de nouvelles decouvertes . f,. XEMPLES
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Vinsi quion a di I'ohsepver ily a dans les gammes deunx especes de doigteé: celui rim%n.uu glisses et ecelui des troncons,
Ces deux systémes, dgalement utiles. peuvent sSemplover isolement ou simultandment comme on %a vu dans les pre

miers e :n*mphm a
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Il nous reste a parler du doigte des gammes chromatiques dans les positions superieures; nous en_indiquons
deax qui.selon la conformation des doigts et la disposition du passage,presentent Tun et Pautre des avantages.

L premier de ces doigle, Preconise par nos predecesseurs, appartient, pour les notes les plus aigiies, an systeme

destztons glisses.
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On avu dans les gammes qui précedent ifm- le doigteé est invariable pour Foctave superieure dans les 24 tons.
Mais lorsque la gamme sarréte avec vigueur sur la note la plus élevée, il faut que les doigts marquent les ‘der _
nicres notes comme des petits marteaux pour leur donner I'éelat désirable. D os lors le systéme dt-.;-'.}/g tons glissés ne
remplit pas le but et il faut necessairement recourir & celui des troncons, dont voici des exemples,

en Ul
enSOL. £
enLA. &,

en SIh, 'ﬁ_ l}l:f

Ainst de suite pour tons les aulres tons,

Ce dernier systéme a sur le premier quelques avantages .
1" Ainsi que dans les gammes précédentes, le doigte reste le méme pour les notes superieures dans les 24 tons.
2. 11 permet darriver avee fofce sur la note la plus aigue:

5. Lies changements de position tombent sur les temps forts de la mesure en montant comme en descendant.
ce qui ajoute dela clarté et de aplomb dans I'éxéeution. Ce dernier point étant mn des plus importants. nous
exposons iciun 2utve doigld pour les triolets qui en rend éxécution plus facile.,
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ETUDE EN COUPS D'ARCHET REBONDISS ANTS
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e DU TREMOLO DE LA MAIN GAUCHE .
M oest un autre élément du Violon qui dévive de la cadence en doubles cordes I.:.u-.-|~.!!f'.|. nesl  awlve chose
que Papplication da teille entre les autres intervalles de Ta gammie |
Cot effet, Fun des plus miches du Vielon, fait entendre distinetement une harmonie a trois parties a laquelle
le battement féquent do dogl ajoute de la vie et de la conlenr.

Ce genre de Weille appelé Trémolo coulé conduit a diverses eombinaisons gqui agrandissent les ressourees de

" instrnment.
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DU STACCATO RICOCHET.

[ Staccato Ricochet  est un coup darchet  rebondissant gqm se fail en frappant le erin sur la :‘::'"';
corde avee un degré de foree proportionné a sa quantité de notes. Nous Vindiquons par ce signe: =]

: ks - i : . - : =
. Ricochet =e fal =01l en tirant, soit en poussant, lorsqu il ne s asit gque de pen de notes, Exemples:
| . i A1t q i I

RICOCHET DE DBEUXN NOTES, RICGHIHET DE THOIS NOTES. RICOCHET DE QUATEE NOTES.
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Mais sure une gamme de quelgue élendue, il ne se fait guen poussant de I pomte de Pavehel of en donnant
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DU RICOCHET CONTINUD .

el nne autre appheation du Ricochel plus elassigue el plus usilee:

Varchet partage es notes denx par denx, teans par frors, gquatee par qualee ps

Cest dans les

L
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conlinus on

i]lif!lﬂhlﬂ” ;:tilhti1|llr~ i :|.Illlll‘-_flll I

1) nine Panlaiste sur un theme de Becthover, nous avons Fail eonnailee le Ricochetl denx prar dinx sous |
o e Dremaolo. Son elfel pmssanl nous cngage o v consacrer un arhiele *-.}1l:l"rii] S II"iIIl'iIH feond -.i||+' e il
T “ume celun des conps darehiet de méme vspeee que Voo trouvera plus loin a Vacticle des Arpeges

| osecultion de ee Temolo est dans Degzalile absolae do tiver el da pousser, Povr en vianere Ta i l||r1||!+" 1

HITL I."I"“.[ili' *HHH' h-:l."-l !l“‘"- ~fs conbius ll.HIlI FENLES A vrls l{‘.:qi“ II-II'IJ'r

MANIERE DE TRAVAILLER LE RICOCHET CONTINU.
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Foorsquon sera arvivé gradoellement ;:ll'q-u-mpl-- des nobes Iifes deax par deex] marqué pae le mélronome

@ =42, on prolongera ce momivement en coups darchel serveés du point & an point B, Pendant la durée de

i

pxercice, on ahandonnera peu a pen la baguette a son propre monvemenl en la soutenant de Vindex el du o

s Eavehet, hien garni de colophane, rebondiva hientol sur la corde
a Fl [l B
Lenie ee balancement parle mowvement mesure de la main droite,

Pointe,

Dés lors, la seale dilTicalte est

denlre
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DES DIXIEMES. 151
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DES ARPEGES

On appelle arpeges Les divers coups darvehel appligues aux effets dharmone da Violon

Cet Eldment résuwme poor ainsi dive en lui tous les autres, tant pour Femplon deé Parchet gue poue | exerciee
de 1a main canche .
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ses guioa Faide des signes deja conmus en feront comprendre Faceentuation,

oes arpeges se font de gualve manierves difféventes

1* <ur une corde .

EXEMPLEN .

\rpdges sue une Corde
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ETUDE . 155
ARPEGES SUR UNE SEULE CORDE .
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I étude ¢|ui ]srl-'rf-flr peut Séxdenter dans toutes les formes darpeges g suivent .

| ' 2 hagque note,
Dul tiers de Parchet, Illl I hhui Farchet a chi |
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158 DU PIZZICATO.

Ou appelle Przzicato le son que Ton tive des cordes par le pineer du doigt
1;‘ * JI. ¥ ‘r!... r{ I i h . .I‘. i & . - i L] F.I' -‘ &

On fait du Pizzicalo un usage tres {iéquent dans tous les genres de musique densemble, Beethoven, dans <o
o dédie & PArehidue Rodolphe nous offre de cet effet un dialogue tres prolongé entre le Violon et e Violoneelle.

Il est done inldispensahble y :

ispensable pour un violoniste de savoir bien  artieuler le Pizzicato, sous peine de faire manquoer

wilel 'un morceean.

Pour en obtenir la nettelé el la foree désivables, on pince la corde avee Findex en se cardant tontefois de fai-
coentendre Ie contact de Fongle, Toutes especes dlexercices ou de preéludes en notes simples on en aceords, tols

A H e frouvera ; s les l\fill]liw-. Fi-lIf‘HHﬂIIH sl propres A | lmlt' du l’lfrrm!n

EXEMPLES,

Pizzicata,

La dilficalté du Pizzicato n'esl pas sewlement dans Fégalite eof la rondenr du son qui en font la heauld; mais aus-
<t dans la promplitude avee laguelle on passe souvenl de Varchel au Pizzicalo ol véeiproquement, Ainsi, Faclion de sai-
sit la hausse dans la panme de la main, de poser le pouce contre Vextrimilé de la touche et d% allaquer la corde a-

Pindex doit se faire souvent dans la durée dun demi soupir el quelquelors moins, OQuoiquil en soit, on arvivern

promplement a acquérie celte dextéritié en pé petant sonvenl lexercice sl

pizz. - pizz. pize, pizz
A, 2 arco, Ardco, P a aren, areo g - e ) R
3 ' el B £ & g L & \ Aren -’ - (]
] F e *# Ll
Moderato, é‘;‘;'j Ny =g —h—T Ny — = e i
-l.. .; . - _'.._ ; : P =l Bt E e
-
’ i'_f“__!":hz"-_" o etel L _thl;.i.' 2
GEEEL-—EE=sos ‘ |
v T
pizE. o MZE. : SR
aren, By . arco [ o : '
- T s SR e + j= MNl : areo, .
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o el it el s A R Gt e ey
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On peat par un antre procédé pineer des aceords alternativement avee des coups davehet sans mlerruption. Dios
ce cas. larehet redte tenn par lindex, le 3 el le 45 doigts; la note basse se fait en poussant Farchet du talon el Faceord

e pinee du 2% doigl,

Piz:. pizz- pir.?._ pIzz,

i h= ' ?", "-.,l b JzE. Pi'.'.'I. I!i-II. ].IJIJ'.E. |'|ii|‘fii|'.. Iji!..n'.. |:|Z|I.£, prez. L i}i_.r..r_ I-:_,l;_;.l“ pree. przz,
ﬁr-: o ﬁ - . S o e gy o
9 e S — s——— - W N = ___F — 5 e ; - - s j ! o B TH
7 e = B N " = _I-*--,i—f1—F 'i»"'_"
) oV il e s T e L
A0, areo arco. Arco, arco. 9FC0.  appo  apro. M ﬁ # AP # ﬁ
s arce. ... A4rce, arco, Aarce. T O P O e v

Beaucoup de violomistes eroienl Lrouver plus de facilité en tenant le Violon comme une anilare el en faisanl
le | 1zzicalo du pouee: mais le seul exemple qui préecde démontre Fimpossibilité de rlmnm-r s position duNiolon en
un s1 court espace de temps, el dailleurs on n‘obtient jamais dn pouce un Pizzicato fmhﬁ-l Ferme el aussi arlienl e

PR
de himdex. Nous conse allons done de ne }-II]I.IIH rh.mp{l*l' la pnr«thﬂu du Violon,
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e e




DU PIZZICATO DE LA MAIN GAULUHE. 194

Ce Pizzicalo est moms en usage que le precedent mans il a pourtant son ¢oté alile en ce il conteibue i donnes
a L mam ginche plus délasticité el dadvesse. I peat dallears étre quelynefois employé avee honheur dans les feaif-
beidlants dun moreea de concert. On frouvera dans les exemples ei-dessous les diverses applications du Pizziealo e
la wain gauche, Nous Tindiquons par ve signe |

| es gwmmes l'l-il]'l"!:w-'- de la main gauche se fonl de deux manieres: dabord en formant ehaque note avee Fudes et

pincant la corde du 3" ou du 4 doigl. Ce procédé ne gemploie quiavee des notes fennes par Fapchet sur des m..rn

vide, . .8 s B . P b :
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La =cconde espece de gammes e se il (uren discendant dans un mousement acedlérd. On ﬁ'nmu- alors la 1" ol

de la pointe de Parebet of on pinee successivement toules les aulves noles par les doigls qui quittent la corde,
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Comme dans Vexerciee {sr-ﬁu-rfn'--ul, i }lil.l{”r' nole Ia:iuq-f-g- st Tormee parr li: liui;:l (it tll|il‘||- la eorde.

Vinsr dans le premer exempie les notes si, du,sol, fie sont formées par un pehit coup darchel see ef fous les e
wovide sont pieds sueeessiveent par fes doigts 4.3, 2.1 ele,

Atn=r de sule s les autves cordes,

EMPLOI ALTERNATIF DE L'ARCHET ET DU PIZZICATO,
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AUTRES COMEBINAISONS EN TIERCES.
: T e

1
L

G o I-"l'".l-‘ ~|i|i.' Y 7 9 0 A
T B, e ! § 0 _—— i
£ - » » * .  — -
O O W bt i a L e |

]
-

— —
""-'5--13.":'11;1%

1 1) li

=
= Wy

|

-‘I
§ 4 3

L
2 =

L.os noles prncées gt accompazneni la gamme se font indistinetement par fes dogls gqui sont en hibepetd

GAMME SOUTENUE AVEC .I.EEGHPI.GHEHEHT IIE PIZIICATO,
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{60 } ARIF
) THEME VARIE,
AVEL EMPLOL DE PIZZICATO DE LA MAIN DROITE ET DE LA MAIN GAUCHE,
Metr: o = 80 :
I1TE,
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DES UNISSONS.

On travaillera los Y ; x £
. ra les unissons de la mdme manitre que los oclnvec noacl % a: ,
rl !l.-'l."' fhi f{l‘! 5,0 '."Fll H []I]‘E_l_ i1 “”Il'ﬁ SIllllIZ”'l'F'h, :"\-l;lll' {ill:t"."-hl":i.:___

en assurer la justesse
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EXERCICE DU TALON SUR TROJS CORDES A LA FOIS,
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164 PRELUDES

il
EXFRCICES POUR LECART DES DOIGTS SUR PLUSIEURS CORDES.
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EXERCICE
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PRELUDES
EN ACCORDS SUR TRoIS ET (UATRE CORDES
(1 majeur.

i i '
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La mineur.
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166 PRELUDES
DOIGTE PARALLELE.

En septicmes’ diminuées, sui dena, trois el qualre cordes,
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EXERCICE 167
DE GAMMES CHROMATIQUES (MOUVEMENTS PARALLELES) EN TIERCES ET EN OCTAVES.

Metr- 0 =84 3 ¢t & Corde _
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163 ETUDE
EXERCICE POUR LA MAIN GAUCHE EN DOUBLES BATTEMENTS.
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170 DES SONS HARMONIQUES.

| ws sons harmonigues priseutent pour la main ganche la plus grande difficulté du violon paree quils exigent presque o=
jours Femploi de deax doigts pour une note et que cette note ne parle qu'a la condition dune Justesse '“ilfhf':ﬂultiqm-. De plus_ly
maoindre ascillation de la main arrete la vibratiom et rend ces offets jln[ll,'_l-':-ibi!jl]u'ﬁ, -

I étnde des sons harmoniques donne & lartiste de la dexterité, du caline et deéveloppe la finesse du taet,

[ s sons harmonigues se produisent en effleurant la corde du bout du doigt aux endroits qui divisent son étendue en plusicurs
o Ligns peralies, : : _ '_

La corde mise ainsi en mouvement par Parchet forme plusienrs centres de vibration qui donnent aux =ons harmoniques eette

pondeny gui en fait la premivre qualite, Etendue de la corde.
1% Mivigiopgs oo b B e,
FXEMPLE T ilhn-:rlu.; . E-? _____ _E_E__ =
T o ot Iisaseamn S e e o e
5T ”‘:ni.-l-m.: D o --..._.I.I_.. .:—?. e :

Le doigt I"""“f légisrement au point A& du premier exemple partage la corde en denx portions erales ot donne loctave, Pose i
Fun des denx points B il divise la corde en trois purtions et donne le son harmonique & Ia 1277 Aux denx points @, la division
st de quatre et donne pour vesultat la double oetave. Fnfin, pl;um': A Tunsdes points B, la division est de cing et dovne e son bar-
monigque a la 177 La note effleurée par le doigt est indiquee par une blanche carree, et Iirl'Hf;llf' cette note effleurde produil
un son harmonique plus élevé, on le marque par une petite note au dessus de la blanche carvée. Exemples:

- - - - - = = =

A Corde. - - p 5 Mémes sons harmoniques dans Pautre moitié de la corde,
i o i £ atiot e e =i R
2 Sy T — : == s e ppmn (= - W L2 Y - F e + - - e .
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o Er e T o e —efTTenre. = - 0T 3
Mime combinaizon sur les troiz autres cordes, I ; - |
SONS HAHMONMOUES SUH LES QUATHE COHRDES, o
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MEMES EFFETS SUR LES MEMES CORDES DANS LA 39" POSITION. 2o |i
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A" Corde,

| o< sons harmoniques ;iui ppﬁ.fia.]r-m annt les i‘[“"" faeilios pares 4[11'i|-:. <o font avee un seul doigt sar les eordes @ vide: nous
les appellerons sons harmonigues simples. Mais lorsquon emploie comme dans les gammes ei=dessous deux doigts, Fun appuye
Vinitee effleare le son harmonique qui en resulte H"iip]'w"i' nml'|||[:|+'-::.

La note appuyée par Iindex est indiquée par une noire. La note effleurde par une blanche carvée et Ie son  harmonique
piar une ]wﬁh' note phlr:ﬁ!' au dessus.

On remarquera que dans ees deux gammes, il y a un son harmonique simple & toutes les eordes a vide, On aura <oin
pour la premicre de poser Findex an-dessus du sillet afin quiil soit prépare a glisser parallelement avee le petit doigt sur los
antres infervalles eomposés,

GAMMES EN SONS HARMONIQUES SIMPLES ET COMPOS FS ALTERNATIFS.




ETUDE. 171

MELANGE DES SONS HARMONIQUES AVEC LES SONS NATURELS.
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Pour donner anx sons harmoniques toul leur éclat dans leur mouvement aceéleré des doubles eroches on emploie-

ra avere foree el 'I;n-gf-ur le conp darehet rebondissant  du pn'tnl A Imin! B,
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PES SONS HARMONIQUES EN DOUBLES CORDES.

Los sons harmonigques en doubles cordes, sail simples. soit composés <écrivenl comme  suil :
lont e qui se il sur [a corde wmlfrieure s”Cerit i aauche dela tige.

Loul e qui se fait sur [y corde supericure <¢eril o droile. HKF‘H]]II:-:-'-:
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Sons arinonigues
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MELANGES DE SONS NATURELS ET DE BONS HIIHEHIQ“EI.
(ramme rht'nmuifqm- en doubles octaves el en mouvements 11:11'3””1-4
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MELANGE DE SONS HARMONIQUES ET SONS NATURELS,




174 SONS HARMONIQUES SIMPLES

e . -
Dans un chant sur la " corde faisanl suite aux sons naturels

SERENADE DU BARBIER DE SEVILLE. (KOSSINL)

.-'n'lm'. f-urnh'_-,j = 2 1 P _- 3 it _-- 3 '!r:-- '_;_' 'ﬂ':' 'ﬁ'

SONS FLUTES OU SONS HARMONIQUES ARTIFICIELS,

Nons venons e pacconrir les sons harmoniques qui se fonl par des comhinaisons exelusives de la mam gauche: il
pons veste i parler dune aulre espece de sons flutés qui s fait par un proeédé de Parehel, que nous appelons pour
colle paison sons havmonigques arfificiels. Cest surloul dans les positions Clevies de Ta 4% corde que ee moyen sem-
plowe avee sueees, 1 suffil de rapprocher un pen Farchet du ehevalet et de le promener rapidement sur ly covde, pour
obtenir Feffel desire, :

Crat dins les eontrastes da fort an faible, tels que nous o= indigquens plus loin, gquion oblient des dchos i Voclave:
nais pour gue Dillusion soif compléte, on arliculera fortement el lrgement les noles marquees de @ S o ' ierement
celles marqiees de 2 pp. =

. "":_‘".'""-""r-.:; : .“ ' - -. *l't_ F 2 1 o e _-’"‘_f_1 =
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GAMME MUETTE,

Nous appelons amsi une certame gamme ou Varchet passe avee Lant de [egerete sur fa covde el dans un mou-
vement si lent que le son e fait a peine entendre,

VIOTTI communiquail ce procedé a ses élives de predilection comme b seervel le plus precieus du mecamisme of
Pappelait avee ratcon le (ravail des maitres, 2

En effet, rien ne pent #re plus profitable au maniement de Farehel et ne saurail micux preparer un soliste & jou
er en public que ce genre dexereice, Il donne a la main ee calme, cefte impassibililé pui gavinlissent le talent contie
I'émotion qui trop souvent il trembler Farehet sur la corde,

De tout le méeanisme, ¢est Fétude qui demande e plns de palience A lelive, car l il quiil areve @ ne toucher
la corde que par un’ senl erin, en soutenant la durée de la note pendant nne minnle an moins.

Pour alleindre la perfection de cet exercice, 1l faut angmenter araduellement b lentenr des sons files el duninuer
en méme temps le poids de Parchel sur les cordes.

Duraul ee teavail de froide immohilité qui doit absorber toute Uattention de Vexdentant, il ne Gl en pien séearter

de la rechitude de la pose. I éleve veillera surtout a ce gue Varche! marehe sans i||hﬂ|-t-L||LIin|1 el sans secousse,




i 175
DERNIER CONSEIL DE LA SECONDE PARTIE

" w
Nous lerminons cette seconde partie par des considérationsique nous jugeons e la I‘I[H."'l hante importanee, pins-
que sang elles un violoniste ne sera Jamais quun artiste meomplet.
\:. ; Ll = 5 - E = ks . LY i r -
f"ﬂ'._.q lrx'_.l-'r":‘.:'_h Iy'" h'llll gy {I".t’[‘l"-" 5|jr'l|l I_{" [![]l'f'!lﬂ“'" "]"I "]”1 Il'hl'l::lt"’." | k’ |'{""lj'1"ﬂ1lhj" - Tli’ﬂlulli‘ltt M |F(”':'-1:

11 leve areive au llpl._:{-.‘: de foree que nous  venons tfn-xpli-:pwn doit, pour  se Famihariser avee la lmu-'-i:lmg Cli-,

pier, copier ehcore, copier towjours les mémes moreeaux, alm dis se les bien elasser dians la mémoire,. Quand il
les sail par cocur, son inlelligence Shabitue & les raisonners ee genve de travail est le premier deged qui conduil -
L composilion pi*ulinpw_

9 17 éleve devea apprendee un pen de Pigno. Cet insleament facile et complet lu revielera tous les  seerels de
Ihaemonie. expérience lui amenera chaque jour uune découverte nouvelle, soit pour se rappeler ce quil aurva en -
fendu, soil pour fronyey ane melodie.  Dlavanlage du piano se fera mieux senlir e nous ne saurions Fexpliquer i-
‘ei: mais un eleve déja arhiste peal frcilement se¢ rendre comple de toules les ressources quon peual lrer de cel ins-
feument .

20 Cesl sur celle trosimme eonsidération Le Prefude que nous recommandons a Féléve de sappesantiv,

Lo Prétude complete le talent de Vactiste: il conduit & Fimprovisation, puis a la composilion. Préhuder, e'esl gha-
bitaer & eelle aisanee, a ce lasser aller qtl"nn aime A relrouver chez an exdentant. Mais' celui qui ne préefude jaomais
pr-nl Slees sans doule un leelear corveel, mars un leeleur frowd: son e g ue de colle heurense inilialive o donye
G Varlisle cel aiv inspivé quicharme el caplive. ;

#

\u point de vue du méeanisme, le prétude est le vépertoive des effets du violoniste; ¢ est par loquil ajoute un trail
3 oan anbee. Dlinstrmment qui lui meme se ressent de celte libertd daction. obéil sous les doigls du mailre el gagne
en sonorile,

o Prétude est un avsenal que Varliste envichil chague jour dun trail nowvean quil sait employer a poiml pour
foucher ses audilenrs

o Prclude dame la désimvolture, b hardiesse; eest lui gqui revel los exdentanls de e que les italiens appellent Lt
mes (i e Do OImMmerons volontiers In epdnerie du talent,

| Zactiste esl heareux de pouvoir frouver dans ses propres ressourees les expressions assorlies donl il eompose
wrs aenvees. Par une visible atlvaction, il sanue pen a pea el passe msen=iblement du Prélude a Dimprovisation,
Son mmagination livede & elle méme ne comail hiental plus de bornes: ee west plus un violon qui parle, mais an or-
chestre tonl entier. Sa fougue entraine Parchet obdissant qui parcourt, impetuens les gordes, (vissonnantes, don s
chappent des flots dharmonie el des torrents diarpeges,

Zavliste a marehé vers la sublimitét Mais que vestera-tal Sl pas conlic au papier les foils de son imagina-
tion? Sio=a plume resle muelle, il regreetlera ses pu-n:-'ﬁi-.-'- fugitives, dont il ne relrouvera plus la trace, Il recommen-
cera souvenl celle expérience avanl davoir conquis assez flli'mpirv sur lm méme pour abandonner Pinstrument gqui
palpile encore el conficr an papier ses heurenses inspications. La est e dernier obslacle gui sépare [improvisateur
du compositene, Cesloen vam que Fartiste erainl que ee femps dareél ne refroidisse sa verve, Ge repos, au conlrpi-
ve hut domnera une nouvelle foree. La satisfaction de vorr sa pensée cerite redoublera son courage, el losquil ve-

5 " E " - T u B - -
caisiva son in=trnment, 1 areivera sans efforl a |‘ump|l'=li-l* Foenvee de son genie.

MANIERE DE PRELUDER

| o preniere chose i observer avanl de preéduder, eest de bien élabliv sa pose. ne poinl se presser el d*accor-
dev son instrument avee fermeleé ef prestesse,

I Gt en second lien que e que Pon va faire soit hien “tably dans la pt:n:ﬁlfu avanl de passer dans les doigts,
pour ne poitl commeneer an hazard des trails qui peuvent vous eondaire dans une impasse, I est prudent de choi-
<11 dis trails en r;u.nmri._ e lw.-m[n- des |I'I!'|']'|~.-'~ {'IHHI‘FH.. de Fare peu :! t&l rﬂir‘-,, di" lier toules ¢es |:|lﬂﬁl':'~ enlr’
elles malord Ta diversitd de lear forme pour que foul soil parfail par la justesse ef la pre‘eision,

Afin de Fice valair son instrument, on deyra choisic d’abord les tonalités les plus sonores, telles que sol, re, ln,
mi el celles qui ont le ]J:rJJI'e-'-'{l‘th:f‘!f‘n'rtFﬁ a vide et gqui sonl d'une intonation plus faeile e plus brillante.

¥ ’ v =

."-. FIN DE LA 2 PARTIE.
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