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F o dal primo istanze, che da var] Amici
spronato mi viddi ad intraprendere una nuo-
va edizione di quest’ Opera, concepii fra me
stesso i disegno' di tributarvela come cos@
tuta vostra = ed infurti a chi meglio appar-
zener dovea questa ia affettuosa o benché
troppo lieve offerta , se non a voi che in st
particolar modo protetta I avete, ¢d inco-
raggito U Autore con generosita , e magna-
nimita senga pari ? Niuno certamente avea
pit dritto di voi alla mia riconoscenya : gra-



ditela dunque perché viene dctun cuor pu-
ro, senstbile, disinteressato , ed il pit since-
ro amuniratore de’ vostri incomparabili me-
ritt. ko non mi estendero qui a tesservi una
lunga serie di quelle pompose lodi che e.
gualmente awvviliscono il protettore , ed il
protetto . So quanto la wvostra modestia se
ne risentirebbe. Bastami solo rilevare , che
oltre del luminosa ser¢o delle virti sociali,
che adornano nel piit eminente grado. I ant-
mo vostro , il lunga assiduo studio da ves
fatto sulln Musica , ed in particolare sul
difficilissimo stromento del Violoncello , vs
collocano senza dubbio a lato per Lo meno
de’ Duport’, de’ Boccherini , de’ Slik , de’
Romberg , e di tanti altri , che in Europa
hunno dlustrato , ed illustrano questo stro-
mento . Un libro percio in cui si sviluppa-
no gli'artifizj che agli strementi d’ Arco. ap-
partergono e-di vostro dirttto  voi difénde:
zelo da quella severa ¢ritict cus va pur trop-
po pix & ogni altra o Musica Scienia sog-
getta . So. che vi ruavviserele la debolezza
de’ miet talenti , la scarsesga delle mie co-
grizioni , ma supplisca una tal deficien;a
(a stima , I ossequio , e i pit cordiale ae-,
raccamento , col’ quule terro seinpre Scol-
pite nel cuore quelle rave wirtrds cae (ieli in
TOE F{CN0SEon0 4 gtk WIRINIIULA «
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PREVAZIONE

et € | @ || eoamade

,{J Opera che ora per Ia scconda volta
preaento al Pubblico vidde la prima luce

in Roma I’ anno 1791. per il primo volu-
me , cd il secondo I’ anno 1796. L’ edizio-
ne ne fu ben presto csauritay ¢ le ricer-
che se ne moltiplicarono oltrc ogni mia
aspettativa . Il desidevio di appaozne le
brame d¢’ dilettanti (IL Musica , quello di
render la mia Opera piu corretta, ed am-
pliata y ¢ finalmente le premure , ¢ 1’ im-
pulso dcwh amici m’ indussero ad intri-
plendele questa seconda Edizione; ma uo=
po ¢ il confessarlo, le cnco=tanzc 0110
ora per me aﬂ’atto canglate. allor: ‘t‘e io
pubblicai la prima Edizione, I’Arte ch suo=
nar il-Violino cra, se mal non mi appon-
go , un vasto ubcertoso campo in cui ve-
run coltivatore avea ancor osato por I’ar-
dita falce ; verun scrittore ; ch’io sappia,
mi avea in questa impresa prcccduto.
molto diverso ¢ il caso ncll’Epoca in cui
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éra scrivo. Non manchiamo adesso di ec-
cellenti cost detti Mezod:, che nulla lascia-
no a desiderare su tal materia 3°tali sono
quelli di Kreutzer, di Cartier, di Mo-
zart , ¢ sopratutto I’eccellente mctodo del
Conservatorio di Parigi scritto dall’ ele-
gante penna di Baillot. Pure al riflettere
clic queste opere sono poco comuii in Ita-
lia, clie il loro caro prezzo non le rende
a tutti accessibili y e finalmente ; se mi ¢
lecito il dirlo, che son pur esse mancan-
i in qualche parte, come nell’ Eguaglian-
7@ articolo si essenziale 4 e in cssec quasi
aflatto irascuratos nell’ Intonagione 4 di cui
poco ; o nulla ci hanno detto, e in altri
1nteressanti oggetti su de’ quali i sono
alquanto diffuso; ho luogo a speéraie che
la presente edizione non sia per esser mc-
no della prima accetta al Pubblico, ed
utile a chiunque o per professione ; o per
gento si dedica alla bell” arte di suonare
i1 ¥iolino. | |

~“vuest’ istromentd, che al dire del P
F. Linenzo Penna ( ne’ suoi Albori Musi-
cali Introd. ) fu inventito da Orfeo figlio
di Apollos ¢ di Calliope, ¢ ¢he a suo-
narlo fu la prima la Poctessd Saflo 024.
amni in circa prima dcll?Erd volgare, o
almeno essa fu P inventrice dell’ Arco con
crint di Cavallo, occupa certamente fra
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tutti gli .altri il primo luogo , c -Dastera
sentire Giambattista Doni (Annotaziont
sopra il: Compendio de¢’ generi discorso 9.
pag. 337. Roma 1040) clic .di esso cosi fa-
vellat Fra waui gli stromenti Musicali ma-
ravigliosa certamente ¢ la natura del Violi-
no : poiché niuno ve n’ ha , che in tanta pic-
ciolezza di corpo , e paucita di corde y con-
zenga cosi gran diversita di suoni , d’ armo-
nia’, e di ornamenti melodici , e che meglio
esprima la voce umana , non solo nel canto
(nel che ¢comunica pure con alcuni stromen-
i da fiato ) ma nella favella istessa , la
guale tmita cosi bene su quet velocissimi ac-
centi , guando dad perita mano viene 7maneg--
giato , che & vosa degna di stupore. E’ egli
imfatti 1’ istromento, the maggiormente
spicca, nelle nostre -Orchestre s ¢ egli il
fonte primario delle bellezze della mo-
derna Musica .y che senza di luj gemerceh-
be forse ancora mella. barbarie degli scor-
si secoli. Infatti che mai avrebber saputo
fare senza questo portentoso ajuts«GPer-
golesi , 1 Piccini y i Sacchiniy 1 Pdlelli,
1 Cimarosa ¢ Saressimo ; non v*>ha dubbio,
privi di tanti sorprendenti pezzi di Mu-
sica y frutto del pgenio inimitabile di que-
sti sublimi talenti ; nali per consolare il
generé umano, e per rinnovare con pil
veritda i favolosi portenti della. Musica
Greca, |
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Poco sappiamo intorno alla storia dt
questo Re degli -istromenti 3 solo. ¢ noto:
che allorché giunse in Roma nel princi-
piar dello scorso secolo I’ immortale Ope-
ra V. di Arcangelo Corelli non vi fu chi
12 potesse suonarc. Sembra cne il Violi-
no siasi’ incominciato .a farsi sentire in
Francia nelle opcre di Lully . In Italia pe-
r6 -abbiamo -delle opere di. Musica con
Violini anteriori di molto a quello scrit-
tore. Il sullodato Arvrcangelo Corclli da
Fusignapo', che vivea.ncl 1760. fu il pri-
mo certamente cine lo trasse dall’ infanzia.
Si distinsero poi -nel progresso tre divers
se scuole: la prima incominciando da Co-
relli produsse Vivaldi, Locatelli, Man-
fredi , Rebel y Teleman ec. La seconda in-
comincid da Le Clerc, e Tartini, e vi si
distinsero Pietro Nardini, Modonville ec.
Finalmente la terza ebbe: origine da Ge-
miniant , ¢ ne uscirono Somis, Pugnani,
Lolliy Demachj, Viotti, Giardini, Sta-
mit:* cesd infiniti altri, che ora risplender
fauriebuesta bell arte’, e I hanno portata
ad un'tal apice di perfezione , che sembra
csser insuperabile.

Eppure chi il ¢redercbbe ? Un’ arte
che la delizia forna degli animi piu gen-
tili., e coltiy e che ¢ divenuta un impor-
tante ramo. tlel” educazione de’ gran Prin-
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cnpx, e d¢’ piltt distinti personaggi, non
cravi fino alla pubblicazione della’ prita
cdizione di questa mia Opera, chi presa
si fosse la pena di ridurla a sistema, sco-
prirne i veri principj, dedurne, cdana-
lizzarne le Regole, metterla in somma in
qucl chiaro lumc, a cui tante altre vi-
dotte si sono, molto mcpo di questa di
similt dili enzc mevitevolt .

Non sara gid qui mio assunto I’ indaga-
re, e scopvire qual mat esser possa la ca-
gione dell’ ignorauza somma che per s)
lungo tempo regnd n¢’ principj teorict
della bell arte dl suonare il Violino , di-
ro unigamente , che ha questa, come tan-
te altre i suoi veri puncxp; , fissi, e sta-
bili, e che altro non'mancava che studio,
‘e pamenza per iscoprirli, ed adattarli pok
alla pratica con certa speranza (el piu
felice successo.

prnto da talt con:zdelaznom volli ten-
‘tar I impresa s ma m’avviddi ben tosto
della sua somma difficolta, ed frdatti il
“dar ordine, e dare assetto ad ur ’e Mass 4
st confusa, ¢ disordinata di tandid vavie
cose tutte apparciitemente fra di loro in-
-connessc , non era peso coufovme alle mie
deboli forze . L cstension prodigiosa di
'quest™arte , la moltiplicita delle sue parti,
e la varieta 54 cd cvcezioni, di cui le suc

. b
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rcoole son suscettibili crano- pex me un
'ahbxsso un tenebroso caos che Ini spaven-
tava. Ma il continuo mio c=erc1zm nel dar
lezioni, mi faceva di gioino ini gioTho sem-
pre piu riconoscere , ¢ sentire la necessi-
ta di un tal lavoro : comiiciai pelo qia, e
14 a stenderne dc’ squarci a misara chc
occasione mi si prcsentava di farne a’ miel
scolari le spiegazioni: accozzatine di que-
sti un buon numero , mi avvidi che divi-
der potevansi in sei ‘classi, ¢ per conse-
guenza in altrcitante parti I’ intera mate-
ria ¢ érano queste: i Maneggio dell’ Istro-
mcntm 2. L’ Intonagione. 3. g Eo'uaglzan”a.
. 7 Portamenti . L Archeggianiento ,
6 Lo Stile, che suddividesi in dué paltl
Omfmzenw , ¢d Espressione. Soddisfatto di
tale scoperta , rifieftendo che cid clie io
sscriveva per alleggerirmi il peso nel dar
lezione , utile sarebbe stato forse anche ad
altri 4 chc addctti. si. trovasscro all> impic-
20 mcde:,nno come & 1anti principianti,
che ln di app1 endere, da qualche cri-
tica SiE-c¥stanza fuor di portata si travas-
..moch avelc un bion Maestro , formai. 1’
auda- e‘proposno di render pubbhco colle
stampe il frutto qualunquc siasi delle mic
meditazioni , e de’'miei studj, onde nc
formai I’ edizione Romana clie 11 Pubblico
ha si benignamente contro onm mia aspet,
lativa accolta.

—r
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Nella Prefazione chie va avanti al pri-
mo Tomp di quell edizione resi gia.conto
del ordine , ¢ modo tcnuto nel trattare
la materia di cui jmprendo a serivere, on-
de per brevita mi-limiterd qui a dir qual-
che ¢osa delle variazioni , ed aggiunte fat-
te a questa nuova edizione relativamente
al priino volume, riserbandomi per il re-
stapte dell’ opera a farlo nella Frefazione
che andra avanti al volume secondo.

Divido dunque questo primo Tomo in
due parti 3 la prima non ¢ che una Gramn-
matica elementare adattata a chiunque vuo-
le apprender la Musica s questa é la stes-
sa che gia pubblicai nella prima edizione,
né¢ ho creduto farvi altro carngiamento se
non Y aggiungervi in fine un Articolo so-
pra il solfeéggio , essendomi sembrato que-
sto il luogo pil acconcio a parlarne ; mi
sono in quesia tenuto a bello studio lonta-
no da tutic le cognizioni specolative , che
confonder possono il principiante per pre-
sentargli soltanio quelle 4 che. lio credute
a lui indispensdhilmentc necessarie ; quan-
to alle altre crudizioni ché a tali cosc ap-
partengono ci forniranno abbondante, avgo-
mento per Ja terza Parte di quest’ Ope-
ra che avra luogo ncl susseguente volu-
me. La sola materia de’ Toni ¢, il con-
{esso, alquanto oscura , ma non mi era
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possibile csporla con maggior chiarezza
senza. entrar in dettagli superiori all’ in-
telligenza di un puncxp:ante ancor nuovo
nel pac:e Musicale; intanto bastera per lui
il sapere quanti, e quali Accidenti porti
con se ogni’ qualunque Tono per poterli
eseguir dove vanno , senza saper altro. o
i luomrro ) che questa Grammatlca sia
forse la pul esatta, e la piu completa ,
che sia finora apparsa, tocchera agli in-
telligenti it giudicarne,

Nella seconda Parte poi dove prendo
a trattare ‘della -bell’ arte di suonar il Vio-
lino, c;ite con poche variazioni potra ser-
vire ancora a coloro che applicar si voles-
sero alla Viela’, o al Violoncello, Dopo
quanto ne ‘ho gia detto poco rimane da ag-
giungere ::-ne percmrero soltanto 1 var;
Articoli facendo rimarcare le cose pilt cs-
senziali . Dopo una breve Dissertazione in
cui espongo il metodo, che da molti anni
col pitt felice succésso mi serve per Pistru-
zionc:de' miei allievi, € che sempre sot-
toporre -intendo alla aavm critica’ degli il-
luminati Professori, divido I’ intera ma-
teria in XXII. Artxcoh , di'cui i due pri-
mi contengono moltc wutili pmtmhe ‘mecca-
niche per soddisfare la curiositd dc™Dilct-
tanti ; giacché tutti non abitano nclle gran
Cittd , ove abbonduno ¢li Artcfici, ed ove
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si hahno tutti i necessarj comodi. Ho lora
additato ’ Quanto ¢ utile a sapersi intorno
al meccanismo d¢l Violino 5 e dell” Arco.
Per chi poi avessc piacerc cominciar da se
stesso a sonicchiav qualche.cosa gl” insegno
nel terzo il 'modo fucile ¢ sicuro per bene
accordarsj il Violino, ¢i6d che viene comu-
nemente da’ principianti molto desiderato.
Contengond i duc seguenti le Regole tut-
te, ché il vero modo insegnauo di tenere
bene- il Violino in mano, ¢ guidare rego-
larmente 1’ Arco , cose tutte della massima
importanza , poxchc é indubitato che un,
difetto contratto da principio in questo
maneggio cagiona P n*Lep:nabch rovina
dcl pnncxpw.nte Tratto poi nel sesto del-
la Scala, cio¢ del modo di bene eseguire
1a seric naturale delle note, o suoni che
si otterigono senza muover la mano dalla
sua natural posizione nel primo portamen-
~toy questo Articolo, che nella prima edi-
zionc era nella prlma Parte inserito , ho
creduto di qui collocarlo , come a luono
suo pilt proprio.

Nell” Articolo VII. passo a discorrere
dell’ Intonazione . Ma qual regola dare in
una materia di sola solissima pr:ttzczx'2 -Non
potendo alcun ajuto prestare al mio Letta-
re nella pit difacil parte: dell’ arte , mj
5010 limitato ad offerir yli varie nuove conw



o( x1v. )o

sidcerazioni, tratte dalle proporzioni MMa-
1cmatiche degl’ intervalli Musicali. Ho
<aleolale con gquanta esaticzza ho potuto
aleune Tavole , che dimostrano la distan-
za fra un dito, ¢ 1?altro e fra lc dita’, e
i1 Capotasto per ogni' Tono:pil u:uale,
‘Non comcnto di quc:m Lalcol) li Lo voluti,
riduyre in platlca per acccxlalm1 chie ¥ o-
Fecchio fosse ©o? migi calcoli @’ accordo
C giacch¢ in materia d’ intonazione ci ne
dev’essere il principal giudice) né mi son
fidato di me'stesso = lio esplorato il senti-
Jocito di varj dotti DMusurgisti , .quali so-
B0 SCIBPTE MCCO convenuti dcll’ csattezza
di yuesta intonazione. Ma siccome sarch-
be impossibile ad un pnuupxante il voler
osstrvare una si gran precisione , . giacché
non trattasi presso di Jui di diflercnze di
Schisii y o Lonnm, ho avuta cura di cor-
‘reggere le minute distanzé in modo. tale,
clie le yuinte fra due corde prossime fos-
sero sempre perfette . ¢ perd piu adattate
alla di lui prossolana intonazione . Cid. non
pertanto dulle Tavole csatiaiente calcola-
-1e ne risulieranio noaom tali, ch& grate
ben essere pou.muo a’ weri Professori.y
come in quest’ Articolo si é a lungo di-
nostrato .

Si sviluppano poi nell’ Articolo VI
je piu essenziali Repole dell’ eguaglianza g
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“materja; quamo essenziale, altreltanio dalla
“turba de’ volpari Suonatorl ncgletta : se ne
<danno jntanto lerpxu importanti regole,che
.di base poiservono 4 qudnto ne’due segucn-
i ,A:rtwoh s’ mscgna intorno al portamen-
40 della’ mano ne’ warj punti del Manico
del Violino : quanto qui, se ne accenna sar a
_sufficiente per avere:le p1u opportune co-
‘gnzzwm in questd matcrla ‘onde trarsi d’ in-
1rico in qualunq‘ue plu comphcato caso clie
accadcr possa .

" Ho creduto poi far cosa grata agli ama-
torl P aggiungere 31’ Articolo de’ porta-
.mcnti delle lezioncine pratiche per 1 piu
usuali ; cioé dal secondo sind al seitinio,
che servir potranno di sufficiente eserci-
Zio 3 c0>a che mancava nell’ cdizione Ro-
mana - onde render’ questa piu completa ,

ed ampllaia . :
L’ undeciiyio Arncolo c consecrato all’

Archeggiamento ¢ questo per la massima sua
Importanzd hd attirata tutta la mia atten-
zione: onde poco soddisfatto di quanio ne
avevo detto nella prima Edizione s lio rifu-
so inleramente quest’ Aiticolo ; chc pud
dirsi affatto nuovo! hio riunito soito un sol
punto’di vista-quanto a si interessdnte og-
getto appartiénc , cid ¢hé mi ha fatta na-
scer 1*idea di presentar tuttd!la cosl dct-

1a Arie dell’ 4rco in {iiattro Prospetti,
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Tabld , il secondo , e terze de’ quali- puo
riunirsi‘e forararne un solo.. Ravvisansi:in
questi I¢ combinazioni ‘dclle varie Arcate
per le Terzine Quartxne Ottine , ¢ Se-
stine , il modo-di eaeguule la misura
dell’ Avco ; che’vi é correlatwa , 11 1010
uso , I’ espressioiie pilt energica ;- il¥tutth
1°1achmrato da analoghi eacmph . To sperd
che Ta novita di IIue:.ta idea. sard per' im-
contrar il genio de’ Dilettanti, che-potran-
no cost avere sotto un sol co]po d’ occhid
quanto pilt interessa a sapersi intorno all’
Arte dell’ Arco'(e).

Tutto il resto a riserva di alcune bré-
vi aggiunte , poco differiscé dall’ ednzxo—
ne antecedente “onde rimetto il Lettor#
al corso dell’ Opera° su di cui in générale
mi resta da avvertire ,'che ho’ aurnentato
considerabilmente il gta copioso numeid
degli Esempj , che formano 1¢-VII grandi
Tavole in rame che adornano questo volu-

-l

(a) Per maggior comodo, e soddxsfazxone de*
Signori Dilettantt si sono fatti stampare alcuni
‘esemplari delle quattro sopracitate ‘Tavole,. o
Prospetti , da dispensirsi a parte, e staccati
.dalla presente-Opéra, onde poterne adornare il
Gabinetto di un amatore di Musica; queste

Tavole sotto il titolo: Arte dell’Arco ,si troves
Jaanco presso i dxspensaton della pre:cntc Operz
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me , ed in questt mi sona prescritta una
lefwe (per non fare una sempre ocho:a.
pre:celta. dii Esempj dagli scritti de’ pi
valenti uomini che hanno scritti Congcerti,
e Sonate di Violino,) di non valermi che
di quclli ehe ho tratti dalle mie proprie
stromentali composizioni tali quali esse
sono ; ¢ qualora ho dovuto citarne qualcu-
no presa d’altronde ho avuta cura di av-
vertirne il Lettore per non incorrere nel-
l1a taccia di Plagiario .
" Del resto allorché la patura delle ma-
terie che ho tyattate mi hanno obbligato
ad cntrare in dettagli alquanto Fisicl > €
'Matematici §1i ho rxmeam nelle note a pié
di pagina onde chi & ignara di tali scien-~
ZC pos3a senza mtermzwne proseguir la
lettura dell’ Opera senza curar tali note ,
che potranna soltanto leggerst da chi € in
1atato di capn.le > bcnqhé non vichiedano
css¢.'che le 'pilt elementari nozioui delle,
succitate scienze , che mai ‘dovrebbero
ignorarsi da chiunque alla Musica vuol
applicarc giusta il parere dcl dottissima

P. Kircher (a).

fa) Solus ztaquc perfectus Musicus est, et dici
debet , qzu Theoriam praxt jungit, qui non tan=
tum componere novit , sed et smgularum rerum
rationem reddere potest. Ath. Kiikeri Musurgia
~universalis Lib, II. Cap., 1II. pag. 4.
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Prima di terminar q"uesta Prefazione
mi resta da avvertire che tre cose'sono as-
solutamente necessarie per far riuscita ncll’
arte di cui trattiamo: abilita naturale,
studio assiduo s € buon Maestro 3 una che
ne manchi il tutto é perduto. Col solo stu-
dio, ¢ buon Maestro > € senza abilita si fa
qualche cosa , ma si ¢é sempre un ‘Suonato-
re duro nell’ esecuzione s ‘privo di gusto,
di naturalezza , ¢ di qitel genio superiore
che forma il carattere de’ Professori,delle
belle arti. Collo studio , abilitd , ma sen-
za Maestro pulla si fa d1 buono, ’si proce-
de a tentone s si fan delle.cose mconncsw
fuor di proposito, ¢ prive di metodo. Scn-
za studio , ¢ somma fatica poi nulla si fa
in qualsivoglia facolta, > uomo esercitar si
vogha° ma specialmente nella Musica ¢
dove si pud applicar il primo celebre Afo-
risma del Filosofo di Coo: Ars longa ., vi-
va Jrevis &c.
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Approvazione della prima edizione Romdna dé-
quest’ Opera, - '

Aven&o attentamente letta 1’ Opéra, che ha
pec titolo: Elementi Teorico-Pratict e¢. Tomi
due; mi ha recato noa ‘poca soddisfazione il
vedere, che siasi finalm-+nte ridotta a dimo-
strative regole, ed a. fissi , ed inalterabili prin-
cipj la bell’arte di suonare il. Violino, che fin
ora con tanta iacectezza® di metodi, e~ quasi
"a caso venae e.rcitata. Uaa tal Opera non
poteva veramente eseguirsi, che da soggetto
in cyi si riunisse la Teorica alla Pratica, &
fornito fosse di tutti que* limi, che ad un’
arte sl complicata, e difficile aver possoso
qualche relazione. Per quanto poi spetta alla
parte, ove tratta del Contrappunto, ho am-
mirato al sommo la semplizitd del suo siste—
ma, e la giustezza con cui le regole ne son
dadotte, regole “tutte, che .colla  pilt retta
pratica perfettamente s” accordano: essendo
dunque quest’ Opera da pertutto sparsa di no-
vit, di chiarezza, e di erudizione, stimo
che non solo possa cémparic al Pubblico, ma
non posso anzi abbuastanza lo studio, e I’ at-
tenta lettura inculcarne a chiunque ,brama di
erudirsi, ed abilitarsi nella Musica Scienza.
In fede ec. -~ * ° A

Sebastiano Bolis Dlaestro di Cappella all’
attual Servizio® di S~ A. R. Ewa il Sigs
Card. denominato Duca di York, e dell’
insigne' Basilica de¢’ SS. Lorenzo ¢ Da-
Mo ¢
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ARTICOLO K

Delle Note , e lora nomi , o sia délll Alfabetd
Musicale . |

L 51 e ) C‘;.; !
1.4 JaMusica & la Scienza che tratta del dis
verso rapportade! Sponi. Questi Svoril$’ indicana
in iscritto con de’ punti posti sopra; delle linee,
e tali puoti dicorsi Note. Secondo [A :diversa si-
tuazione di questi punti sopra esse linee, o
negli dntervplli, @ spazj tra I’ una,‘e altra li-
nea varj nomi ricevono, e questi somo sette),
.che compogon& ci0 .che dicesi Alfabeta Musicale,
2. L' Alfabeto Mutsicale costa delle prime setta
Tettere . dell’ Alfzbsto comune, cicd A, B, C,
D&, F, G, te’;q uali sj spiegana ¢’ pomi e
guenti | S

Tom. I. A



A A lamire;
B B mi

c C solfant

D ! h'la solre

E Elami

¥ jF Ij‘aut‘

G -7 .G solreut :.(a)

3. Qualora 2 qucste Note ¢ annesso un segno
detto B molle, e.del: quale par]eremo piu solto
{ Art, 30.) quesu omx s cangxano ne’ seguenu.

A Alla fa
b .
L 3 B~ s B fa
Cb C Ia fz
Db D Ja fa
b" DK e
5 oo E 2 fa
%, ). 2
F F fa, 0 F la fz
Gb" nl G ia\fa

.[4]) Comé pon si addamno qucsu r.omx alle Not fo
vedremb pid ‘sotto all” Artics MIL )
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, \Jinque sono'le righe, e quattro. gli spa-
#j su di cui soglionsi le Note situare, quali ri-
ghe, ‘e spazj si contano da sotto in su comin-
giando al di sotto, €.salendo-al di sopra, come
apparisce dall’ Esemplo seguente |
BUNRESNE
. D e T —— Quintd riga
Quarto ‘spazin -F* v oeher joow o0 T
Terzo :.S'P?ii.io GUNT TLnihL Q..u_a,_rta' J18a

Srcc}'p‘diji‘sj:,}fii‘d' T IO A Terza-, 11ga

AR By T e SN SVAST Y S S das 13
Primo spazio ., .. . " . . . ,’S‘?f?”a‘a nga
. * & . b 8t O . NG -_‘ .0.
TR I RS Y I T ;1.;I~)fml;_-a-t,', 1ga

TRy N T B L .

5+ Siccome-giipste: linge , € spazj sufficienti non
S0no’ a ponftéoere-tulta-intiera. I’ .€stensione del-
e note , cbe far. si- posspng..gol_Violino , .0 .altn
stromenti , si sono raggiunte’dalla parte inferio-
se duetalire xighe.,:eipercid:due altri spazj:
"quanto:‘pot:alla .parte superlore , 3 Violinisti so=
a0 slatii costistti -ad . jaggiunger cinque ,; o sel
altre; llpeei  ed ;altrettanti spazj ; onde: poter abs
bracciare tutgi-4: suoni,cdi coi & i} .lare stros
jenka siisgeitihile .- 2 st ies e
~i §.8el.quéste linee aggiunte;.si tirasseyo - da
capo-a:pledi seguite , come.sono. le.altredi cul
abbijamo testé.fayellato:; ,apporierebb.ero'a]l’ pC-
cbio. non:rpictiola confusiope ,. essendo:.troppo
roalagevole i) distinguerné:a:primo colpo d’ oc=
chio.n s} .gran:. pumero ; :6i"€ -perd saggiamente
paasatordiman.segnarle - che.. a.quelle-sole note
che ne abbisognano: v..g. :Jn -vece divcriver le
note come nelll Esempio I,+Taw- I, "per .evitar,
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Tgv.I. la confusione soglionsi scrivers *come nell’ Es. a.

Queste linee aggiunte poi, dicdnsi da pratici
impropriamente tagli, - !

ARTICOLO IIE
Dci.le Chiavi.

7 L'e Chiavi ‘ot alcuni ségnt inventati
per 'fissare, e determinare 1 nomi, e la situa-
zlone' délle Note sopra-le righe, cosicché all’ as
spetta "di- una Chiave. si possano 'subito cono-
scere, le note, ch2 le qorrispoadano . !

8. ‘Distinguendosi le vaci umane, e tutti gli
stromenti DMusicali in te classi , Gravi, Medj,
ed Acuti, ne avviene che si abbiano tre Chiavi
F, C,.G, la cail-figura vedesi all'Es, 3. La
Chiave di F ‘¢ Basszy o Grave, ‘quella di C ¢
media, e ¥ acuta ¢ quella di G.

9+ Quiadi le Chiavi oltre P uso gid indicato
di sopra § 3., ‘ne hanmo ancora un altro, ed
¢ 'dit far conoicere a qual classe di voci, o stro-
menti acuti, medj, o gravi appartenga il pezzo
di Musica, a- cui-sono.esse apposte.

10. Le Chiavi ncn si pongouo'negli- spazj,
perché la:lora'sitaazions per incuria -de® Copi-~
st} diverrebbs spesso equivoca, ma siipongono
soltanto -sopra le righe; auzi siccome le - figu-
xe délle Chiavi di F, e.di G sono alquaato dub-
bie "nel]l” indicar la linea della loro posizions,
per vie maggiormente determinarla, e fissarla
st suol :aggiungere due .puntini, fra mezzo-‘a
ausli st fa ‘passace’ la linea indicante la pesizio-
Jne della. Chiave; come si vede Es. 4. in cui'la
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Chiave di F & posta in quarta riga, ed in se- Tuv L.
conda la Chiave di G. .
1t. Nou solo non si pongono le Chiavi negli
spazj, ‘ma neppure ogai Chiave si pone su di
qualuaquz linea, essendo ccavenutl 1 [lusici (a)
di sitparle cel modo seguente,

Catave pt B

La Chiave di F ha due posizioni.

I. In quarta riga Esemp 5. e dicesi allora,
Chiave di Basso. Questa serve per lu voce u-.
mana di Busso, e psr tutti gli stromenti bas--
si, o gravi, come sono Controbassi, Violoacelli,’
Fagotti, Timpani Tromboni, e Corni.da Cac+

cia in tono di E, o Eb , ed ogani stromerdto

che abbia voce bassa, e profonda. _

1I. In terza riga Es. 6. e dicesi Chiave di°
Baritono. Questa Chiave ,ché prima secrviva par
la voce umana di Basso, & ora ita in disuso ,
‘poichd vi suppliscono i moderni con quella di
Basso; per altro serve per i Corni da Caacia'ia
tono di Go

Cutave ot C
. 12. La Chiave di C ha quatlro diverse po-=
sizioni. -

I. In quarta riga Es. %, e dicesi Chiave di
Tenore, Secve questa per la voce umana di Tea

o

2
——

L4) S intende con questa Vocabolo chiubgae eseréita
la Musica, come Pittore ¢ quegli che esercita [a
Pittara, ¢ sempre in quat’ Opzra si dovid inteaden

te In queity scasa .
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Tav.I. nore, e non verainente per alcuq Jparticolaié’
slromento, trattipe i Corni. d4 Caccia’ jn tong dj-

Bb Ha p=10 so Sgli} b§gaho;‘Ce1ni’>ﬁa:lo, Vi'o;

Jonzello;, Fagotto, ed in tutti quegll Stromenti
che cominemente si servono délla Chiave di
Basso. , .

1. In terza tiga™Es.-8. e dicesi Chiave di
Contralto, o semplicemente Alto. Serve per la
voce propriaments detta di Conttalto; per lo
stromento della Viola ; e per Cotni da Caccia in
tono di D Se ne fa talvolta dncora uso el Vig="
Joncello ., | . | . '

III In seconda riga Es ¢ e dicesi Jlekso
Soprono : anche questa Chiave & come il Bari-
tono ora ita in disuso; Serve perd per lo stro-,
mento detlo Corno Inglese, o Foce umana, €
per Corni da Caccia in tobo di F. o

1V. In prima jiga Es. 10. é dicesi Chiave
di Soprano. Serve guesta per la vcce di Sopra-
no; gqualche volta ha uso nel Violoncéllo , ma
generalmente per gli'stroiment non ha'nso alcu-
no servendo in sua vece. la Chiave-di Violino.
Scrivonsi perd in questa Chiave i Corni da Cac+
cia in tomo di Av 7 7

Carave p1 G

~iz. La Chiave di -G propiiamente .non ha ;-
che una sola posizione in seconda riga ( Es.
11. ) e dicesi anche Chiave di Violing. E que-
sta Chiave di grandissitho uso per tuiti gli stro=,
imenti acuti quali sono il Violino, Obeé, Fauto;
Clarino; Tromba; Mandoline; Nandola ec. e
szrve anche per i Corni da Cgccia ju tono di C:



Criave FRANCESE:

14 Usevas) una. volta, e specia]meht.e ‘nelle
antiche’ stumpe Francesi una Chiave 'di G in

prima riga che honvavasi, Chiave Francese ( Es.

12.) che ad altro nonserviva, che a scemare
di un taglio le noté acute de’ Coucerti, e Sona~
te di Violino; ma 3l présente, dopo 1’ inven-
zirne del segno.dell’ ottova alta di cuil parle=-
rema a_suo luogo, non se me fu piliuso alcuno.

‘ Uso perLE CHIaVE.

_ 15. Spiegheremo adesso, come al solo "aspetts
di wuna.gualunque Chiave si possan subito co~

noscere tutte' le note che le corrispondono in

un qhalunque pezzo di Musica; e come " possa
ciascheduno, the sappia la posizione di tutte le
Chiavi, fa¥si da se stesso tutte le scale di esse.
Fa d’uopo dunque' priha~di ogni altra cosa
porre le due seguehtl ossefvazioni i la prima,

che per dispotre le hote pe¥ iscala’; ciod per or-

dine, si pongono alternativamente su.di. una

riga, e Poi hello spazio immediatasiente susse-’

guente,’ quindi sull’ alira riga prossima; e poi
sl successjvo spazip; e’ cosi alternativimente
fin che Vi sono Tvighe, finite’ le ‘guali  volendosi
seguitare la serie delle note si meltono delle
“righe posticce ( difem codl ) detti iagli,"come
si ¢ detto §. 6 La srconda oéservazione da farsi
§1 &, che ‘quelle hote che son poste sopra la
stessa tiga della Chiave preridodo 3l rome della
Chiave medesinia ; cosicché la-Chiave dX il pro=
prio sio nome alle note, che son poste su la.
stessa riga ; ed ¢ chiaror che riconésciuta tosl

Tav.1.
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Tav.7, uta nota ‘della serje, .si riconoscetarino subild
' tutte le altre °pr'c¢'edenao per ordine Alfahetico ;

il tutto renderem pit chiaro cogli:esempj’,

16. Sia la Scala dell’ Es, 13. dicui si cerca
conoscere tutte le nate: Osservo sybito, che la
Chiave apposta in principis & di F situata in
quarta riga, durque cerco la nota su tal riga
posta- ( e che per distingnerla dalle altre si &
segnata tafta nera) e dird certamante , che que-
sta ¢ un F faut (§. 35, ) onde la segno con un
F. Mi si renderd ora facilissing il proczder ol=
tre, ed i conescere tutte le altre note seguen-
do I’ ordine Alfabatico direito per le note sus=
Zeguenti y che segnard g, a, b, c; pat proce-
endo per ordine retrogrado segaerd tutté la
antecedenti comidciando dopo I’ F, colle lettera
e, d, c, b, a, g, f, ed ecco che io conasco
tutte le note della Chiave del Basso.: Rischia~
riatno la cosa con due altri esemipj. Sia la Sca-
la dell’ Es. 14. di cui s1 vogliano conoscer le no-
te: La figura della Chiave indica. esser di C,,
e la.sua posizione in quarta riga’ mii fa ccnosce-
re ,.che la. fota posta in tal riga ( ¢ che per
distinzione si & fatta nera) & un € sal faut}
duoque le note che seguoco questa le contras~
segnerd colle lettere d, e, f, g, e quelle che
precedono cominciando dal C per ordise retre=
grado le segnerd b, a, g, f, e, d, c, b, ed
ecco conosciute tutte le note d=lla scala del Te=
nore : lo stesso si fard se fosse 1a Scala dell’ Es. 5.,
Couesciuta 1a Chiave di G posta in seconda ri=
ga oeinferird, che la nota posta in seconda riga,
(e che si & segnata nera pec distinguerla) ¢ vd
G sol reut; troveremo dunque le seguenti pro<
seguendo |’ arding Alfabetico 3, b, ¢, d, &, f;



. C . . g

g, 2, @ le antériori saranno ‘f, e, d. Ecco Tav.I:
duadue , che col solo comoscere ,la. Figura, e la
posizione delle Chiavi, potrd chiurque da se,

con quasto facilissimo matedo formarsi tutte lg-
Scale, e conoscerae perfzttaménte le note .

ARTICOLO 1V.

. . o ‘o - <, -y
Della Battute, e delle Figure Jlusicaliz

17. Per diezzo delle Chiavi abbiamo impara~
to a conoscer le ndte, nominarle, distinguerle
una dail'alird adche a segno di poterle toccara
su di un Cembalo i cui tasti fossero colle let-
ters Contrassegnati; ma ancora ned sappiamo la
durata, ciod quapto tempo’ debbasi tener lunga
una nota, il che dicesi da’ Pratici il valore del-
e note. | e e

18. $iccomeé mon vi & rella Musica tempo
fisso , @ stabile, il tutto & relative alla durata,
o sia valore di un certo picciolo intervallo di
tempo che dicesi Battuta. La durata di duesta
¢ interamente atbitraria , ed a -piacere dell’ Ese-
cutore , o del Compasitore; ma questa battuta
viene divisa in parti, che diconsi quarti, e que-
sti haano necessariamente un determinato rap-
porto fra le pirti in cui si suddivideno, e col-
la battuta iatera. Tutti i quarti di ura battu-
ta devono fra di léro esser di egualissima dura-
ta. Ora dalla varia figurd , € forma delle note
impariamo quanti di questi.-quarti d=bbaasi te-
nere , ovvero qual parte di vn_quarto.

19.: Le* figure ‘durque delle Note che ogdi s0-
no piti in ugo seno Nove, & nella Tav, L. Bs. 16,
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Tav I. Me ne potraono yiconoscere i nonii a forma, ed
valori.

Biﬂrssz’oni sopra la Tavola de’ Nomi ye
dclle Figure delle Note.

20. Si deve in primé luogo osservare, che
nulla altera 1l valore delle Figure, o la loto po
gizione, se 1 loro gambi §o vece di esser tirati
all’ ingill, fossero rivolti per 1’ inshy di modo
che le due note .Es. 37. sono assolutamente le
stesse 81 rigu-rdo alla figura, che alla Joro es-
senza’y € drnominazioney resiando Jotalmente ad
arbitrio de’ Copisti il 1ivolgerle in alto, 0 a bas-
so: per altro nel copiare si’pratica di formar le
note in guisa tale, che. i "loro gambi restino
dentro le righe., ~ |

21. M polrd pol osservare, che oani figiira
vale i1 drppio di qurlla, che immediatamente
riell’ ordine della Tavola le segue, o la mela
di quella che le sta immediatamente al di sopra:
cosl la Breve val dve Semibrevi, .la Semibreve
due Minime; la Minima due Semiminime, e
pertants la Semibreve vale due Minime, ovvero
4. Semiminime, ovvero 8. Crome, ovvero 1.
semicrome et ‘ ,

22 Quindi ¢ cke per compiere una battuta
intera (a) ci vuole Ja metd di und Breve, ov-

VEro 1. Semibreve, o
2. ‘M\in'ime, o

— o

[4] Qoando si patla in geberale s* intende 3empre la
Bittuta divisa in 4. quarti cofrispandente al tcompo,
erdicztio,
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4. Semiminime; o Tav.L
8. Crcme, o
16, Semiciome 4 0

32. Biscrome, o ¢ L
64 Fusey o
128. Semiluse. :

..23. Usavansi. 2ncora’ anlicimente due altre Fi=
gure dette Alassimi § ¥ Dunga, la prima valeva
ﬁ. battute , la seconda 4 ;maidopo I invenzig-:
ne delle stanighelle ; .o sbirre ‘per separar vna:
hattuta da on’ aitrd sonosi ora’ rese inutiliy nd:
pil si lrovano helle Carte.moderne. '

24. Se fosse - possibile : eseguire ‘delle Note
theé avessero up mcto pih velote.delle Semifn~:
se , ¢ facile 3l velBere, the si potrebbe cid'facilis
mente esprimeie: alymentando 11l “numero dé’ tad
gli; .cosl tagliando le hoté 8. volte ve ne.an=-
drébbero in uvna battuta 256., & taglidndole 7.
ve ne andrebbero 512. R

2¢c..51 rileverd antora dalla titata Tavold, che,
gualota le jigure che hanibd tagli,; come le Crome;:
sono sole, 'né congiunte con altre ;&1 dupplisce
ad un taglio” pér-iezzo di.un picgiol rampino,:
o uncinetto all'estrémitd della Joro coda :di mo=>
co che vag. Ja Bisctomay; ché ha' 3. tagli s se
e sela s taglia ‘scltamt due volle, ma vi si-
aggiunge 1’ uncineits all’ estremitd della Coda,
e cosi delle slire. : ‘ y
Delle Terzine , Quintine, € Séstine.

.

' s
26. T e fin qui divisate figure',’ hon sono an-'’
tora sufficie: ti tutté le idée ad-esprimete; ¢ha
cader possono nella mente del Cempositore di
Masica, onde: si-¢.-trovato il.mede di far si che ¢
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Tav. I tre note non ne vagliano che die -della loro spe~
cie; 5, e 6 nan ne vagliano che 4.

27. Quando adunque s1 trovereano delle note
legate, ed unite iosieme a tre a fre, queste
dovranno passarsi cosl presto, ghe nen vengano
a durar pitt temp: di quello s¢ fossero due, e
diconsi Terzine (vedi Es. 18 ) Il distintivo delle
Terzine & la cifra 3, che loro si sovrappone,
ma siccome per iomcuria de’ Copisti tal cifra
spesso si lascia, conviene spartire la battuta per
ricoposcerle,, e poi ua poco di pratica supplisce
a’tutto, vi scno non pertanto de’ casi intralcia-
ti, che non lasciano di confornder anche i pra-
tici: tale .sarebbe, v. g. I’ Esempio 19. E’ fa-.
cile I’ avvedersi spartendo la buttuta, cioé di-
videndola ne’ suoi qua ti, che qui vi sono ter=:
zine , ma non & oos} facile il conoscere, s sono
le tre prime della battuta, o le tre ultime; in
tal case & necessari>-per togliere ogri equiveco
porre la cifra 3. sopra le tre prime, per. far
vedere, che esse scoo terzine. ‘

28. Talvolta; benché di rado, cinque note
vagliono per '4,della loto specie; ed allora dix:
consi Quintine, o Cinquine ( vedi Es. 20.)

29. Pit frequenti sono le Sestire, che si scri-
vono tutte tagliate insieme , e che equivalendo a
4 della loro specie devono perd passarsi veloce-
mente (vedi Es 2r.) aoche queste s’ indicaro
con un 6, che spesso vien da’ Copisti per tra-
scuranza tralasciato. '

30. Dal fin qul detto potrd rilevarsi, che la
Terzine, Quintine ,.e Sestine poéssono darsi in
tutte le Figure, ciod in Minime, Semiminime,
Croma, Semicrome , Biscrome ec. equivalendo
sermpre ogni tre terzlae a due figure dela lors .
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.dpecie , ogni 5 Quintice, e 6 Sestine 2 4 figure Tav. 1Y
.della loro sPe,cie.

ARTICOLO V.
Delle Puuse.

31 Sagliono i Musici misurare anche. il si-

lenzio. Accade talvolta dover fermare la casti-
lena, o cinto musicale, e furla.tacere par qual-
che spazio di tempo: a tale effetto si sono im-
maginati alcuni segni detti percid Pause, le qua-
li corrispondono in valore a ciascheduna figura.
Vedasene la loro figura, e valore nella stessa
Tav I Es. 1§. sopracitato.
. 32. Da questa Tavola si conosce, che ogni fi-
-gura di note: ha la sua pausa che le corri-
spodde, e percid incontrandosi tali pause, si
deve tacere’ per tanto fempo, quanto precisi-
mente durar dovrebbe I’ equivalente nota.

33. Quando si vogliao far tacere tre battute
si. pone allora la pausa di due battute equiva-
lente alla-Bieve, e quelfa di una battuta equi-
‘valente alla: Semibreve: ma se si vogliano far
‘tacere quattro’ consecutive battute si segnano con
una stanghetta o sbarra verticale, :che abbracci '
due intert. spazj ( vedi Es. 22.) Che se il nu=- :
mero delle’ battute da aspettarsi ecceda lé 4. bat-
tute, si moltiplicano allora le stanghette, o sbar-
1e ,che icdicana le quattro. battute finghé bastir,
e se il conto non ricsce giusta, si supplisce
con una pausa di due battute, di uoa, o altra
di minor valore. v.g. Se si dovesse scrivere ua
silenzio di 13, battute si segnerebbero tre segni
4i 4. battute il che re darebbe gid dodici, e
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‘Tav.I. poi il.segno di due, che 'sarebbe 14., e final-
" mente quello.di una che da 15’ {come si vede
Es 23.) avvertendo sempre, che’ pet maggior co-
modo, quando Ja pausa oltrepassa il valore di
una battvuta si pone solto di essa il numero in
cifre aritmetiche dulla guantitd delle battute da
aspettarsi, )l che risparmia all’ esecutore'jl fasti~

-dio 'di far il conte delle’ paiise,

‘e 1

ARTICQLO VL.
Del * Punto,

34. m,uando..lgna nqfa , ovverd una pausa-e
_%pmnta!a a destra della sva testa",. questol punto
Je 2ccresce la-me1d del.suo valore, «<iod la, fa
durare la mela di piu: Cosi v. g. in vece <hp
Ja .minima senza -punto vale due.semiminime,
col _punto ne val tre: lo stesso-dicasi di tutte
le altre figure, e delle ‘pause ancora.

g5. Tzlvolta si usa di puntare il punto stes-
80, ciloé di meftere un punto al punto (ed al-
lora scrivendo correttamente si fa 3l secondo
‘Fonto pin picciolo del:primo ): .dn:"tal caso il
secendo punto’ accresce la meld .del.valore .4l
Primoy v. .. una Semiminima val.4. Semicror
me ,'col punto ne.xal’6 ;,- € con due punti pe
xal 7. (come nelll Es. 26. Tav.I.)):cid iche s’ ins
lende anche dalle ‘pavse, che soglionsi: anch’ es«
se -pontdrc col metodorstesso delle figures

5
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ARTICOLO. VIL

Delle Abbreviature:

56. .Anche in ‘Musica si danno.molte abbre-
viature da’ Copisti per loro comodo, inventate ,
lr quali devono perfeuamcntc intendersi per po-
ter esegvire lexcarte in tu] modo scritle. Se ne
di una Tavola delle ‘principali,. € pill comuni
colle “loro ‘spiegazioni, scritte in disteso ( vedi
Tav. I. Es. 24:)

ARTICOLO: VIII

o D¢’ Tcmpi,- -
(). v
*agndo si & imparato.a ‘dare alle’ Nolé
il loro torrispondente ‘sucho, ’ ‘come ‘Viere dall.a
chiave indicatosie-dalla-loro, posmone, € ché
si & jmparato_a dar loro il giusto valoro; comé
dalla figura viene “indicafo’; ’sj" eseguiid ancera
molto imperfettamente’ una -me]od:a . 5€ Jgnora51
cosa.sia il Ritmoy.cid. chie i Poeti dnebbero i
Hetro.,: o sia-la misura; ‘ed i Jpratici dicono, il
Tvmpo. Per .dare: ad: un puncxp:ante ui Jdea -di
guello, che. intcndesi. per Tempo ,” conviene av:
vertire in prima che la mielodiay)’ g, sia la can-
lilena. ¢ una. specie di discorso , ¢ che, comé
ques!o ha i suox perindj | Je- sﬁa'éiabsole “Ta suz
prosodia, ci0 che tutlo verrd.a.suo luogo di-
mostrato . 1
2% .Cip posto; 'siccome nel discorso si distin®
guono «colle virgole le ‘varie ‘clausole , cosl, rella
melodia.. prima dell’invenzione*.del contr::punto

dxstmguevansx e clausole- Musxcah .COR, dellg

Tavd,
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"Tav.F. sbarre poste verticalmente, e che or vengosd
" comunemente deite Stanghette, c¢ome anche di
preseate si peatica ne’ Libti™ Corali . Ma dopo
1’ invenzione di esso, dovendosi la Musiea ese~
guire da pilt perspne equiternporaneamente , fi
forza', che il tuttd fosse da una esatta. misara
regolatos Si son perd divisg le clausole ‘in tan-
te parti eguali, separando le une dalle altre con
sim.ﬂ,i sbarfe, e stanghette: gnindi ¢ che lospa-
zio conipreso tra l'una, e I'altra stadghettanon
puo essere arbitrafio , ma dee per necessitd es-
ser senpre esatlamente , ¢ precisamente lo stes-
so ; vale a dire dee semipre durare uno stesso
stessissimo intervallo di tempo, di modq cke se
v. g. la prima battuta ( giacché si & detfo§1 8.
.cost, nomartsi lo spazio fra® due sfanghette com-
preso ) duraise. un minuto secoado., altrettanto
dovranno necessariamente dusare .oguuna ‘delle

consecutive, battute .,
.'39. Pesto tutto; questo, & ora: facile il com-
preanderé che ogai battuta potrd essere compo-
sta di vare parti, volgarmente:.dette quarti,
quali possoro essere di numero pari; o dispari.

«+igdi ¢ che avremo in Musica rdue - essenzial-
mente diversi ritmi , o tempk, <ciod ‘féms
po pari ; & tethpo dispari, il che da’pritici vie=
ne ancora, assai male a proposito. detto temgs,
??ff?P‘?a e témpa imperfetto. ¢a) f »

. L N
N LA :'. ..‘ s 9 o

R

1]
-, 2

¢ 2.):Noo so certaménte compreadere, petchd le tripo.
le si.d¢bbana riputar, fmparfetee, €sscado queste per [d
meao taato perlecte; quanco gli aleri, tsmpi paci,-oltree
diché aoticamente’le tripole, dicevaansi tempi  porfettiy
ed idpdrfetst o' dapie”comé altrove notsremo, -



40..Ora questi tempi $oglionsi indicare con met- Tav- L.
tece da cspo al pezza di musica alcune c:fre=
o numeri come si vedrd pilt sotto. Ma per |
intelligzaza di tali nunrerisi dee pormeate, che
siccome it tempo ordinario che haquattro quar=
ti per battuta ha sembrato a’ Musici il pid coms
piuto, e perfetto , hanno tutti gli altet tempi
a questo ragguagliato , di mado- che v.g. 1 num,

 che si pongono per. fudicare una dupla sems.

plice voglion significare , che nel tempo di dupla
entrano soltanto’ due note pet battuta di quelle, che
ne vanno 4. net tempo ordtnario ; e cost di tutti ghi
altrt, in guisa cheil numero delle noty che entra-
no ueltempo ovdinario & indicato dal numero in-
feriore yed il superiore quello significa,che sisga
stituisce nel tempo dicui si tratta, cid 'che me-
glio si potrd riscontrare negli esempj seguenti,
At. I Tempi pari si suddividono in due alas=
8i, e sono le Duple composte di:dus quarti pat
battuta ; e le Quadruple di quattro.
42. Le Duple pil. usate sono le seguentit
I. Dupla maggiore, o sia Tempo a Cappel-
lu, o Tempa tagliato, composto di due Miaime
per battuta; talvolta si segna -ancora con un
semplice. 2. ¢ Tav. K. Es. 27. 29.)
. Il Dapla semtplice , o Qoattiradue composta
di due Semiminime per battuta ( Es. 23 )
[1{. Dupla minore , dupoletta, ovvero Ot-
todue composta di due Crome per battuta (£ 350
IV. La Sestupla entra anch’ essa nel nume=
10 delle duple, giacchd come quelle, dividedi in
due quarti di tre Crcme Puno fEs 3t.) °
43. Le Quadruple sono soltanto due, ciod:
I. Tempo ordinario,, o Tzmpo perfetts , co=
Tom, I. B W



18

Tdav.I. si detfo, perché a questo si ragguagliano come
sié detto, tutti gli altri tempi € composto di 4.
quarti, o sia 4 Semiminime perbatiuti( Esze.).
1l. Dosdupla, ovvero Outododici . Benché
questa sia composta di 12. Crcme, * dividendosi
in quattro quarti di tre Crome I’ uno!y entralan-
ch’ essa nel numero de* Tempi-Quatergarj, o,

guadruple ( Es 33 ) B Y
44. Le Tripole, o tempi dispari, :sono,cos],
‘dette per’ esser t‘u.ttc"c;émpoglg di tre .tempi, o,

,.quam,‘; € s0Do.:

I. Tripola maggiore ; o Freuno composta:di

5+ Semibrevi per battuta; ( Es '34. )0 LA
L. Tripola minore ;0" Tredue composta di

3. Minime' per battutal (Es. 359, ' i

111, Tripola‘semplice , .detta_anche tempd. di
Jlinuetto, o quattrotre., composta: di'tre- Semi-
minime ( Es. z36.) : oot

1V. Tripoletta, ovvero :Ottetre, composta
di tre Crome per battuta ( Es: 3§ °)

V. Nooupla, o Noveotron Questa € una ye-
¥a tripola, essendo divisa inY tre quarti di-tre
Crome luno, ( Es- 38.) ' '

45. Per unire tutti..gli esecutor -di.un pezzo
di Musica, e fare. ¢he nell*istante:jstesso, tutte
le note da quelli eseguite , peifettamente con=
vengano , e si corrispondano, come dncora ad
effetto di inantenere pil ‘agevolmente una perx
fetta eguaglianza di fempo, soglionsi «contare, e
segnare fulti j quarti di 'unai battuta con colpi
di mano, di piede, con un bastone’, o cartorcet-,
1o di carta, e per distinguerli pik-facilmente
gl uni dagli altri,.:si battopo parte in gib , il
che dicesi battere, e parte in su,cio che dice=
st [évare nel modo seguentes:
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4§ Le duple si battorio in due cclpi, il primb
in batteve , €d il-secondo in levare. i:e Tripo=
e si battono in tre colpi, i due primi in bai-
tere § Pultimg in levare. Le Quadruple si bai-
tono in quattro colpi, i due primi in bsuere,
3 due uliimi in levare. Sonovi ancora aliri mo-
di di batter la battuta, ma goesti sono i pid
generalmente ricevuti, ed wvsitati. Questo modo

>

di battere dicesi’ alla R?manq.
{ARTICOLO IX.

Degli Andamenti , o Movimenti.

47. ;Abbiamo negli ‘Articoli IV., e VIII.
trattato del valore delle figure , & de’' Tempi, e
si & vedute che il valore di quelle ¢ fra dilo-
1o relativo, e che ghesti fissano il numero del-
de figure, che devong comprendersi in una b3t~
tuta, come anche 1a iovo relativa durata; ma il
~valor della battuta, e la sva durata come fis-
sarla?  Ecco ¢10 che & ancor da desiderarsi , e
che molto imperfetta rende Ja nostra Musica.

4S. Per supplire ad nupa tale mancanza sond
state proposte varie Macchine dette Crongmerri,
che'a: guisa di un‘esatto -orologio misuraho, ¢
.battono eflettivamente la battutd con-eguaglian-
za perfatta di tempo, secondo i dati movim:n-
1i che si desiderano; ma tali macchine’ son trcp-
po complicate, e costose onde se -ne ‘fossa far
uso in praticaj un semplicigsimo Cronometro,
per-soddislzzione da’ ¢uriosi® qul descrivevemo,
€ che si potid con:facilitd dovunque procaccia-
re. Nou ¢ questo che un pendolo. Abbiasi-dud-

4
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que una verghetta &' ottone plant, e larga duey

o tra lisee, cou ua occhistto da capo per poe

terla verticlmeate sqspendere , faceadovi in ets

so entrare ua picsiol perno di acciajo bea le=

vigato per diminuire li sfregamentis questo per-

no potra piaatacsi in una tavoletta dilegno pik

lung della vzrga di ottone, ed eretta perpea-

dicolarmente su di una bise parim2ati Ji le-

gao. A pié della verga vi sar} una lente di

ottons com= qu=lla .de’ pendoli degli orologj:si
sa che pid si altunza il pendolo con abbassar
la lentell, pil si. rallentano le vibrazi.ni; e viw
cevarsa . St abbassi dunque tanto la lente (che
deve scorrere, e fissarsi a piacere nella verga
mediaate uua piccinla vite di pressione ) finchd
le sue oscillazioni siana tanto lente da oscupa-

Te uoa battuta di tempa ordinaria il pid lento
che in Musica dar si possa: s innalzi poi la
lente finch& ogni sua vibrazions corcisponda ad
una battuta del tempo il pil veloce che sia
eseguibile . Fissati questi due punti sula verza
vi 8’ incider} dall’ uno all’ altro una graduazio=
ne come a’' Termometri, che si potrd dividere
in 100., 0 100o. parti eguali: sard allora facile
di trovare quale grado pid convenga ad un pro~
posto intermedio muovimeato. Chi volesse servir~
si di un tale pendolo per imparar il tempo.,
non tema, che messo una volta in moto se ne
rallentino poi le vibrazioni, mentre & in Fisica
dimostrato , che si ancorcia bens) .V arca di cit=
colo dal centro della lente .descritto, ma le vi-
brazioni sono lsocrone,ciod si fanno tutte esat-
tamente .nel tempo istesso!, purché breve sia I’

arco di circolo, che da principio gli si fa de=
acrivere,
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2. Neon sarebbe 'dificile il render: quests
‘Sromento universale ccn fissare gli accennati li-
miti della graduazione, e la lunghezza del pen=
‘dolo.,, e potrebbe cosl ogni compositore scrivex
da capo allz sua composiziore il grado di velo~
citd che pitt le conviene. Per altro tali mac=
thine sono mere ‘curiosity, e poco adattabili all’
uso pratico. . . o
go. In mancinza intanto di tmezzi pratici op»

portuni a stabilic un tempo fsso, §i & pensato
a supplirvi con cid che i Musici dicono Anda-
nen'to , ovvero Movimento; quantunque tal sup~

lemento sia acch’ esso imperfettissimo, come
molto dipendehte dal capriccio del Compositore,
o del principale fra gli esecutori.

st. Consiste dunque 1" Andamento in alcuai
motti (che in tutta I’ Europa §i scrivono inlin-
gua italiana) quali pongonsi da capo a ciasche-
duo pezzo di Musica. Ecco un catalogo de’ pid
usitati vocabolt a tal uso inservieati, comin-
¢iando dal movimento piu leato, fino al pid
veloce. | |

r. Larghissimo  1%. Allegro tnoderato

2. Largo assai 15. Allegromaestoso

3. Largo sostenuts 16. Allegro |
4 Largo, 17. Allegrocon moto Questi
5. Grave 18. Allegro vivace |miotti
6. Cantabile t9. Allegro con brio  Soroes
7. Larghetto 20. Allegro spiritoso |quiva
3. Adagio molte  2r. Allegro molto 7 lenti.
9. Adagio 22, Allegro assal
1. Lento 23. Presto

11. Andante 24. Presto assai

12. Andantino . 25. Prestissimo

23, Allegretto
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Tav1. 52. Non vi ¢ che la pratica, che possa.daré
ina givsta idea di tutti questi movimenti, tan-
1o pir, che devesi axrer_riguardo. a molte cose;
v. g al tempo: il tempo v.g. di Diapla va pid
veloce ceteris paribus del tempo ordinario , la
Dupoletta pitr veloce della Dupla, la Tripolet~
ta ¢ pid mossa d:2lla Tripola suniplice eé. De=
vesi aver riguardo anche alla qualita del pezzo
di Musica che si essguisce: v. g. 1" Allegro di
una Sinfonia é pit mosso di quello di un’ Aria
ec. La pratica ammaestrerd in questo il princi=
piante meglio di gqualundue regola, che dar si
polesse.

ARTICOLD X.
Degli Accidenti.

£32, Vi sono ajcuni segni, di cui sj seryes
no 1 Compositori di Musica per alterare il na-
tural suono delle siote § alcuni di tali segni ren-
dono la nota pit acota, il che dicesi far cre-,
seere; altri la rerdono pid bassa, cid che dicesi
far calare, € questi segni diconsi Accidenti.

g4 L’intervallo che paésa fra una Nota, e .l
altra nell’ ordine naturale della Scald é di due
specie, 3] maggiore dicesi Tono, ed il minore
Semitono, perche ¢ la meta del primd.
5. Due sono gli Accidenti che fanno &rescere:
I. 11 Diesis ¥ Cromatico; o semplice Die-
sis, che fa crecscer la nota meziio Tond.

II. 1 Diesis Enatimonico X che fa .crescer.
la Nota a cui ¢ apposto mezzo tono pitt del
sexsplice Diesis ¢ Es. 29 )

56. Due altri Accidenti fanno calar le pote,
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& \son'o B molle b, € B molle Endrmonico ‘cb , Tav.I.
ovvero ba, ovvero bb, .che: dicesi ancora per~
cid doppio Bmulle: il primo fa calar mezzo o~
1o la nota,; ¢d”3 secondo altro mezzo tono pih
del primo ( Es. 4o.) ,

g%7. Avvi poi un ‘Quinto segno; che hon ¢
prcpriamente Atcidehte , ma bens} upa privas
zion- di Accidente; e dicesi Bgunadroly. L u-
so di questo si ¢ di distrogger 1'efetio degli
altri Accidenti ; e di rimeltere 1a nota al sud
sito naturale ¥ Es. 41. ) di modo che il B qua~
dro fa crescere mezzo tono le note che hanno'il
B molle, e fa calare altrettahto quelle che han~
no il Diesis; lo stesso dicasi dell’ efletto che
produce il B quadro -al Diesis; ¢ B imolle Enar~
monicos . o L
. %8 Ora fuesti deghl hanio hella Musica i
dopplo uso: alcune volte. si mettono sparsi qud
e 13 :per la composizione ove fa d'uopo, ed
allora 1’ uso ‘comune _e di tonvenziohe, & che
1ale Accidente , che dicesi in questo caso' Acci-
dentale, rod debba servire che per la sola No-
1a a cui ¢ apposto, e per quelle note che han=
no lo stesso nome di essa, e rinchiuse ttovansi
nella medesima battuta ( Es. 45.), ma doven—
desi perre nella consecutiva battota un’ altra si-
mile nota ¢ necessario rinhovare Jo stesso Acci-
dente. | o |
~ 59. .11 secondo wso degli Actidenti ¢ di met-
terli a capo della composizione  iminedigtamen-
te accanto alla Chiave, ed allora questi ac-
cidenti setvono generalhiente -in tutto il corso
del dato pezzo di Musica: Ma ¢ da sapersi, che .
hon si colloca inai in Chiave premiscvamente
upa specie di Accidente con un’ altra, ma do-
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TawL.ve v% sono Diesis rod ef ponto esier B oolli, a
" viceversa. Conviene ancora saper I'ordine degli
Accidenti. . .

6o Quandos in Cb.xavc non trovasi che un so-
lo Diesis, questo si pone iofallibilmente. sopra
P F. Se ve ne son due, oltre a quello sa ne po-
ne un secondo sul C; se ve ne sont tre si col-
loca il terzo sopra #t G, e quindi proseguends
coll’ ordine seguente F¥, CX, G¥, DX, AR,
EX, BX (Es 65) In guanto 2 B niolli, se ve
n' & ung si pooe sopra il B, 1l secondo sopra
I'E, il terzo sopra I' A, con quest’ ordine Bb,
E~; Ah, D>, Gh, Cb, Fo ( Es. 68.)

§t. Si vede dunque che i Diesis comihciandag
da F¥ vanno salendo di quinta in Huinta, ed |
B molli cominciando da B> vanno discendends
di quinta in quinta, o ascendendo di quarta in
quarta che torna allo stessoj Cid & ben necessa=
rio da avvertlesi per ghanto diremo nella Parte
111, parlando dei Toni, e poi perchd non'si
puol porre un’ Ac¢idente ad una Nota senza sups
porre clie vi siano tutti gli Aécidenti anterio-
tie v, E’. se troverassi un ‘Diesis al G2 gard se«
gno, che devono immancabilmente esservi, e
supporsi i due antecedenti FX, CY, lo stessg
dicasi de' B molli (a),

)

LS N R N Y
o

=

(3] Cid s'intende qusndo IAccidente formiz, o it
diéa Toto, polchd vi sono degli Accideati, che sipors
gono per 1ala esprestion, & per moda di caatare, quis
li aon fappoageno Cettameante gli anteriotis L




ARTICOLO %L b

De* Toni, o Madi Musicall.

L

32. E difficile il dare a un principiante che
xia ancora digiuno di Musica un’ adequata idez
di cid che intendona i pratici colla parola To-»
no, o Modo . Richiedendo questa materia heces=+
suriamente qualche Teorfa, verrd da noi pik a
fondo trattata nella Parte IIt, ove traverd il
Lettore di che soddisfarsi. Per ora soltanto cer-
cheremo di restringerci al possibile, e c¢i con-
teateremo di dire quel poco che pud esser a
‘portata di un ingegnd ancora bpuovo in gueste
materie. Fa dunque di rhestiéri osservare che
la parola Tono ha in Muslca due diffsrentissis
mi significati, che bisogna ban guardeesi dal
confondere I’ uno coll’altro, Intendesi in primo
luogo con questo vocabolo la maggior distanza
che unatitfalmenté passa pasiare tra una, ed uo’
altra Nota della scala come si & dstto nel pre-
cedente Artticolo} s’intende in secondo I’ ordine
e le distanze dell’intiera serie delle note che
compongono un’ ottava della medesima (a) nel
qual senso ora lo prenderemo.

63 .Abbiamo osservato (§. 54 ) che le distan-
te delle note'dellz” scala "non ‘sono sempre le
gtesse , ma che alcune sono Toni iatleri, altre

- b AR S .,

[ Ditesi wn: ottava ['estensicoe delle sette note
.'dC"& Musica compresavi I'altima, che & sempte simis
Je alla peimma, come 4, B, C, D, Ey B, G,
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Tav.I. Semitoni-. (a) Ora-avvertiremo’, che ogni elten-
tione di olto note, o sia ogni ottava comprens
de cingne Toni , & due Semitoiii, e che la dif=
ferente collocazione di questi ultimi forma cid
che propriamente appellasi Tono, o Modo mu-
sicale. L

64 Ognuno di tali Toni si suddivide in mol-
ti altri, che ricevono ‘il Jor nome dalla"prima
nota della scala dd tui cOminciano; e Posscno
ceminciare da gualundue nota ad arbitrio.

65 Sictonie la verie naturale delle Note (§2 )
ne cornprénde 7., e -potendosi incominciate una
scala da ognuna di tali note (§. prec.) avressi-
mo cosi 14. Toni, cioé 7. di terza maggiore,
e 7. di terza minore, ma se s ponga mente
che si pud incominciare da gualunque nota an-
che accidentale, guesti. Tonl saranno molti di
piu. . e .

66. Per trovar dungue il giusto bumero de!
Toni devesi sapere, che un ottava dividesi in
tanti Semitoni o ton sérvirsi' de' Diesis, o cod
servirsi de’'B molli ; ohde pe nascono due diffes
reotd serie di 12. hote per ciascheduna.

Seri¢ per B molli.

'.A; Bbj B, C., D‘J, D, Eb, E} .F; GB) 'G’/A?

[2] Per cvitarc #gni oscuiitd nel-decorss di quesroe
pera avrems cura di segnare la parola Tono in. caratte-
tc tondo quando ¢ presa in seoso di Modo, ed in ca.
Tattere corsivo quando indicd la distipza di ptado €k
81 frappooe fra due notes .
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Seric per Diesis.

A, A;‘I:chi C}XLD: D}X,E,' FS X{Gﬁ GE'{ (a)

62 Osscrveremo in questa serié , che s} la pri-
ma, che la seconda harno comuni le 7 note
paturali A, B, C, D, E, F, G, e checingque
sono le Accidentate.

B», D%, Eb, G, Ab

'AX’ 25 D:'g: FZ, GX
che nasgotin dalle.due setie per Bmolle, & per
Diesis, le gunali j pratici considerano yuasi co-
me ‘le slesses cioé considerano per suoni identi-
¢ By AY, D> C¥, Eb DX, ec. benché tale a
rigore ‘effettivamente non sjano.

68 Quindi essendo (§. 66.) ogni ottava di=
visa_in 12, Seritoni’, € percid in 12.noteavre-
mo dunque 24. toni, 12..di terza maggiore, e
12. di terza minore, e se le cinque note acci-,
dentate i "cotisidérino come diverse, come real-
mente lo .sono, s’ accrescerd ancora il numero’
de’ Toni, che giungerd a 34, Liod 17. di ter-
za, maggiore’, e 17; di terza minore: twtti com-,
presi nelle due Tavole seguentio  ~

. !
_[2]S¢ .queste Scals in veee di ese r2 divise Cromz.
ticameute Jo fossero;Evarmonicamente, ne, risultareh.
bero molti tosi di pift, difRiili in Vero in pratica, ms
gon menp degli alud veriy ¢ realis



28 | '
T AV OL A PRIMA

D¢’ Toni di Terza maggiore.
I sette Toni secondo I’ordine naturale sone

A. che porta in Chiave - %. Diesis

B. - = =~ & - - .5 Diesis

C. = =~ = « < « =~ dtononaturales
nert ha accidentn

- 2, Dissis

E. & =« a v o - g4 Diesis
F. - - - - - = 1. Bmolle
G. ~ - - - - = 1. Diesis

I cinque Toni actidentali sono
Per Diesis Per Bmolle

AX che porta 4. Dissis Cro~ Bb,chs porta 2.Bimolll
matici , e 3. Esarmoaici.

CX - - - 7. Diesis Dwe = - 5Bmolli

DX - « -5 DiesisCro- E: .~ = = zBmolli
matici, ¢ 2. Enarmonici.

FY - - - 6.Diesis Q5 + = - 6 Bmolli

GX - - -6 DiesisCrcs Ab.~ - - 4Bmollt
matici , e 1. Enarmonico.

N. B. Di queste due Serie, i toni pid usat]
in pratica, somo quelli per Binolle,

’
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TAVOLA SECONDA

Ve' Toni- di Tersa minore.

A che & tono naturale, ed & privo d’aceidenti,

B. porta in Chiaye - - - 2. Diesis
C.e = = = =« « - =« - z Bmolli
D. = - - - - - - - 1. Bmolle
Ece ® = =« = o - & t. Dizsis

F. = = « - - <« <« < 4 Bmolli
G = * = ™ m e e 2, B;no“i

I cinque Toni accidentali sono
* Per Diesis Rer ,Bmolls

A Yche porta 7, Diesis B®. cha porta § Bmolii

CX » = < 4 Diesis Dd- - = 6Bmolli
ed 1.Boarmonice

‘DX - . .g.Diesis E% - - - 6Bmolli

FX - = = 3.Diesis Gb- -« - gBmolll
e 2 bnarmomcz

G;‘Z - - =5 Diesis Ab = - = 7.Bmolli

N. B. Di queste due sarie, 1 tomi pilt usati
Ia pratica sooo quelll per Diesis.



OSSERVAZIONI-
sepra le Tavole Iirégéd;:'fx,}i.

€9. Siccome inolti di quésii To'pi.;,onfofn pra=
tica di difhcilissima esecuzione, ron se #e suol
per lo pit considerare the' 24., tiot 12. diter-
2a.maggicre ,'e 12 ‘8i 1erza minore’, de’ quali
tutti s1 daranno le scale” nel ‘sécondé Volume
Paste 1]1. -di quent’opera,#d §vi'si spiegheran-
no.:in: diffuso “le “Teorie che non possond aver
luogo in questo Articolo. '

70. Per ajutar Ja memoria del principiante
aggiungeremo 'qui una fecil regoletta per saper
subito quali, e guvanti accidenti porti ciasche=
dun tono di terza minore, purch¢ si sappizno
quelli di terza maggicre corrispondenti. 1a re-
gola ¢ di toglier tre accidenti se sono . Diess,
ed tggiurgerpe re.se sono Bmollj: v..g. F ter-
.28 meggiore porta 1 Bmolle, durque a2ggivn-
gendone 3. si avranro 4. Bmolli per il suo -mis
nore.. B. terza maggiore ha z' Bmolli, aggiin-
gendone 3..se ne avranno €. per Eb terza mino-
:7¢. Cosi A teiza maggiore porta 3. Diesis, se
questi si tolgono resterd A terza mirore senza
accidenti  E-terza maggiore ha 4. Diésis, tol-
line 3. restesd 1. per E terza minore , Che se
non si possano togher tanti Diesis si agginunge-
"Y2ono in vece de’ Bmolli'; cosi G terza maggio-
ye ha 1 Diesis, tolii 3. accidenti, cic¢ il Dic-
sis , ed aggiunti duve Bmolli si hanno due Bmol-
1i per G terza minore ; Finalmente sia il Tono
di D terza maggiore, che ha due Diesis, 1olti
tre accidenti, cioé tolti i due Diesis, ed ag-
giunto un Bmolle, si avia un Bmolle per D
teyza minore, e eosi di tutti gli altri,
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N . ARTICOLQ.XIL

Di dleini altri Segni, e Cifre . .
th zncontrar si sogliono nelle carte di .Musch.

Oltre le Chxav: s gh Accxdenu 1 Tcm-
p: e le Note , "vi.sonp .alcune altre fore,cbe-

n} sc]m ad" Jncontrarsl nelle carte Musicali,
‘fa cu: intelhgenza 1endesi ad un buon eseculo-
Te necessaria.’” Noi ne daremo, qui Ja maggior
Earte ciot '1& pid vsitate. ¢ Vedi Tav.. 1.)

72+, APPOGGIATURA {Es 42.) Questa ¢ una
?“«'ol,arella per, ornamento, - agglun!d ad alcona No-
ta 58 che” non enlra, .pel valor della Battuta.
Ella &' per. lo plu distante. un Tono., o un Semiz
tono. daHa pota appoggiata, con cui va, sempre
legata, "

gya. GRUPPO  Es. 43 l -Cosl’ axconsx dne, Q
re. note per lo, pid di grade poste, che aggiun-
Lons: per ornamemo a§ una nota data, e.che
non comprendonsi ‘nel . valore della battuta,

. 74. MORDENTE (Es. 44.°) Cosx talora tro-
1’251 ‘segiato. il Mordente , che cons:ste in quat-
iro note 'di ,grado poste, la prima, ¢ la terza
delle quali’ sono'le due appoggiature di .sotto,
e"di sopra, che ad ogni nota copvcmx pocsono.

15 TRILLO ( Es. 46°), che, si eseguisce.) Fi=
ptiendo’ velocemente I’ App'oc'g:atura un ' .10no;;
o ‘mezz0 tono sopra la nota. Di quesu ouauro
secm \'eax la Tarte 1I.  Art, .XV) i

76, NbTE SCIOLTE ( Es. 47 ) Vale a d:rc
che eseguir.si .devono coll* arco staccalo ad una

er afcata, :

‘ zx. I\OTE LEGATE ( Es, 48) Tnttc qge’l-;

‘Tav.1.
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Tav.L le snote, che som poste sotlo alsegno v~ davona
essec fatte jn un’arcata senza alzar Larco dalle
corde , ma tenendoloin parfettq coatatto di esse.

78. NOTE PICCHETTATE /E¢ 49) Qué-
ste note si eseguiscono staccate, ma tutte in un’
arcata, mandaoda I’ arco a piccioli 'salti sapra
le corde. ' .

79- NOTE PORTATR ¢ &s. 40.) Si esegui-
scono come’le picchettate col solo divarie,.che
Y’ arca non deve come in quelle saltare , ma hen—
s} dee combaciare colle corde, dando  sela un
picciol eolpo d’ atca 'ad ogni nota, e quest’ ar-
cata ¢ media fra il legare, e sciogliere. ( Vedi
di-questi quattro paragrafi la Parte IL Arp. X,

8o. NOTE RADUQPPIATE ( Es. 5t.) Ques
ste sono corde vuote raddoppiate,. che si fanng
con una corda vuota, ed un'altra coperta nel
tempo stesso a somiglianza di waa corda doppia,
o Bicordatura. , ",

81. NOTE ONDEGGIATE (Es. 52.) Cos)
scrivonsi le note qualora potendosi un data pase
so eséguir su di’una corda sola, vuol I’ intenzion
del" Compésitore,” che si eseguisca in due;’ als
lora le note i cwi gambi sama rivolti all’insi si
fanno sulla corda pitt bassa, e quelle che hadng
i lor gambi rivolti all’ ingi% sulla corda pif a»
acuta. L -

"~ 82. OTTAVA ALTA (Es. g4 ) Per minorare
il numero de” tagli delle note acuté 'sj tira una
linea tremolante al'di sopra di esse,scrivendoe
wi. da capo. il miotto ptrawa alta, e poila pas
rola loco, ove termina la linea.’

' 89.'VOCI ARMONICHE (°Es. 55.) Che i ese-
guiscono posande leggerissimamente le dita sopra
le corde. ( Vedi“Parte I1. 4re.X1L) Si pone so-



pra di esse una lidea tiemolante come nell” ot~ Tav.L.
tava alta’, ma si scrive da capo il motto Ar-
monica.

84. NOTE SINCOPATE ( Es. 63.) Quaado
si trova il segno ~— sopra la stanghetta da u-
na hattuta ad un altra, e che unisce due note
simili , s° intende che tali note da questo se-
gno congiunte devonc .tenersi come se fossero
una sala, e diconsl mote sincopate. Avvi anco-
ra un altra specie di sincope, ed & quando u-
pa o pil note sono situate in mezz0 a due figu-
re della meta del loro valore; allora tali note
sincopate non. si. staccano coll’ arco, ma si ter-
gono il loro giusto valore; sarebbero ancora sin-
copate. se* in vece di una .delle note pilt brevi
vi fosse un equivalente pausa. |

.85. ‘FINALE IMPERFETTA (Es. 59 ) Si
pongono due stanghtte in fine di una cantile-
na per indicare che il senso ¢ finito, ma che
I’ intera.composizione segdita ancora avanti.

86. RITORNELLO ( Es. 53:) Questo segno
composta ‘di-due' stanghette con-due, ovvero
quattro’punti si .pone. in fine di una cantilena,
ed il suo effetto & di farla ritornare da capo
dalla parte dove ‘sono -fivolti i -puntini.

87. FINALE ( Es..60.) Indica' quests’ segno
il termine finale' di .una composizione'.

88. COMUNE, CORONA, ovvero PUNTO
CORONATO “ Questo segno’ si pone sopra
d’ una oota ovvero pausa, e serve‘a’fermare’,
o sospendere la cantilena a piacere degli eses
cutort . " ’
. 89, RIPRESA « Segno che serve di -chiamata
dovenddst ripigliare in qualche luogo dopo di
esser. giunti al fine del pezzo di Musica. - -

Tom. I. G
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Tav.¥.. "go, CRESCENDO. Quando trovasi quesfa se
< gno sopra slcune note si‘incomincia®a suonar

>

<>

P. p.

Pppp. |
Piho
F. {.

Ff fl.

piano a;sax 5 € poi rinforzando la woce gradata-
mente .si giunge al forte'..

g1. CALANDO. Questo segno € ]’ opposto
del precedente ¢om1ncxgodo dal forte, e dimi-

.nvendo fino al pilano.

92. RINFORZANDO . Questo segno Jndlca
che si debba incominciar. piano, € Ppoi crescen-
do sino al forte, e: ou)od1 dzmmnendo sino :al
piano.

93.. PIANO .; Si. segna: an ‘p sotto le note.,
che si devono eseguir sotta vove , finché venga
altro segno diverso.

94 PIANISSINO. La pij debole gradazzonc
di “voce .

2 95.-FORTE . Segno opposto al ‘piano; si da
1a maggior forza quando si trova un.f scritto
solto le note |

96, FORTISSIMO Accrescimento del forte ,

Fifio & la massima della forza possibile

St

97. SFORZATO, § intende il dare ‘un for-
te.colpo .d!: arco ad una sola, o: poche altre
notle. . « X

g8. MOSTBA. Questo segno s3 wsava una
volta in fine di una linea, per indicare.la pri-
ma ncta della 1iga susseguente ; pe)b 0Ta poco si
usa (E§ 7.7

99 HEPL]CA Quanda per-ishaglio di copia=
lura si & lascizta vna, o pid bauute si snp=
plisce con quattro S; come nell* Esempio 58,
soprapponendovi il mctto bis.

106. CONGIUNZIONE , o segno di PARTI-
TURA, da Francesi detto Accolade ( Es..56.)
Poo qucslo abbracciare qualunque numero di
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righe Musicali, ed indica che esse devono eses
guirsi contemporaneamente da tutie le “pare
“ti che cempangono la data compo$izions , sia-
no voti, o stromenti, avendo ognuna la pro-
pria riga che non ¢ mai lecito mutare dal prin=
cipin della Composiziane sino al fine). Una
Compnsizione scritta in  questo modo  dicesi
Spartito , o Fartitura, e da capo ‘di ogni riga
sul principio-del pezzo, suolsi scrivere il nome
della vose, o stromentg’ a cui essa apparties

s. {a) '

ARTICOLO XIII
: Del Solfeggio. 2

108, S~iccome in ‘molte ‘Scrole’d:Jtalia , ed
anche oltramontane praticasi di “fir “'solfeggiare
non solo gli- iniziandi "hella* Musica vocale, ma
ancora. nell! istromentales;” h:nche” per questd
cid pon'. sia assolutamente" mecessario ' ad ec-
cezione di coloro che applicar: si' vogliono al
Corno da:Caccia; cosi ho'* creduto- giiesio " il
luogo proprio a.parlar de} solfeggiot ™ =~

102. L’ oggetla del solféggio’ '¢- di dare al
Cantante che servir se’ #¢ dée’ in matodo sicu-
ro, € non'equivoce per:Bene'intonare, ‘e di-
stinzunere gli Intervalli fspecialmente ' quoelli di
wn Tono, da ..quell.i diun:Scmirono. Gid'si ¢
vedato ( Art.. X(. § 65.) che ogni ‘ottiva coms
prende gli intervalli d1 g Tuni, e due, Semis

(2] Di mohi paragrafi di qossto Articolo torneremd
Pli 4n diffuso o patlarne nclia Paite sccosda



ior%ie: era dunque d’uopo di dare sempre uno
stesso nome alle due note che 'fg_rmano il _Sc-'
mitono accid il canmtante sapesse dove intonare
un Semitons , e dove un Tono. .

103. Noi vedremo ( Tom. Il. Farte EIL ) che
Guido Aretina che fu il restauratoreidella Mu-~
sica fu il primo a far I’ ingegnosa applicazicne
delle prime sillabe de®sei primi versetti delt'[n-
no di S. Gio. Battista alle sei note-di cui allora
sompanevasi la scala detta gercid Esacorda, le
quali’ sillabe furone Do, Re, Mi, Fa,'Sol, Ea.
Ora questi Esacordi erano sei, ed il semitono
cadeva sempre fra le sillabe Mi Fa: inoltre 'vi
fu fatto un legger cambiamealo della sillaba
Ut in Do, coma pid sondra, e comada alla
pronuncia italiana. o

1e4 Questo Solfeggio eri ottima; e mnlto
bene, immaginato per it Canto Fermo, le cui
cantilese di rado- eccedono .estenstone’ di un
.Esacordo, ma- essendesi poi adattata: al .Canto
Figurato ¢ riuscito imperfettissimo: come infat-
ti solfeggiare 7.-nate con 6 nomi? Fu d’uopo
dividere I'ottava in due 'parti come partecipao-
te di due diversi Esacordi, accitd 1i:-Semitoni
fra la terza,:la quarta, ela settima, ed -ottava
cadessero fra it Mi, ed il Fa. Ma-so ¢id fudi
somma_briga, nell’ estensione delle.Cantilene del
Canto Figurato,:di guanta nol fu ;: allorchd ir-
trodotte’ per.l”invenzione del Contrappunto le
modulazioni o circolazioni di~Tono, si dovet-
te pensare a far cadere il Mi Ea. fra suoni tra
loto distanti un Semitono ? Eppure nmon manca
a d} nostri chi continua tuttora a servirsi di ta-
le imperfettissimo Solfeggio ad onta de’ sommi
suol inconvenienti, Tanto pud presso taluni il
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pregiudizio , che nulla siavi di buona fuot dell’
aatico. i

toc. Era riserbato a’ Francesi, al Popolo del
Mondo forse il tego atto alla Musica il fare I’
importante scoperta, che per fn’dicare. & suonl
vi vogliono 7. momi, ¢ dovessimo noi Italiant,
nati Musici, da loro apprendere questa veritd .
Iafatti dopo le sillabe Do, Re, Mi, Fa, Sol,
Lz fu da essi aggiunta una settima sillaba che
da alcuni fu detta Ci, da altri D1, Mi, Za,
Bi, Ba, ma che alfine tutti concorsero a dirla
Si, e cosl fu completa la scalt Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si: del qual Solfeggio credesi au=
tore un tal Le-Haire verso il fine del Secolo
XVII, ond’é che dicesi presso di noi Solfeg-
gio alla Francese. .

106. Per quanto questo Solteggio sia superios
re all® altro ‘colle mutazioni detto ali’ Italiand
ha non pertanto le sue particolari difficoltd , il
che 1’ ha presso di alcuni non poco screditatos
la pid rilevante & cid che dicesi il Serciclavios
ciod 1'uso di tutte le Chiavi, poiché consiste
questo matodo nel dire Do alla prima nota del
Tono, Re alla seconda, Mi alla terza ec. Se si
usasse [’ attenzione di far bene intendere a prin-
cipianti 12 natura Jde® Toni, e cosa sia Prima,
Seconda , Terza di Todo ec., ¢id forse noa riu-
scirebbe tanto difficile, ma il metodo che ordi-
nariamente si tiene & diflere ntissimo. Se il Cac-
tante & uda voce di Soprano, ecco le istruzioni
che gli si danno: se il Solfeggio & in tono di
A, o Ab solfeggiate. in Chiave di Violino; se
in B, o B% in quella di Tenore, se in C in
Soprano, se in D in Baritono, se in E, o in
K- in mezzo Soprano, se in F in Basso, e se
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in G Coh!ka)lo, ciot facendo i 'mqao, che il
Tono sia sempre naturale, e clie la prima nota
del Tono dicasi Do. Or.chi nonvede quants
ifficile, e luigo sia un tal pietodo, ‘special-
mente nelle modulazioni, ove ad ogni nuove
atcidente , nuova Chiave 2 Non.¢ egli un caos
da far perder la pazienia al pil intrepido scow.
laro ? '

107. Alcuni per troncar tante dificoltd hanno
creduto bene d’inventare dodici sillabe da adat-
tarsi a’ dodici semitoni che compongono I otta=
va, per aver cost tiu Solfeggio inalterabile in
gualungue modulazione. Il Sig. di Eoisgelou
inventd le seguenti: Ut, De, Re, Ma, Mi, Fa,
¥i, Sol, Be, La, 8a, Si. Ed il Sig. Marche-
se Fulvio Zondadari di Siena, come ci fa sa~

eve i1 Sig. Giambattista Mancini nel suo libro
delle Riflessioni pratlthe sul Canto FPigiirott,
invento le seguentiy Ut, Pa, Re; Bo, Mi, Fa,
Tu. Sol, Dz, La, No; Si.

_108. Questi Solfeggi esciudendo‘ ogni Mmuta=
zlone, non sono male immaginati, ma hanno
perd due gravi inconvenienti; 1'uno ¢é che suo-
nano assai male all’orecchio (forse per difetto
di assuefazione ), e veridono il Cantante ridico-
Jo a chi lo sente: il secondo piliconsiderabile
(ed & gid stato avvertito dall’ avveduto Sig.Vin-
cenzo Manfredini nelle sue Regole Armoniche
pag. 6.) & che servendo lo stesso nome per il
Diesis della nota antecedente, 'e per il Bniolle:
della susseguente, due suodi realmente diversi
vengono espressi da una sillaba stessa, il che
pud indur grave disordine nell’ irtonazione.

109 Se fra tanle opinioni mi ¢ lecito avven-
turare il mio qualunque siasi sentimento dir0 .
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the adottando. 31 Solfeggio alla Frantese ol Do,
t col:8i, come il pitr facile; e naturale; in ve-
ce diivoler. persistere a-dar sempre alle diverse
n>te che formano  semiitoni gli st=ssi nomi Ni Fa;
Si Do, .61 potrebbe dare.loro nomi diversi, cott
farne accorto lo-Studente, il che mi pare: assaf
pitt comodo, & facile: Volendoii v.g. solfeggiare
in T'ono di C dovrebba il Masstro avvertire .il

roprio Scolaro, che itdoe semitonf trovansi col*
rotali fra Mi Fa, e Si Do; Solfeggiando in Tono
di G 3, semitoki tadono fra Si, Do, e Faix Sol ¢
passando 2l Toho di D, cadono f:g Fa¥ Sol, e
Do¥ Ré, €& tosi via discorrendo. Questo meto-
do & sebza dubbic il pid facile ; perché le stes-
se nolé Eorrispondono sempre’ alle stesse sillas
be, poiché il C:é setnpré Doy al D seinpse Re
PE sempre Mi et, M1 si opporrd ¢he in ta
modo solfeggiando avretno treSuoni divetsi collo
slesso nome Dbby Doy, Doy et. Ma non vedo
guale inconvenlente possa da cio risullare ; i se=
gni & ,'e b serabrafio senza dubbio sufficientis=
simi ad inditare al principiante, che il Dob hoh
€ lo stesso the 1l Do, & gnesto differisce dal
Do¥X, e tosl depli altri} e se il Maestro avrd
Y’ accortezza d'istruire il proptio allievo di tali
differenze , e della natura de’ 'Todi svanird ben
presto ogni difficolta . Del yesto si tenga pur per
certo . the a nostri tiorni coloro che hanno un
orecchio armonito, e gli orgahl votali ben di-
sposti, intonetanno perfettamente, qualunque sia
il Solfrggio da essi adottato; e per contogi chi
¢ sfornito di &) netessarie prerogative, sardinus
tile ogni sforéo per fargli acounistar una perfetta
intotiazione , € &1 #ostrerd sempre restio & glia«
lungue pid benr diretto metodo,
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?w. Del-resto don edttandd 1a pattd dsediili<
va della Musica vocale néb piado’di quest’ Oped
ra noi non c¢i estenderemo:qut a dar’ le Regold
del Canto, e del modo di ben solfeggiarei ottis
me cose potrd -trovar il curioso a questo propgs
sito nella citata -opera’ del Sig.: Gio. Battistd
Mancini, a cui rimettendoci ci contenteremo di
dare alla Tav. I: Es. 25 le scale del Solfeggio
per le cinque Chiavi pit in uso.

Fine della Parte Primd

!
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PARTE IL
CONCERNENTE

UN SAGGIO
SO2RA
£’ ARTE DI SUONARE fL VIOLINO
Axgnxzmu

£ A’ SUOr VERI PRINCIFS RIDQTTA?

e e\ g Bttt e,
DISSEATAZIONE PRELIMINARE

Sopra il metodo dinsegnare, ed apprendere
a ‘sttortars il Violino.

X Non sard , cred’fo, diséaro al mio Let~
tore il trovare qul alcune utili osservazioni so-
fra il metodo di cui da molti 2ani col pik fos
lice successo, mi servo per I istrazione de’ mief
allievi, osservazioni che molto utili esser pos
tranno “sl a qae’ Professori, chie ancornovelli
nell’ arte di dar lezione ne ignorass=ro il metg-
do,che a que" priacipianti, che bcaniosi di e:-
set con fondamedto, e buoai principj istruiti,
Maestro noa avgsseco a proprj desiderj confa-
cente s eccolo intadto, tal quale mz ae servals
tendg a tutti comune),
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2. Dopo che il printipiante avrd bene appré-
¥ i principj Teoriciy di cui fiora pella’ Parte
Prima 3i & fatta Judga rienzioiié, e che ne avrd
acquistata una chiata, e perfelta ideay reso ben
pratito nel conoscére, ‘e distinguere le note s}

er il foYo borne, yche per il Yastegglametito del-
e dita potid prendere il Violito in Wano .. Non
ci estenderemo qul cir;a alla manlera Hi'!‘naneg-
Ziar quelto stromenlo, ‘e 1'arce fortnando cid
I’ argommento de’ susseguenti Articoli.

5. S*incomincierd dunque dalla Scala che da«
yemo all” Articolo ,VI. E’ necessario helle prime
lezioniy che il principiante Suoni solo, e senza
esser dal Maestro accompagnato; e cid pex mol-
1e ragioni. 1. Acclocché il Maestro possa me=
glio assstere volla viva vocey - coll’ opera il
discepolo, ton ajutarlo a sostenere 1'arco, e
condurlo esattamente sopra le cordey e a dargli
la necessaria gradazione di forza. II. Per hon
disestarlo, e frastornargli I’ orecchio,.: Si xfa,ré
dunque fare al jprincifianle 1a scala a 8olo; fin-
tanto che incominci’ da se a regolarsi 1’ arco , il
che per lo pid i suol fare in poche lezioni g
osservando di farglielo ‘tirar tulto, e staccar=
Jo ad ogni nota dalle corde, .rinforzarlo ip
mezzo, e far la scala pih adagio the id pose
sibile. per comiotiare ad avveziarsi a -sostes
DETi0 . . ) Ve

2. Dopo pothe lezioni potrd il Magstre actom-
prgnar lo scolato ton yipetere. unitarieiite pid
volte la stala; e tonsigliatlo a-prociivat di uni-
re la propria intoviziohe alla sua, escendo que-
sta la base fondaimentale; & lo stopo.che deesi
prendet di mira. Perd tion & he' princip) spe~
tebile di ottensr dallo scolato un iptosatione
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perfelta, onde 1a maggiot afteniiont del Maestrs
sard di badare all’ arco accid sia. condotto giv=
sta le regole fvedi 4re. XT ) e a bon lastiar-

. . °qe A 2. 9 o
gli prepder difetti s guanto facili ad introdursi
altrettanro malagevolissimi a togliersi; & che
impediscono assolutarnente la buona riuscita
dell’ allievo . Der assicurarsi che guesto, o per
dimenticanza di fualché precetto; o per tra-
scuraggine, o inavVerlehza non tada in qual-
che vizio pernicioso, non sard bene che sul prins
cipio studj da se so}o, fha si tontenti della so-
12 lezione del Maestro, e non pit. Quando poi
sara suiliciénteniente fortificato (il che dal Mae-
stro soltanto .51 pectra tozdostére ) tomiticierd da
se a studiare ton thetodo’, &d atlenzione. Bade-
ra anthe il Maestro nell’ atcompagnar 1o, Scola-
ro di non far forelts, o adornathenti capricciosi,
the tuesti oltre I’ impedire , the possa egli ascol-
tar bene I’ intonaziode del Magstro , g1i frastor-
nano 1’ otécthio, e lo distraggono dal proposi-
to. Lo studio de’ principj della Musica , e quel-
lo della stala siole tener otttipati i buoni al-
lievi da un miese a due? guindi ¢ tempo di pas-
sar avanti, Che ‘gli faremo: fare dopo la scala?
1 salti gridano tutti, i salti di Terza, Quarta,
Quinta, Sesta; Settimay ed Ottata. Benche sia
guesta la strada pit battuta, non &iperd la mi-
gliore , né¢ la pid sicura per I’ intonazione: con-
vien riflzttere , che lo Scolaro trovasi nel prin-
cipio da un infinita moltitudine di precetti, e
di dificohld oppresso, ¢ tonfuso, € che bene
spesso per badare ad una cosa ne scotda un’ al-
tra; onde non ¢ bené di distorgli I attenzione
di non prender viziose abitudini ‘con dargli a
suonar dopo la scala, cosa pit difficile di essa,



Tav.

II'

Tav
1L

G4 N TR TR R P S e
com= cértaineate-lo’ sono i salti Specialmente dt
Quacta , Sesta,. e Settima : oltredichd "I’ orscchio
ancora nuovo nel paese Musicale non sa per an=
che accorgersi dell’ effetto che produr deve una
Quarta, una Sestay una Settima bene intonata}
¢ dunque questa una via spinosa, ¢ mal sicus
ya. Voglio perd che si diano dopo 1a scala le-
zioncine pid facili di essaj onde nou avendo il
principiante da badare alle note, possa V)ieppi'&
iinposessarsi nel perfetto mansggio dell® istro=
mento , & nell’intonazione. Siano ‘dusque que=
ste lezioncine brevi, composte di vote simili,
di uoa stessa, o al pit due specie di figure,
procedenti pitt di grado, che. di salto, ed in
nufmero pari per ogni battuta accid U’ arce cada
sémpre in giY in principio di battuta; in som-
ma quali ne diamo un picciol saggio negli- Es.
1., € 2.

6. Imparate queste, .andrd il Maestro scriven-
den=2 delle altre nel tono istesso di G ton fram-
mischiarvi qualche Croma, e poi qualche nota
puntata, e cast di'mano in mano accrescendo
gtadatamente la dificoltd, . perd sedza mai ab~
bandonar la s¢ala, che deve ‘esset sempre Io
studio principale, come la pietra del paragone
dell” intonazione : nd ci vuol fretta avendo io te<
nuti talvolta 1 miei scolari i 3. e 4. mest nel
solo toro di G finché ciod non ne abbiado bene
fissata 1" intonazione, poichd & meglio proceder
passo passo, ed iutonar bane, che andar avanti
e stonare, giacch?. una volta' che I’ oretchio sia
guasto, lo & per sempre, né & pilt guari pos-
sibile il porvi riparo.. Ho conosciute delle pers
sone, che per esser state-ne’ principj da’ Mae—
stri oeglette nell’ intopazione , inabili si tento
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rese ‘malgreda ‘qualunque:sforzo ad intonar per-
fettamente si fa quindi palese quanto vadaro
colora ‘errati , che opinano esser ne’ p'r.tdmpj.buo-
no ogni mediocre Maestrs, dovendosi aczl sul
principio andar in trzccia.del pil valeate , ac-
cid accostumando lo Scolaro ad una esatta 1a-
tenazioce , - gli renda Porecchio sensibilissimo
ad ogni- benché menoma stonazione ..

7. Deve. inoltre il Maestro nello scrivere le
lezioncine pracedere col maggior ordine possi-
‘hile, e.non far come taluni, cke coll’ajuto di
un zibaldone, o libraccio di rarcide lezioni,
pretendono di dare ad ogni qualuque Scolara
opportuae leziont, senza ridetter alla loro abiki-
.ti, e se atte siano ad impedire, o togliere que"
difetti , che insensibilmente anche nulgrado ogni
attenzione vanna talora imprevedutamente pul-
lulando .- Devono -dungue le lezioncine esser serit-
tea bella posta adattate al caso particolare 'di
ciaschedun allieva.  Altra avvertenza ancord du
.non negligersi. si & di dare ad una per voltale
regole. tutte dell” Archeggiamento, che si-trove-
xaono all’ Art. XI., né darné una nuaova se pri-
ma non siasi imparata la vecchia, accid nella
moltitudine. mon si coofunda,

. 8. Quando il principianté collo spesso.ripete~
re la scala, e far molte lezioni in teno di G,
avra imparato a bene intonar questo tono , si pe-
tra accrescer un Diesis di pilt, e passare al to-
no-di D, col fare di nuovo la scala in questo
tona, proseguendo sintanto che s’ inteni perfet-
tamente : accrescendo poi un altro Diesis si pas-
serd al tono di A, anche col far sempre la sca~
la di questo tono prima d”ogni lezione , e cosi
di mano in mano, teguitando si passerd al to-
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;o di B, ¢ di B, {scendo, @ ripetendg le scale
di ogni tono. _

g. Del Tono di B non ¢ necessariq dj *andar
pit avanti per la troppa difficoltd che s*incon-
tra pell'intonszioné, ma per non fare un gran
silto, e pericoloso sard bene fornar indietro, e
facendo alcune lezioni ne' toni di terza minore

%, FX, B, E colle laro rispeitive scale pas—
sare cosi al C terza -maggiore, in cui fatta Ia
solita scala collo stesso ordine gii tenutoa per i
Diesis si proseguiranna Je lezioni per i Bmolli,

facendo le scale, e le leZioncine ‘ne’ toni di F,
Bb, Eb, Ab, per passar poi a quelli di terza
minore gid tralasciali cieé F, C, G, D, A,e
tanto basta, né mai si omettano le scale per
meglio assicurar I'.intonazione, che sempte esser
deve la mira principale. " ’

yo. Questo studio occupa per-lo meno un an-
no iniero, ma s’impara cosi ad intonar perfet-
tamente, e quello che pit importa si perfszio=
na, e si acuisce I' avecchio, 1l che ncn’ é poca
cosa. Perd questo primo ‘anno dedicato princis
palmente allo studio dell’intonazione sj pvd ane
che impiegare in .parte agli elementi dell' Ar-
chegglamento, e dell’ eguaglianza ;- con tutto cid

non € bene in 1al tempo di smanicare of, e

[¢] E’ veramente deplerabile 1'sbuso di certi poco
praticiy, ¢ tmal avveduti Maestrucecoli di Violivo, che
appena hanno date 3, o 1o Jezioni (se pur tarfo) a
Joro allieviy li fanno smanicare s precipizio, ¢ quindo
ron hanno arcora idea dcl primo portamento pliene
finro escgoite 3, 0 4- Obh gquaoto abboodare i'gua.
statresticri! -

-



47

mutar porfamenti di mano, cio solo si fard do~ Tov.
po aver ben fissata I’ intonazione del primo por- II.
tamento ; allord i passerd al terzo, e poi al se-
condo . Si faranno ‘a ‘tale efletto le .scale di gue-

sti portamenti come le dareme (Are. JX.) dopo

di che s1 potranno-fure -delle lezioncine adatta-

e a tali portamenti, e che passeggino su tvtte

le guattro corde accid. il principiante acquisti la
stessa facilitd, ¢ franchezra su di tutte tanto

el terzo, che nel secondo portamento; si tro—
verd rl’Es. 2. 3. Tuv) II1, vn saggio di’ tali
lezioni a’ due mentovati partamenti adattate

11. In questi portamenni non & necessario far
di nuova il giro. di tutti 1 Toni, cid sarebbe
un non finirla mai , ma tale studio potr§ far da
se solo o, scolaro senza bisogno di Maestro. Nell’
apprendere questi tre primi portamenti non si-
deve mancare ‘di esercitare il principiante nelle
forzate avanti , e addietro come si vede segna-
to negli .addotti esempj ¢ vedi Are. X.), e cio
per avvezzarlo a stender la mang, e renderla
pratica della “Tastatura, .

12. Ecco dunyue giunto il nostro allievo ad in-
tonar bene i tre primi portamenti, il che & suffi«
cientissimo per suonare a piena orchestra, e di
accompagnamento. Ma & tempa di scioglierglt
il.braccio , € fargli acquistar una certa velocid,
e prontezza di mavo € di arco; il che si otter—
yd con fargli eseguir delle overtuve’, ed altsj si-
mili pezzi di musica, che non ricerchino che
pronlezza , ed agilitd. Questo esercizio fatto per
un pajo.di mesi-& pidt che sufficiente all’ nopo,
e serve ancora per dare un pd di fuoco e di, vi-
vacitd al giovine principiante, e a destarlo
dallz torpidezza colle altre lezioni contratta.,
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?-'. Resta qul a discorreré di una eosa essens
zialissima quale & il .Tcmpé. .' Qual sar) il me-
todo pil sicuro per 1mparag il tempo? Il far la
battuta col piede, ovvera col. manico del Via-
lino? Errore massiccia. Non ho potuto com-
prender mai come uomini di senno, e Professo-
ri di gran merito abbiano potuto pensaie, che
i piedi regolar.davessera la testa, né so qual
virty sia in essi ndscosta, oande creder 'si pos-
sano nella misura del tempo infallibilis ma cre-
dono. pur costoto addur qualche ragione in los
favore 'dicendo, che la battuta col piede serve
a’" principianti-d’ajuto, e che.molti se nod fa-
cessero la battuta non aadrebbero a tempo: al
che io rispondo con un fatto notissimo, ed &
che veggonsi tutto giorno tanti, e tant:, che
fanno la, battuts , andar fuori di tempo, anzi la
maggior parte di quelli che s’avvezzano a por-
tar col piede la battutz swonano infatti, e fun~
no la battuta stessa fuori di tempo.

14. Lungi dungae danoi ogni battuta mecca~
aica, e materiale, e sola s* attenda a farla en<
trar nel capo d=l nostro allievo, ‘accid quarda
1’avrd bzo fitta in testa possa con questa rego-
lare le mani, ed i piedi se bisogna; perilche
-tare il miglior mezzo possibile ‘& che il precet-
tors ponga ogni sux cura fin:da* principj rell”
Istruire, e fare effzttivarhente.sentire 5 € ben con-
siderare ;al proprio. allievo il.valor relativo del-
le figure:, con avvezzarlo “a contarne il valore
sul principio colla, voce, e poi cotla mente. [o:
Posso_accertare ‘di aver.avuti scolari, che priv
ma d’un aono sond: con tal ‘metodo giunti ad:
latender bene il tempo, ed .a -sostenere anche’
an largq senza soccorso. di piede; o altro simi-
ls meccanico ajuto.
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r5. Dunque, dird qul taluno ; & innfile il tat
la battuta, anzi dannoso? Tolga il Cielo che lo
sostener ardisca st fallace opiniode; Iateado so-
lamente restringarne 1’ uso al vero fine per cul
fu da principio destinata, ¢ ndn ampliavlo in-
debitament2. La battuta’ & stata inventata per
regolare gli altri, machi la fa la deve avere 1a
tosta, e oon ne' piedi, o n:lle mani; ¢éla ma-
ro, o il plede un semplice mataciale stcomento,
onde comunicare altrui quel tempo che.é gia
fisso in testa di chi batte. Sard dunque lodevo-
le la battuta qualora fatta da un Ma=stro inun
Ovchestra, accid il soverchio numero degli Ese-
cutori non si disnnisca e disperda , e 1l tutte
insieme in un punto, in un’istante concorra.
Sard ben fatta la battuta da un primo Violino),
qualora questi cerca di rimettere in tempo con
un colpo di piede una vacillante orchestra: si-
rd ben fatta qualora un tempista trovandosi ad
eseguir un ‘pezzo di musica con chi noa ¢ tale,
cerca, portando col piede la battuta d’ unir con
se i. vacillanti compagni; sard finalmente ben
fatta la battuta qualora il Maestro la fa al pro-
ptio Scolaro orde reggerlo, e sostenerlo quardo
stringe , o allarga il tempo per difetto di pra-
tiza. Ecco quali sono i veri commendeveli usi
detla battuta; ma il credere ch: ua principian-
te possa imparar il tempo a forza di farsi da
s stesso la battuta & un errore, ed errore mus-
siccio, mentre torno a ripetere, che se non @
bea fisso in testa il vero valor relativo d-lle G-
gure musicali, e delle varie combinazioni di
esse , sardl sempre vana ogni batiuta, e si
suonerd, e batterd sempre fuori di tempo Fi-
n:lmsnte conviene aver par certa, ed infallibil

Tomn. I.
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mzisima, che per tmparare il tempo ci vuole il (
tempo (a).

16 Ritornando ora al nostro 2llievé, che abbia-

;mo lascialo, dird cosi, digiossalo, € competen-
temente fornito di- tempo, d’inlonazione, delle
prime regole Jdell’arco, e di un po.di agilitd ,
.3l che forma 1 primi elementi dell”arte; sard
. ora bene allettarla con qualche Dueltino, -0 So-
patina facile e di huon gusto per fargli pren-
der un poco di manjera’, e gusto di suonare,
la qual maniera si potra perfezionar pci ccl por-
gergli la seconda Parte dell’ Opera V. dell’ im-
mortale Arcangelo Corelli. Oh qui si € neces-
sario tutto il rigore delle regole dell’ arté , buo-
pa parte delle quali formeranno il soggetia di
questa mia Opera. .

17. 11 fin qui divisata studio occuperd. il se-
condo aono al nostro allievo. Quello del terzo
sa13 1l seguente: preso .che ‘avid vn poco di
inetodo di archeggiamento, di eguaglianza, e di
diminvzione, per allettarlo, e faigli prender
dello stile gli si potrd far passare qualche mu-
ta di .Duelti, o Sonatine addattate alla suva abi-
lita , .e fargli cosi fire un poco -di miano per
poter poi passare allo studio serio, e fondato
della prima Parte della sovralodata Opera V. 'di
Arcangelo Carelli« In questo studio si sveleran-
no, ed apriranno tutli gli arcani dell’arte, e si
melleranno in pratica tutle le pit esatte, e 5i-

[3] Potrd anche molto giorate  ad imparar bene il
tempo, il suonate, O cantare musica antica senza di.
vistone di battute, cowe Je compasizioni di Pier Luigi
da Palestrina, ¢ di alrri Autori dello stesso sccolo.
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pide regole di essa. Richiedesi qul nel Maestro
nor ordinaria abilith, e que’ principianti che
per disavventura forniti non si trovassero diun
Maestro eccellente furanno molto meglio a -non
accingersi a lale studio, che ben fatto:li-puo
far divenit valentuomini, ¢ malfatlo 1i puo ro-
Vinsr senza Tiparo.

18. Se il nostro allievo avrd con metodo fat.
1o il fin qui divisato studio, sard perfettamente
al possesso dell’Arco, .dell’eguaghanza, dell’ in-
tonazione, e dell’ espressione} in somma altro
pit non gli mancherd per possedere pienamen—
te 1° arte di suovare il Violino, che la pratica
di suonare in compagnia a piena orchestra,
ovvero in privalo ton alcuni compagni, e I’ al-
tra di possedere con franchezza'tutto il manico
dell’ istromentd, tid che si dice I' arte de’
portamenti questa non ¢ tanto difficile, né
tanto Juhga come molti-la credone: il primo,
ed 3l terzo portamento danno gran lume al
guinto, settimo, e fnono, ed il secondo serve
di scorta al yuarto, sesto, ed ottavo; onde
puO in pochi mesi. un abile allievo, solto un
buon Maestro, rendersi perfettamente padrone
dell’ istromento per quanto riguarda i porta-
menti. .

19. Abbiamo ora fatto un buon suonatore,
ma un shonatore materiale, un servile esecutore,
né possiamo accerdargli ancora il titolo di wir-
tuoso , che solo tompete a chi possiede il ge-
nio inventore , € lo stile, che formano il ca-
rattere proprio. delle belle arti.-Qualora dun-
gue 3] nostro allievo sia secondalo dalla Natura
( senza tal condizione € inutile ogni tentativo )
sotto la. direzione del pit eccellente Virtnoso
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che possa trovare, st potga‘a fortnard cid che

i Pratici. dicono stile, ‘che non ¢& altro che un
certo grneral metodo di esecuzione, che mal si
pud definire, ma che la sola natura, ed il ge-
nio pud dettare: questo perd non si forma se
non dopo un indefesso studio fatto sopra le
composizioni de’ pilt eccellenti Autori di musi-
ca istromzatale. Si devono variare molti Autori,
preader da ciaschedune il buono, e rigettare
cidb che noit ¢ adattato alla propria abilitd, o
patura, il che moltissimo inmrporta saper ben
coroscere. -Se si avrd la fortuna di-aver un
Maestro buon compositore ( il che & sempre
da desiderarsi ) sard meglio che lo Scolaro si
addatti pilt di ogni altro allo stile, e maniera.
del proprio Maestro, che d° altri, e studj mol-
te sue carte per la ragione , che niuno pud co-
st appuntino internarsi- nel proprio carattere di
una musical composizione , quanto chin'é I’ du~
tore: ‘oltredichd lo Scolara, che si & gid insen-
sibilmente impossessato delle maniere del proprio
Maestro, trovasi sempre piu a portata di pren-
derne lo stile, e di perfettamente imitarlo.
Gran giovamento arreca’ ancora per formar un
buon stile il sentire molti virtuosi, e saper
rubare , coma st dice, da ciascheduno cid che
fa al caso proprio: grand’arte in cid vi vuole
per non prendere il cattive, e lasciar il buono,
come pur troppo a molti suol accadere se delle
necessarie cognizioni non’sono. forwiti.

20. Prima di terminare questa bieve dissertas
zione non posso fare a meno di raccomandare,.
ed. inculcare colla maggior possibile efficacia a
chiunque desidera impossessarsi perfettamente di
qualuaque parte della musica pratica , ma spes.



sialmente della beli*acte: di suobare il Violino,
lo studio del Contrappunto, studio troppo, nea
cessario , e ‘troppo negletto, senza del.quale &
quasi impossibile di giungere alla perfezionein
qualunque parte della Musica (a). ;Non é cre=
dibils presso chi nol sa, quali considerabilissi-
mi vantiggi arrechi lo studis del Contrappun-
th al Giovane suonatore ; mi <cantenterd di ac-
cennarne aleuni pringipali, per ipnamorarlo co-
51 di st utile -scienza «(8).

ar. BEgli & certissimo, cha chi sa il Contrap-
punto gusta, .ed assapora infinitamente pil d'
cgni altro il'bslla delle Musicali: com posizioni,
e ‘che il suo placere & di graa lunga superiore
a quello di chi ignora questa Scienza; poiche
oltre il diletto della Musica proprie,-ed a tut~
ti-comune, gode anche quello. di conoscerne le
srfezioni:, 1'-.intreccio, gli artificj, Altro non
minor vantaggio del Contrappuntistasi & quella,
di“non. uscir' d? armona hel: dimiouire, e rive-
stire specialwente 1 larghi, come pur troppa

4 ' : - }

Lo o e - r— " _—
¢t ‘ M [

‘(2] Enostei ‘antenats dei due precedenti secoli’, che
I' 1+ tenderaio: meglio di noi, fon ammettevano nella
Prolevsione Musica veryn Cantore, o Susnatore, che
nin 'tise Centrappustista. Fede. oe facefa ua Pier Luigi
da Pulestrina, en® Arcang¢lo Corelli | naGiuseppe Tar-.
tini-, ¢ tanti altei illusert Cantaati, ¢ Suonateri, che
$009 suti pran Compasitoti, ¢ gtan Teorici. Oh fosse
.pur in uso anche a di nostri ua’ sf ‘loderole costume,
che ron si vedechbe ticto tefonfar Pigrordcza; e I'ime
pastary, ¢ depressa Jo vintd, ed il vero sapxee, 4

(6] Nella parte IV, di quest’ Qoera si troverd tateoeid,
cae &1 Contrappunto ¢ p U necessacio ad ua Suynatarg
se saprd seviaments metezrio jo pratica.



54

accade a moltd anche 'classicl Proféssori, ‘Trala-
scin, che il Suvonator Contrappuntista non va
soggetto a fare tante stonalure cagionate da no-
te scritte fuori di Inoge per Jocuria -de’ Copi-
sti, e solo mi basterd il dire; che s’egli per
inavvedutezza, o distrazione ,-o per altro quo-
Junque accidente trovasi fuori di tempo ,sa sull’
jstante rimettersi, '3l ‘che non ¢ sempre cosi
facile ad altri, specialmente nelle fughe, ed al-
tri pezzi di Musica legata,: e riceicata,

22. Altro non’ men pregevole vantaggio gode
il Conlrappuntista Suonatore, ed ¢ che in caso
gli si presentino all’improvviso de” passi diffi-,
cili, e della cui netta esecuzione possa egli du-
bitare, pud sul fatto rimediarvi, ‘rhutandoli , ed
adattandoli alla propria abilitd senza vscir, d” ar-
monia, in guisa, che. verun aditore, benché
musico, possa appena avvedersi dell’ ingegnoso;
stratagemma . !

23. Sarebbe un mon finirla :mai.l' aonoverare
tulti i vantaggi che.la scienza del-Contrappun-
to apporta ad un Suonatore; il renderlo Com-
positore ¢ perd il massimo di tutli: egli } cer-
to che anche vo mediocre Suonatore pud fare
gran figura eseguendo le proprie composizioni
purche gpeste siano buone, quando #nche uno
eccellente fard sempre mediotre comparsa ese-
guendo le altrui. Se a cio si aggiunga il po-
ter sempre il Contrappuntista dare nelle varie
occasioni degli -adeguati giudizj in tutto cio,
che alla muysica. spetta, ragion fortissima si bha
per non trascurare si bella, ed utile scienza,
Non si perdoni dunque 2 studio, ¢ & diligenza
per giungerne pienamente al possesso, € subli-
marsi cosi molto al di sopra de’ Svopaton vol-

gari, e meri esccutori.



ARTICOLO.1V.
. ) .
Del - Violino , ¢ delle sue parii.

24. ] nutile cfediamo- il dare Un esalta de<.
s¢rizione del Violldo : questo stromento ¢ oggi--
mai tanto nuto, ché .esser. converrebbe un Ot
tentotto , o un O-Tailiano "per ignorarne. la
struttura, ed il metcanistho. Non pelismo {ot-
tavia dispensarci dal dirne alcune cose, € dal
divisarne -alcune particolarity y che intéressar
possono ghiunque applica a c),uepta 'ncbile.. e'di+
lettevole arte, ¢ ‘speriamo che il nostro letiore
ci saprd buon grado delle osservazioni, che qui
breveriente al saggio suo discerbimento nqi.sot+
loporretho. ‘ _ » ‘

55 Si possono mnel .Violino distinguerg , tre
parti principali. t. 11 Manpics, 2 Il Corpo, o:
la Cassa. 3. L’Armatura$ di ognuna delle gua-
li hoi qul distintathente ragioneremo.

26 }l Manico ¢&. una specie di semicilindro
di legno duro come Acero;. o Platano: da capo
¢ mollo sottile, e poi ¥a di, grado in grado in-,
grossando sino al teppo per imezzo di chi € con-
giunto alla cassa dell’ istroiento Ravvisansiju,
esso tre principali parti, e sond! 1. la Cassa:
de’ Piroli.da alcuni detta anche Cordiera: 2. i1,
Fosto: 3.la Tustiera , b Palcttda. La Cassa de’ Pi-
roli ¢ vna parte del Manico istesso incavata per
Jungo, ove vi soho lateralmente praticati j bu-.
chi, in cui si passanog i piroli ,o bischeri: tali,
buchi devono essere forali in wna forma alquan- .
to conica accid meglio stringano il fusto del bis
schero, i cui merito principale consiste nel te--
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,nef I’ accordatura; e nel giraté dolcemients e’
buchi corrispendenti, ma non tanto che per la
tensione delle corde facile sia.a.scaricdrsi, e a
svolgersi : devono i piruli farsi di un legno ré
troppo dolce , né troppo duro: i legni troppo
teneri ‘essendo porosjsiimi 3’ imbevono ne’ tempi
umidi di molta umiditd, e guiadi talmente si
gonfiano ,chie ingrossandosi il zampo del pirola
cost s” incastra nel baco cortispondente, che dif-.
ficilissithamente $1 muove , e spesse':flate piut=’
tosto si spezza; che ‘girarsi. Se i Bischari al-
1” opposto ‘sono di legng troppo durs, cal lungo
girare si allisciano ,-e¢d imbruniscono; cosicché
non facendo pili colle pareti de’ bucht il neces-
sirio sfregatnento facilmente si scaricado, spes
cialmente-né’” tempi-'secchi, il cke reea al suo-.
natote non lieve fastidio, Il miglior legno perd
par 1 Piroli ‘¢ il faggio, il peroj o il sorbo tin-
ti in nero. Si deve avvertire nel fare i buchi
per'le corde, the guesti non testino troppo vi-
cini alle pareti della cassetta; in-cul sono rins<!
chiusi i piroli, perclié alldra le corde strofine-
rebbero troppo forte contro'lé pareti stesse, ¢id
che 1i tenderebbe cosl restii, che noa si po-
ttchbon muovere senza adoprarvi molta forza,
il che & sempre idcomodo. Si deve ancora av=
vertire che messi i Pirgli ne* proprj buchi, i
piccioli’ fori im cdi- passano le ‘corde -nod si cor-
rispondario in linea: retta;- altrimenti le corde
st accavallerebbero’ fra 'di loro, € ne nascereb-
be che uvell’ accordar una corda, se ne scorde
febba:un’altra: ‘devong dunque le corde infilza<
té che siano de’-rispettivi buchi trovarsi dispo<
ste per ordide’; ‘ciod ‘prima il Cordone, poi la
Terza; indi la Seconda ; e poi il Cantino senzd
Increciarsi fra di loto , e ¢id tanlo basti,
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; 39, L4 seconda parté dot Manico ¢ il suo fu-
Sto o gambu: questo deve esser piuttosto sotti-
le, che grosso, perchd un Maaico troppo gros-
so empie troppo la cavitd della mano, e ne im-
pedisce 1'agilitd, e la proateaza: quello perd
che pitt di tutto importa ¢& la sua giusta lua-
ghezza: ud Manico troppo lungo y 0 tropgo cor-
te & egualmente pregiudiziovole all'mtonazxpng,
e perchd n Manico sia giusto conviena che sia
luego dal Capotasto fino al punto dove si uni-
sce colla fascia pollici Parigini quattro; linee
nove , oyvero del palmo architettonico Romano
circaonce 7. Cid ¢ per chi ne desidera una pre-
cisa misura; ma vi ¢ in pratica uu mezzo per
‘accertarsi se un manico & giusto, il che si ot-
tiene col situar la mano del teczo portamento,
e posare il primo dito v. g sul cantino: se na-
turalmente sénxa aver bisogno di avanzaré o re-
trocedcr2 il dito 8’ intona comodamente I’ A acu-
to, il manico ¢é giusto, se-si deve:avanzare il
dito verso il ponticello il manico & corto, se si-
deve rhandare indietto & lungs. =~

28. La terza parte del manico & la tastiera,
o paletta. B’ qitesta un peizo di legno. ditro,
che copre inticramente il manico non solo, ma
si estende considerabilmente verso il ponticello .
Fra tutti i legni duri, I’ Ebano ¢ il solo, che
resista ally pressione delle dita sille corde sen-
za cedere; e solcarsi facilmente . .Hn vedute
dalle tasticre di Corno di Bufalo, d’Avorio,
d” Argento, e per fino di forbitissimo Acciajo;
perd 1’ uso ha prevaluto di servirsi dell’ Ebano,
cotne tnen caro di prezzo, di quello sarebbe una
tastisra di terso metallo , ed anche per esser
pitt facile lavorarlo a perfezione. Avvi chi ados
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pera il Pero, il Sorbo, il Bosto tinti in wero,
ma tali Jegni a nulla vagliono, onde si fard di
Ebano; bisogna soltanto avvertire, che vi sono
due specie di Ebano, tioé I’ Ebano fossile, e
) Yhano vero Americano: il primo hka la nerez-
2a cel secondo, ma hon ne ha la tonsisienza,
e la durezza ; sard perdo facile il distinguere
¥ ano dall’altro, tagliandone un pezzetto, per-
¢he I'Ebano fossile & estremamente friabile ), e
se ne va in pezzetti fhinutissimi, 13 dove il
vero Ehano si pid tagliare in intiere scheggie,
come tutll gli altri legni v Praticano molti far:
le tastiere di qualche légno.sodo’, & poi impel-
licciarle, e ricopririe ¢on una sottil tavoletta
di buon’ Ebanoy ma fuest’uso & difettosissimo
yer due principalissime ragioni: la prima, per—
ch¢ dovendosi di .gbando in quando yaschiare Ja
tastiéra, per eghagliate 1 solchi dalle corde for-
wativiy dopo averla per qualche volta .raschia-:
ta, logorandosi I’ impellicciatura, 81 scopre.il
sottoposto .legno , e la lastiera 3nutile diviene
Valtra poi 81 ¢, .che.per le vicissitadini delle
stagionl dilalandosi, e restrirgendosi inegial-
mente 1 due legni di cui la tastiera & coempo=-
sta, facilmente b.ualche parte i scollato, €
onfiandosi 1 impellicciatura forma gtiasi delle-
olle, che ne rendono la superficie ineguale, e
la fanno torcere , € divenire falsa ; ed ipetta al
suo uso. Per prevenire dunque tali Inconvenien-
1), si fard la tastiera interamente @' Ebano Ame-
ricano, che sebbene .costerd wa po’ d’ avantag-
gio, il miglior servigio che renderd, .abbastan-
za compebsers la.pota mapgior spesa fatta.

26 Stabilita cosl la .materia di cui dee esset
12 tastiera, converra { fatta che sia ) esaminarla &g,
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sia -perfellamente liscid, giusta, ed eguale. Per
il che fare, .si prenderd un sottil capello, o cri-
ne di_cavallo, e si stendesd sopra la tastiera,
giusta Ja sua lubghezzay Si riguarderd poi al
chiaro lume per osseivare, se da per tutio per-
fettamente combaci 1l tesq capello con la su-
peificie hen levigata della tastiera, che se tid
sia, sara segno esser €ssa ben lavorata, altri-
menti ove si scopriramno difetti si dovranno ri-
mediare, giacché ogni piccola ineguaglianza pro-
durrebbe delle voci false, e stonate: quest’ esa-
me si replichi in tuiti i punti della tasliera,
e per vgni verso, che se si avesse una riga.di
metallo perfettamente tivata, farebbe forse mi-
glior ufficie del capello.

. 27. Abbiam detto (. :28. ) che la pressione
delle dita sopra le corde, cagiona di quando
in quando de" sqlchi longitudinali nella tastiz-
ra, ¢che rendono le voci false; questi solchi bi-~
segna saperli da se togliere; siopererd a tzle ef-
fetto nel.modo seguente ; si tolgano le corde-dall’
istromento’, quindi con un pezzo di vetro yotto
il cui taglio sia ben piano, e in linea rétta; si
vada dolcemente raschiande la tastiera, ma sem-
pre per un verso, fintantoché 1 solchi siano pa~
reggiati, ‘e svaniti;. fatfo questo, =zbbiasi’ un
pezzo di ‘pietra pamice,.che si sard prima bene
-appianata_coll’ istrofinarla fofte’ contio un sasso,
o un matfone ben pianc, e con questacosi pre-
parata, e con olio d’ oliva si strofini forte la 12—
stiera per ogni verso, si polisca poi con un pan-
po di’ lana; si faccia indi arroyentare un pezzet-
to di pomice, che si ridurra in polvers Jmpal-
pabile , e con questa polvere con alcune gocce
d’olio, e con un panno dilana s} strofinerd for-



6o :
te per. ogni verso la tastiera, a eul poi sizdard:
il lustro togliendovi la pomice ,; e:sfregando. for~t
tissimo con un panno di lana, e.semplice olic:
d’oliva: si rinnoverd poi I’espeiienza del ca~
pello (§.26.) per accertarsi d’ avere bene opera~'
to, e se si sqopriranno de’ difetti nel modo istes-
so si emenderaano. 4

28. iResta finalmente, che noi parliamo -delle
dimensioni della tastieras da capo deve esser larga:
alquanto pitr del ‘manico-istesso ,” ma poi si vat
a poco 2 poco allargando verso lasua estrgmitd.
Deve esser un poco’ curva ,.e situata -in manie<
xa, che resti un poco pilt 4lta dalla :parte del:
cordone ,.che da quella del cantino. La sualun=
ghezza dev’ essere di due ottave, cioé che posens
do un’ dito su di una corda all’ estremitd della
tastiera, ne risulti un suono,che sia la doppiar
ottava di essa corda. Se.si facesse pilt corta pon!
sarsbbe sufficiente pér: potervi’ eseguire le. mo-
derne composizioni,. che vanno molto negli acu-
.ti’, e pit lunga occuperebbe la voce -all’ istro-
mento , impedendo notabilmente la riflessiong
che del suono si fa dalla cassd dell’ istromento .

29. A capo. della tastiera suolsituarsiun pgz~
z2tto d’ Ebano, o 4’ Avorio, che dicesi Capota—~
sto, e da’ Francesi Sillec,. sopra-del quale in
quattro solchetti che vi.sono ad egual ‘distanza
praticatt, passano le corde, e serve: per impe-
dire , che esse non tocchino il piano .della ta-
stiera, terendole alquanto sollevate-da:essa. S%
dee osservare. che se il Capotasto & troppo alto,
div all’ istromento una durezza grande , onde pes
chi brama di averlo.agile, e pronto bastera che
vicino al Capotasto fra le Corde, e la Tastlera
pissar vi possa un foglio di earty -da. scrivere
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an po, grosso. Il Manico poi é un pezzo indif-
ferente alla voce dsll’istromento, oade ad un
buon Violino si potrd sempre mutare il Mani-
co, se ve n'& bisogno, senza pericolo di dan-
neggiarlo.

0. Pissaremo ora a discorrere del Corpo, o
Cassa dell’ istromento, che considereremo anch’
essa divisa in tre pezzi, ciod 1due fondi,e le
fasce . 1l fondo inferiore , e le fasce si fanno di
Acero, Platano, o altro simil legno duretto: ma
il Coperchio o fondo superiore , si fa infallibil-
mente di 3apino, che & una specie di Abeate,
che nasce priacipalmente nelle Alpi. Questo &
il pezzo caratteristico del Violino, e da cui
principalmente la sua boyntd dipeade: si potrd
dunque ad un Violino veqechio di' buono Auto-
re, in caso di necessitd, rinnovare quasi impu-
nemente [ qualora sia fatto da perito artefice) il
fondo inferiore, ovvero porzione, o tutte le fa-
sce, ma non giammai il Coperchio, o fondo su-
persote . :

zt. Qul altro non mi resta,”che degno siada
sagersi, che alcune poche cose: t. Bisogna be-
ne avvertire, che dentro al Violiro, o qualun-
que altro Stromeato, non cada Olio, o altroli-
quor grasso , ed untuoso, cid rovinerebbe sen—
2a riparo I’ istromento; ma in caso per disgra-
zia ci0 suceedesse, ecco come si potrd in parte
rimediare: convien subito aprire I’istromento, e
dopo aver raschiata con b2l modo la macchia , ap-
plicarvi sopra del litargirio, ovvero biacca, o sta-
guo calcinata, o altro simile assorb~nte, soprap-
porvi poi un farroalquanto caldetto, e rinnovare
tante volte queste polveri,, finchd tutto I* unto sia
al possibile estratto. 2. Deve un Professore sapeg
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polire, ¢ mettare il proprio stromento. st dentro;
che fuoii, giacché la polvere, e le lordure e-
stremamente gli nuotonot Pér polirlo al dj fuos
yi, si adoprerd il sucto, di limone., ovvero la
semplice saliva , e con uo pannolino ben net-
10 si strofinerd finché sia ben polito; e se vi
fosse molto tartaro attaccato, ammollite che
sia con uno de’ sudettj diquori, si potrd toglie-
ye con raschiailo dolcemente colla costa di un
coltello; si avverta di. non adoprarvi altri li-
quori che guesti, perché ’clin, e’ ac?ua dane~
neggiano sommamente 1 istromento, e lo spirito
di vino -the alcuni. adoprano stucca, e porta via
la vernice. Per polirlo poi internamente, vi si
getteranno dentro delle palline di piombo, o
munizione da caccia, e scuotendolo con bella
maniera per ogni verso. si staccherd Ja polvere
e si faranno poi uscire le palline per le aper-
ture degli S. g. Dovrebbe anche ogni Professo-
re sapere incollare il proprio strecmento, senza
aver bisogno di ricorreve all’ artefice Violinaro,
che non sempre si ha a 'suo ¢comedo: ¢id & fa-
cilissimoj ¢olla punta ‘di un temperino si ras
schiano le parti da incollarsi per toglier loro 13
vecchia colla, che impedirebbe 1’ adesione? 14
colla poi, che si adopera € la tedesca fatta co-
me la fanno i falegnami, colla sola avvertenza,
che sia ben cotta, e di farla nuova ogni volta,
che si vuole adoprare, né servirsi.mai di colla
vecchia ; incollate poi che siano wv. g. .le fasce
del Violino, si stringono forte con delli siret-
toj 'di legno, o in mancanza di .‘questi con al-
cune tavelette in cumi. si sia, fatto un intaglio
capace diiricevere un pocn forzata 1'altezza del-
e fasce ec. Del restc poi, von devesi mai dare
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una puova vernice a' Violini vecchi di qualche
pregio 5 poiche questo & il mezzo quasi sem-
pre sicuro di rovinarli, e toglier loro la voce.
"~ z2. Ma eccoci a discorrere dell’ Armatura ;
questa & la parte pih difficile da’ ben’ aggiu~-
stare, ¢ Ja meno suscettibile di regole. Con-
siste anch’ ¢lla in we parti, e sono }’anima,
il ponticello, € le corde. L’ anima é un pez-
20 di legno di sapino, o abete vecchio in for-
ma di colonnetta, che si pone perpendicolar-
mente--dentro. i1 Violino, a un dipresso sotto
i1 piede del ponticello dalla parte- del can-
tino, ma .questo a un dipressé , oh quanto
costa di fatica, di tedio, e di pazienza an-
che a' pitt esperti Professori! E’ impossibile il
credere di quanta importanza sia il trovare ad
un Violino il vero sito dell’ anima , e gquanto
sia diffcile il .darne adequate regole, essendo
queste varie, secondo i varj stsomenti, di mo-
doché ad ogni Violino conviené a forza di e-
sperienze, e tentativi ( il che richiede non or-
dinaria pratica, e pazienza) determinare i pun-
ti dove deve posar.l’anima. Duplice ¢ 1’ vso
'di questo principal pezzo, di ¢omunicare cioé
le vibrazioni sonore'dal coperchio al fondo , ed
sl volume d’ ana entro !’ istromento racchiuso,
ed a sostenere la volta , o I'arco che vien for-
mato dalla curvatuva del coperchio , facendo
quasi 1’ ulicio di colonna, 'mentre 1’ altra estre-
mita dell’ arco sud=tto’, vien rétta da altro pez-
zo di legno, incollato longiludinalmente al co-
rerchio entro il Violino, e che ditesi Catena che
dal Fabbricatore’ di Violini, viens colle dovute
dimensioni, ed al proprio sito fissamente colio-
cala; ma per tornare all’anima, per ben situar-
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la, si possono generalmente fissare i seguenti
principj tratti dalle osservazioni. Dev’esser al-
quanto pil grossetta nella sua estremitd joferio-
re, che non nella superiore* 2. Dev’ esser collo-
cata dictta, e ben perpendicolare. 3. Non dev’
essere n& troppo forzata, né troppo lénta. Si
pud dit in generale, che pit I’ anima resta fis-
sata immediatameote sotto il piede del ponti-
cello, comunica all”istromento usa voce pitr vi-
garosa , ¢ forte, ma pit aspra, e cruda, e vi-
ceversa pil resta collocata addietro, pitt suol
dare una -voce lodda, e grata, ma debole , e fiac-
ca. 5 Mai si pone I’anima oltre il poaticello
verso la tostiera. 6. B’ bene:l’ avere’ un piccol
ferro per metter su 1’ anima, ¢ muoverla a suo
piacére, la miglior figura ‘di questo- & qual vie-
ne rappreseata dalla figura 2. della Tav. V1. ter-
minaodo verso A con una acuta punta, qual
serve per infilzar I’ anima, e metterla dentro. H
Violiro, e verso B con due braccia curve, che
servono per tirarla, o spingerla a piacere; la
lunghezza del fusto da A in B si potrd fare di
5, 0 6 pollici, ed il resto a proporzione. Tro-
vato che si abbia il vero sito all’ anima, coo-
vien contrassegnarlo con un tratto di penna, al-
meno al di-sotto, accid venendo disgruziatamen=
te 3 cadere, si possa subito trovare il vero gi
esperimentato sito.

33. 1l Ponticello de” Francesi detto Chevalet &
una tavoletta di Acero ben secco, e stagionato
con due piedi, che perfettamente si adattino
alla curvatura del coperchio su di cui posano,
e che va in alto a terminare in un arco un
po’ pitalto dalla parte del Cordone, che da
quella del Capntiuo: ancor qui vi vuol gran pra-
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tica, poiché un ponticello che ottimo sard ad
un Violino, riuscird ad un altro pessimo; si
possono petd riguardare come stabili le seguen-
ti osservazinni. Un ponticello alto dia al Violi-
no pilt voce, che un busso, ma se passa certi
limiti , la voce torna di nuavo a diminuire.
2. Un pontice!lo molto bucato, vano, e sottile
d} maggior voce, e pilt spiritosa, che uno pid
lsns», piero, € grosso, cha dd una voce pilt
umana, ¢ grata, ma pilt debole ; onde dove vi
sia d’uopo moderare la voce troppo cruda, e
focte di un Vielino, con un grosso porticzllo s
otterrd l'intento, e viceversa, ove traltusi di
comunicargli dello spirito, e dalla forza vi si
adoprerd un ponticello sottile, vacuo, ed alto
di ‘piedi. Posti questi principj, potra I’ ozinso
Suonatore , combinando le posiziont dell’ anima,
e del ponticello, far che ne risulti una qualit
di voce di suo genio. Convien poi regolare in
mo.o tale 1’ altezza del ponticello, e della ta-
stiera, che le corde restino sempre egualmente
distanti dalla tastiera, e se si desideri’ un Vio-
lino agile, e pronto, tale distanza dev’esser la
ininore possibile’, purché le corde non isfrusti-
ro sulla tastiera.

7. Veniamo firalmente alle corde: devonsi
provvedere esse alle migliori Fabbriche d’ I-
talia, quali soro quelle di Padova, diNagoli,
di Roma, di Budrio sul Bslognese , e dell’ s qui-
la nell” Abcuzzo. Vi sono ancora altre Fabbri-
che in Cittd di Castello, Perugia, Rieti, Tera-
mo, ed altri lucghi, ma 2 prime portano il
vanto , spacialmente que'le di Padova, edi Na-
poli. La buona corda dev’esier diufuna, coloc
d’oro, ciod cha dia sul gialletto, e coo candi-

Tom. I, E
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da come alcuni vogiiono, liscia, e‘leyigata, ma
cid indipendentemenie dall’ esser pomiciata, sen-
za nodi, o giunte, al scmmo elastica | e forte,
¢ non flescia, e cedevole. Si custodiscono le
corde in un birattoletto di latta,’o di majoli-
ca, ovvelo di vetro note con olio dolce di oli-
va (a). Un punto essenziale &€ la loro grossez-
za vi sono delle corde sottili, mezzane , e
grosse : non € sl facile il determinare, quali piy
convengano ad un dato istromento, I’ esperien—
2a sola pud c1d decidere ; ma la gran dif-
ficolta non ¢ solo nella grossezza presa in gene-
rale , ma piu nella grossezza velativa fra I' una
e P'altra corda (). Le corde possono fra di lo-

[2] Chi bramasse essere istrv'to di tutte Je pratiche
deila Fabricazjone delle corde di budello, poud legge-
e I' Enciclopedia, ovvero 1l Diziogario delle arti, e
mesticri, compilato da Francesco Griselini Ast. Fabrie
catore di Cerde di Budello .

(6] Date due corde di egual Jurghezza, ¢ tensione,
non ¢ difficile il detetminare i)' rapporio delle grossez-
ze, accid formino fra di lero una conscranza datajpoi-
ché insegpano i Matematici, che due corde di cgual
Jungbezza, e tensione, sono fra di loro in rapione du-
plicata de’ suoni da esse penerati, di modoché stando
la quinta come 3. 3. sc di due corde accordate ip quine
ta la pid acuta € prossa 4. crini di cavallo, la pit gra.
ve deve essere di 9. di tali crioi ( vedi Ki-ket Lib. V1,
Cap ll. pag: 437. ); ma con quale istromeuto, 0 con
quali mezzi misvreremo woi il -diametro, o la suliditd
di una corda con Matematica precisione? Esssndo <¢id
affatto impraticabile, converrd' atteoersi &) metodo pras
tico da noi quf insegnato. Chi bramasse istruitsi nella
Teoria delle corde pub consultare il P, Kitkero Musur-
gia Universaiis Lbs PL
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ro differire In tre maniere differenti, o in hzm-
ghezza, o in grossezza, o in lensione; nel Vio-
lino la lunghezza di esse ¢ determinata, e fissuta
dal Capotasto, € dzl Ponticello; la tensione de-
ve esser per lulle quatlro le corde la stessa,
perche se 17 una fosse pil dell’ altra tesa, cid
produrrebbe sotto “le dita, e sotto 1’arco una
notebile disnguaglianza, che molio pregindiche-
rebbe alla qualita della voce; resta adunque
che diff:riscano in grossezza: ora per fissarla, il
mezzo pilt ovvio , € pill pronto in pratica, si
¢ di esplorare la giustezza delle Quinte: si po-
ne a tale effeito il primo dito (che ¢ il pid at-
to a questa prova) in modo che copra esutia=
mente, negli stessi corrispondenti punti, le due
date corde, e se ne risultera~vna quinta perfet-
ta, si concluderd avere le corde le necessarie
grossezze , altrimenti si muteranno, finche si tro-
vino tali corrispondenze , avvertendo, che simil
t-otativo dovia farsi in varj punti delle corde,
verso 1 bassi, e verso gli acuti. Accade tal-
volta, che due corde , che fia di loro ron da-
ranno le quinte perfette, le daranno poi se una
se ne capovolti ; si metta cio¢ nel pirolo quel-
la parte, che si era attaccata alla codeita, o
cordira, che ¢ una tavoletta puvre, ceme la
tastiera, ricoperta di Ebano, a cui le corde
vengono attaccate , e in cui nulla sbbizmo da
notare , se non che sard meglio attaccarla al po-
1nelto, o sia pirolo con un filo grosso di meial-
lo, come d'argrnto, o reme, che con corda di
budello troppo facile a rompersi, essindo falso
¢id, che alcuni credono , che tal "metallo pre-
gindichi alla voce. Ma per tornare alle corde,
1l rimedio di rivoltare una cuida, puod talvelta
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giovare ancora alle corde false fa) . L’esperimento

suaccennato delle quinte richiede perd qualche
maestria dalla parte di quello che le tocca, e
pud benissimo accadere, che la mancanza della
loro perfezione, derivi piuttosto dalla inavve-
dutezza , ed imperizia del Suonatore,, che dada
cattiva qualitd delle corde , nun essendo eosi fa-
cile il prenderle bene, e tutte e due precisa-
mente nel punto istesso, motivo per cui sareb-
be forse meglio. servirsi per questo esperimento
delle voci ‘armoniche ¢ vedi piti sotto Art. XII }

S. Accade talvolta,che si abbiaco delle cot-
de ruvide, che si voglion rendere liscie, ovve-
To troppo grosse, che si vogliano un peco assot-
tigliare, cid si ottertd col pomiciarle, il chesi
fa nel modo seguente: si teada la corda orizon-
talmente fra due appicagroli; abbiasi della po-
§nice, cue si sia prima fatta infuocare, e poi
affreddare, e ridurre in polvere imipalpabile s
si metta un mezzo cucchiaro da Caffé “di que-
sta polvere 1 una cartolina a pit doppj ripie-
gata, e vi si aggiungano alcune gocce di buon
olio d* oliva, che la impasti; farta passare poi
la torda in questa pasta, si stricga forre colle
dita, e si ccminci a strofinare da un capo all’
altro della corda, ma per un sol verso, altri-
menli s*alzerebbero in essa de’ peluzzi, che la
renderebbero inservibile ; e cid si faccia finché
la corda sia glunta al desiderato termine, allo-
ra con altre cartoline nette,ed asciutte si stro-

= ]

e

(o) Dicesl corda falsa qualla cbe i wvece di suoni
chiari, ¢ distinti , maada un sudzo rauce, c77cio dci

t;sch; o'
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fini , e si tolga 'unto, e siavid unma corda Tqv,
liscia, e levigata, e di un diametro alquanto 'V,
minore.

39 Prima di finire questo gi lungo articolo,
nou voelia tralasciare di rifarire un piccolo ar-
tificio, che ian caso di necessitd pud averlasua
arande utilitd. Se alcun mai, trovandosi in cam-
pagna, q ip altre circostarze, non avesse pron-,
to un Caatino per il proprio Violiro, se ne po-
trd subito procurar uno fortissimo, e che non
cede a’ comuni, che in chiarezza di vece ,7in
questo modo: si abbia della seta cruda (di qua-
lunque colore, cid peco importa) se ne formi
la grossezza di un grosso Cantino; si divida poi
in tre, o quattro capi, co’ quali si formi una
treccia ben stretta, e questa polrd servire per
necessitd, in vece di Cantino, che benché si
stirl assai , giunta che sia al suo termine, non
tralascerd di far U uffizio suo,; e sard anche buo-
no a filare, o ricoprir d’argento (se si faccia un
po’ grosso) per far cordoni.

go. Nor sard cred’io discaro al mio Lettore,
che 1o qul gli descriva una piccola semplicissi-
ma Macchinetta ,"e 1"uso gliene additi per fi-
larsi, e ricoprirsi d’argento da per se i Cordo-
ni. E noto ad ognuno qual. pesante, e lorda
Macchina a ruote si soglia a tale effetto comu-
nemente adoperare, onde spero che sard utilis—
sima quella, che io gli contrappongo altrettan-
to pit semplice, leggiera, ‘e portatile. Vegga-
sene la Figura sotto il numero 32. Tav VI. A B
¢ una -tavoletta di legno dn po’ sodo, lurnga cir~
ca me220 palmo, o meno ancora, e larga due
dita: a due terzi della sua lunghezza in C, vi
¢ ua buco in cui si fa passare un poco forzato
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Tav. un7cannello di legno, o di metal'lo'B C grosso
VI. vvznto una penna da scrivere,- che di dentro
ev’ esser vooto, € che deve uscire un pochet-
1ino al di“sopra della tavoletta in C, e lungo
ire, o guattro dita al di sotto verso E. Ip Fsi
fissa sopra la tavoletta un uncinetto, o occhiet-
10 fatto come si vede nella figura, e si fara di
filo d' ottone, o di ferro. In G poi dalla parte
opposta si pianta una picciola vite di ferro, in
cui s’infilza con un poco di forza ( mediante noa,
striscetta di carta attorno alla vité involtolata’)
il rocchetto dell’argento tale come si veode nel-
le botteghe fa). Si mette poi, sopra il rocchetto
snfilzato un cerchietto di pelle, o di cartone, e
sopra di esso si fa entrare il grilletto della pic-
ciola vite, in modo che stringa pit o meno il
rocchetto affinché “giri un po’ forzato, e I’ ar-
gerlo Tesli sempre teso, ma non deve forzar
troppo altrimenti si romperebbe, e sarebbs per-
duta la fatica gid fatta Per servirsene si fa sti-
sar prima la corda (b) con appiccarne un capo
2d un chiodo, ed all’altro si sospende un peso,
immobile , € quando si vuol coprire si attacca

- .

(s) L'argento, che comunemente si adopera a questa
vso € rame inarpestato, e deve esser sottilissimo, Sia-
Jopera con epuale successo anche il rame semplice, ed
alired Paccizjo: bo fatto a bella posta filare dell'argento
fino, ma ron vi bo conosciota differenza dall’ argento
f:ls0 comune, s¢ non fcsse ch’ei non diventa r0sso, ma
resta sempre blanco 1i'ucente , come fosse cuovo.

(6) Per fare vo co:done di Violino si sdopra uns se.

cri:da non molto prossa, s¢ un cordene di Viola sipren.
d: uas terza di Yiclico-
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v. g. ad un ‘chiodo come in D, se ne fa entrar Tqav.
1" altra estremitd nel cannellipo CE, evisiap- 7y,
pende un peso D, badando f:he questo non si
giri, e ficcia svolger Ja torcitura della cordar
cid fatto si prende l'estremila’ del filo d’ argen-
1o, ch= si fa pessar per di sopra nel cannellino
suddetto, in un colia corda finché spunti al di
sotto in E. €i stringe allora colla mano manca
)Ja corda, ed il filo d’argento, e colla destra si
fanno five alcuni giri alla Macchinetta fincheé V’
argento avvoltandosi alla corda sia giunto co’ suol
giri sopra al cannello in C; si passa allora lo
stesso filo entro I’ uncinetto F, e poi colle pri-
me dita ‘della’ mano destra prendendo per di sot-
to il canvello E si fa girar rapidamente sopra
se stesso, € seco lui tutta la Macchinetta, che
con picciolissimo ajuto délla mano salirk da se
in alto, € ‘vestird tutta la corda, osservando so-
lo che i’ giri non si accavallino I’ uno sopra I’ al-
tro, e se si' avrd I'attenzione che I'argento re-
sti sempre mediocremente teso, si avra in po-
chissimo tempo un codone ‘cosl ben fatio, ed
eguale, come se fosse fatto colla comune Mac-
china. Chi non volesse 1’incomodo di appiccar
la corda ad un chiodo, ‘il che forza 3 lavorare
in piedi, potrd procurarsi da an falegname un’
picciolo telajo di guattio regoli di legno, e con
un pirolo vi tenderd 1a corda, e cosi potrd la-
vorar i cordoni anche stando a sedere, e tutto
I’ apparato sard portatile in qualungue luogo con
somma facilitd, se il telajo sia fatic in modo da
scomporsi. Nel modo stesso si fileranno anchele
corde per Violongello, per Chitarra frarcese es.
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ARTICOLO II.

Dell’ Arco, ed alcune dltre notizie
al Violino spettanti .

’
41. L arco & anch’egli composto di tre pezzi
principali , e sono : la Bacchetta , il Pelo, o Crine,
ed il Naso, o Ponte. La Bacchetta si fa di le-
gno duro, ma non molto pesantey; il migliore
¢ quella specie di legno .del Brasile, detta da
nostri Droghisti Verzino di Farnabucco (a). -1l
pitt importante di questo pezzo & la sua forma,
la lunghezza, e 1’ equilibrio delle sue parti: la,
sua forma ¢ varia, secondo le varie scuale; in
quanto a me reputo la migliore quella, che ca-,
va dall’istromento upa vece pit eguale, cid
chbe far non si pud, senza compensare la maan-
canza della forza che ha in punta, con dargli
una maggiore distznza dalla bacchetta; vorrei
dunque che P’arco fusse stretto, o 'sia basso di
naso, ed alto in punta, il cha 'si oftiene dando.
un poco di curvatura alli bacchetta verso, la,
punta: ua arco cosl costituito, ha quasil’istes-
sa forza da capo come da piedi, il che i pa-
re ud considerabilissimo vaataggio. Circa alla
lunghkezza, la tesa del pelo, o crine di cavallo
dovia essere almeno di pcllici Parigini 25i, o
del palno Architettonico Romano-ouce 37.
42. E’ sommaments bepe, che un Professore

sappia da . se stesso mettersi il crine, o pelo
all’arco, ‘il che non & dificile. Qualora si db=

(¢) Caost corrottzments dects, perché il m?gliér.c vice
£e a noi dalla Proviucia di Pernambuco nel Brastle,
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bia il crine di-Cavallo maschio ( perché ¢ 3pil‘;
bianco, e netto ) e sia sottile, e di sufficiente
luaghezza e quantith. Si lega“da up capo com
filo focta a pit giri, mettecdovi ancora und gee-
cia di colla tedesca, si racide il pelo superfluo
con un temperioo ben, tagliente, e si scottano
le punte de’ peli che escono dal nodo con ferro
caldo, il che le fa arricciare, ed impedisce che.
possano uscire dal nods: con un pettine nuovo,
che si tiene.a quest’ uso, si pettinano i crini ac-
cid> nou s’ intreccino, e si procura di formarne
una fettuccia larga al possibile, che si lega all’
altra estremit} nel modo stesso clie si & detto
di sopra. Allora si fa entrar uno de’ nodi nella
sua incassatuca .praticata nella punta dell’arco,
e vi s’ incastra un piccinl pezzo di legno, che
ctturi a forza P incassatura stessay si rivoltano
al di sopra i peli; e s'incassa nel modo stesso
I’ altro nodo nell’incassatura praticata nel naso ;
si tendono poi i peli, deesi procurare che la-
fattucgia de’ peli sia piuttosta corta, accid si
possano tender bene, e la’ vite abbia tutta I'a-
zione passibile .

43. 11'modo di polire, e ben nettare il pelo
tanio quelora si mette sull” atco la prima volta,
cne qualora & succido,’ e sporco & il seguente:
co1 una candela di sevo, si unga bene il crine
dell’ arca di sotto, e di sopra, e se il suscidu-
me & invecchiato assai, i laséi stare cosl unto
gualche ora, altrimenti si pud polire subito im—
mediatamente, e percid non vi & bisogoo di al-
lentare la vite che lo tende: si prenda poi un
pannolino ben bianco, e netto, e si vada stro-
finando, sempre per un verio perd, premendo
un po’ coll’ unghia il paonolino sopra il crine,
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{ € ¢id si contipni 'ﬁntatnto-che si'ﬁ‘-ffliqlto tufﬁ:hi
sevo, e seco lui tutta la Jordura, che il “pelo
divertd Jucido, € nelto coine un argento.;:si co-
noscerd se ¢ polito bene quando. non maéchierd
pir il pannolino, e 'non’puzzerd pid di seve:
s’impecerd poi ben bene da ‘'tutte le parti di
soito, e di sopra al pelo. T |

44. Sono pil volte stato richiesto di qualéhe
buona ricetta per far la Pece, con cui si stro-
picciano i peli, o crini'dell’arco; in grazja de”
dilettanti di simili bagattelle, ne dard qui tre,
tutte da me per'oftime esperimentate.

45. Per provare la bunna pece, se ne gettauna
goccia su di wvna carta, e fredda che sia, si rom-
pe, e si csserva, che non sia appiceaticcia, e
molle, In tal caso non sarebbe cotta a snfhi-
cienza, e che non sia troppo friabile, perchéd
allora sarebbe abbrugiata’, ed a nulla valerebbe:
si osservl ancora in massa grande, che sia ben
diafana, né vi si scorgano per entro delle lor-
dure , ed .immondezze. .

46 Ecco ocuali lumi ho creduto bene sommi-
nistrare ad .un_principiante, che prima di ac-
cingersi allo studio del Violino, si voglia prov-
vedere di un buon istromento, ed avere le ne<
cessarie previe cognizioni. Altro gni’ non ‘mi
resta da aggiugnere al gid detto ( Art. 1. ) se
non le qualitd di un buon Violino, e i miglio=
i Fibbricatori additare, che hanno fatti simili
stromenti. Un Violino pud avere tre rotture pe-
ricclose; la prima, e la piYy dannosa, é softol
piedi del ponticello nel coperchio, la seconda ¢
nel fondo di sotto al ceppo dove sta attaccato
il Manico, Valtra & nella fascia da piedi al
Violino, vicino al Bischero ove sta attaccata la
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cordiera, o codetta; tutte le altre rolture son
facili a/rimediarsi. Un buon Vidino deve ave-
ye una voce pieba, rebusta, e forte, grata
e mnon stridnla; dolce, e chiara al possibile ;
ma 3l principal merito consiste nell’ eguaglian-
2a della sua voce , che deve avere I’ istessa
forza, e qualitd su tutte, e quattro le corde,
tanto negld acutissimi, che ne’ bassi; tutte que=-
ste qualita sono difficili ad unirsi in un mede-
simo stremento, e son quelle, che veramente
caratterizzano un Violino di gran pregio, e va-
Jove; ed & proporzione, che un Violino da tali
qualitd sl scosta, perde della sna bonta, e del
sUO Prezzo .

47. Un Violino pol non pud esser otfimo se
non & vecchio, e bene stagionato: i’ migliori
Autori che hanno fabbricati Violini sono: Gia-
eomo Steiner Svizzero, Castagnery , e -Chappuy
ombi Francesi. (31’ ltaliani ‘snno Guarnerio detto
il Per, maestro di Antonio Stradivario. Sonovi
poi i quatltro Amati’, cioé Niccolo, Andrea,
Antonio, e Girolamo tutti Cremonesi.che han-
no fattg stromenti di primo ordine. Vi sono an-
cora 2ltri Autori di second’ ordine, ché ne hanno
fa1ti de’ buoni, e sono Mattia Albano, David
Tekler ,. Tononi, Giacomo Horil, Niccola Gal-
liani Nagpoletano, ed altri.

ARTICcOLO N1,
Dell’ Accordatura.
48 Non s} tosto un principiante sié prov-

veduto di un Violino, che nasce in esso il de-
sideriv di saperlo da se accordare: se avid egli
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‘qualche idea di Musica, per aver suonato qual-
che altro istremento, ovvero cantalo, cid non
gli riuscird dificile, ma ‘in caso diverso, con-
verrd necessariumente che “aspetti almedo fin-
tanto che abbia I’ orecchio avvezzo un poco all’
armonia, e sappia distinguere Id perfezione di
dus uoni all’ unissono (a), cid che molti san
fire arche senza saper di musica ;. allora chi sa-
rad Impazieate di” accordarsi da_se il Violino,
potrd ricorrere al metodo, che ora noi gli pre-

porremo . .
49 1l Sig. Carlo Tessarini Riminese nellasua

Grammatiza (8) dd la seguente regola: accorda-
ta a piacere una cordy, si metta su di quella
i1l quarto dto, cioé il mignolo, che dark il
suono della corda imiediatamente superiore,
onde s’ accorderd facilmente quest’ ultima all’ u-
nissorio del suono, che esce dalla prima corda
su di cuil & posato il quarto dito. Questo me-.
tedo ottimo per i Mandolini, Chitarre, Liuti,
ed altri simili stromenti, la di cui intonazione
& da tasti fissata, come &, poi eseguibile sul
Violino, o altri strcmenti d”arco? Chi <Inse-
gnerd al prindipiante a-mettare il quarto dito
al suo preciso sito, ¢ non altrove, onde possa
assicurarsi di una perfetta intonazione? Cid mi
ha sempre fatto riguardare tal metodo, come af-

fatto impraticabile'da un priocipiante, ed inu-

]

{2] Ucissono vucl dire due suoni talmente simili,
cte ran formaro che un s0'0 suono, e si confondero
fra di laro, ¢ 'unissono @ perfettn , quando I'oreccaio
pen distingue pid P'un suaro dall’aletro.

(6] Vedi la prima cdizione stampita,
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tile a chi ha gi} imparato ad accordare il suo
stcomento per piatica. o

50, Sard dunque impessibilead un principian-
te I’ accordare da se il peoprio stromeato 2 Io
tengo per la negativa, sp-crulmente se egli ab-
bia un po’ d’ingegno, e dutato sia di orecchio
armonico , e praticar voglia il segueate metodo.
Coavien procurarsi da un fubricator di Organt
un Zuffsletto di legno, o di matallo detto vol-
garmeate corista, il cui tono sia D grave, cicé
1l suono che deve raturalin nte dare la terza
cocda del Violino: a forza di prove poi tinto
si tiri, o allenti il pirolo di questa corda fir-
tanto che esattamente confrenti col suono del
zuffoletto, o corista, e sard cusi fissato il tono
di una corda: per fissare correlativameate guel-
lo delle altve, prendasi una striscia di grossa
carta larga ua dito., e lunga precisamente quan-
ta & la distanza fra il capotasto , e il porticsl-
lo: si ripieghi questa striscia esattamente intre
eguali parti, delle quali se ne tagli una per
aver cosi un pezzo di carta lunga precisamar-
te la teiza parte della corda. Pongasi questa
striscia sotto la terza corda fn todo che toc-
chi con uao de’suoi capi il capotasto, e sicol-
lochi un dito sopra il punto preciso ove ter—
mina la cartolina , ed il sucro che dard allara
la terza corda sard appunty guello, che dovid
dare la seconda: tanto dunque si tiri, o allen-
ti il pirolo di questa , che'confronti appun-
tino col suono ora indicato della terza cor-
da. Avuta cost I"accordatura d:llaseconda, pas-
sando la stessa cartolina sotto di questa col
metodo istesso si accorderd amch: il Canti-
no. Per aver poi I’ accordatura del Cordone il
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metodo ¢ alquanto diverso. Convien dividere la
striscia di carta Junga dal capotasto al ponti-
c: lo in quattro parti, delle quali wna sottopo-
nesi alla terza corda in modo che una suaestre-
'mitd tocchi il capotasto, Paltra indicheid il si-
to pieciso ove collocar deesi il dito col quale
s8i accorda il cordone, ma il punto si & che non
devesi accordar precisamente con gauesto suono,
ma sibbene all’ottava bassa lo che & un po’
difncile per vn principiante, ma non conosco
altro método migliore, 2 meno che avere un
corista che accordato fosse' con G grave, ma
dovrebbe egli esser troppo grosso per dare un
suono cosi basso Ecco quante di meglio ho po-
tuto immagipare per contentare in parte 1’ im—~
pezienza del curioso principlante ; a lui tocca
farne 1’ esperienza. -

ARTICOLO 1V.

Del maneggio dell’ istromento , o sia del modo
di ben situare le broccia, le mani , e le
dita accio pitt pronte, ed atte siano «l loro

ufficio .

51.Quando il principiante avid bene ap-
presi 1 piimi rudimenti teorici, che hanno fur-
mzto il soggetto della prima parte di quest’ o-
pera, € che ¢ sma provveduto di un Violino

(o) potia cominciare a prenderlo in mano, €d

(¢) Buape, o cacttivo che sia il Violino per un ptin-
cipiante poco imiparta, € solo necessario, che 2bbia 1l
manico regclare, € sia bene armyatey ma I' arco deve
esser buduo., '
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adattarselo ginsta le regole , che qui preferive-
remo; regole, che son tutte della pid seria im-
portanza, e di cui nerligendoe una sola, si

ud affatto perdere ogni speranza di riuscita in
arte cos} difncile, com’é quella di cvi impren-
diamo a scrivere; non si ometta dunque diligen-
2a, studio, e fatica per giungerne al possesso,
sicuri che senza di queste, non si ofterrd maj il
desiato fioe, o almeno molto imperfzttamente .
Non vi ¢ forse arte alcuna , i cui principj sia—
ro di tanta conseguenza; ma.per non pil tene-
re a bada il Lettore, ecco quali saranno le pri-
me regole, che ei dovrd sciupolosamente osser-
vare nel maneggio’ dell’ Istromento (a).

52. Nel maneggiare il Violino, si dee princi-
palmente fare attenzioue a tre cose: trattarlo
colla minor fatica, e col minor incomodo possi-
bile. Sitnmar la mano nel modo pid favorevole
all’agilitd, ‘e all’intobazione; e porre le dila
sulle corde nel modo pil.acconcio a trarne wun
suono rcbusto, e chiaro; per ottener le quali

cose stabiliremo le seguenti regole.:

REGOLA I

53. Si posi i1 Mento sul Jato manco -del Vio-
lino, cio¢ dalla parte del Cordone , preciszmaa-
te accanto alla Cordiera’, o Codetta, e non dil-

la parte opposta.

(a) Per maneggio dell’ isttomerto, irtendo J' arte
di tenere il Violino in mano, ¢ nel modo pd proprio
8d ottenere i fiaiy che pel segu:nte Paragrato veggon-

1 indicati,
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Dimostrazione.

. B’ facile P osservare, che tenendo il men-
to ualla parte del caotino, ne 'mascono sommi
inconvenieati s trovandosi il Violina quasi sulle
spalle: d2l suonatore , € fuori del centro deldi lui
corpo, fa d’ uvpo alzare eccedeatemeate il braccio
dell’arco per toccare con questo le corde basse, e
molto abbassarlo per toccur lecord2 acute, co-
me se ne pud far I' esperienza, il che cagiona
al braccio destro. un violentissimo movimeuto,
che molto scompone la macchina, e che diffi-
colta estremamente la prontezza’, e I’ agilitd
dall’arca, oltre di che fa anche unt cattiva vi-
sta, cagionando .certe ridicole cantorsioni, pur
troppo famigliaria chitiene ia questa modo il Vio-
lino: al contrario tenendo il mento, comesi &
insegnato nella regola ; I’ istromento & nel centro
( dird cesi ) del suonatore, che facilmente coll’
arco, seoza molto scomporsi, pud percorterne
tutte le corde. L’ altro inconveniente, che in-
ccrre chi tiene il Violino -dalla parte del canti--
no si &, che il suono percuotendo direttamente ,
e troppo vicino I'orecchio, istupidisce, e stor-
disce di tal maniera quest’organo, ché men’ at-
to lo rende a rettamente giudicate dell’ esat-
tezza, e delicatezza dell’ intonazione, cosa del-
Ja massima importanza, Ci siamo wma po* diffu-
si su di questa regola per correzione di quel-
li, che tuttavia si ostinaoo sénza fondamento
a fare il contrario di quanto abbiamo insegnato.

REGOLA IIL

55. Si deve tenere il piano del Violino non
orizentalmznte, o per piano , ma inclisato, e

/
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an poco rivolts verso il voto del suonatore in
modo , che il cordone resti ‘in alto, ed il ¢an-
tino a basso. ’
Dimostrazione .

Tenerdo il Violino affutto per piano, come
una volta inssgnavasi, il braccio dell’ arco per
suonarz 02’ basst  devesi soverchiamente al-
zare , ed uscir dal proprio sesto, onde re nasco-
no gl* inconvenienti nella dimostrazione della pre=
cedente regola additati , chz2 pard tenendo it Vio-
lino voltato un poco ia dzntro, 1" arcé percorre
tutte le corde con ogni agio possibile,

CONSEGUENTA.

£6. Sard dunque ben fatto il far fare al corpo
del Violino un piccol moto mentre si suona,
pizgandolo in dentro verso il volto quando si
suona ne’ bassi, e rivoltandolo in fuori, quando
‘st ona nelle corde acute: mediante questo pic-
ciolissimo moto, che si fa colle due sole dita
pollice, ed indice, il braccio dell’ arco resta qua-
si sempre ad un paro, e comodissimamente,
senza quasi muoversi, passa da' bassi agli acutl,

REGOLA IL

57 Non si tenga il manico del Violino né
troppo alto, ré troppo basso, ma in m-do che
cotnisponda 2 un di presso in mezzo al petta,

Dimostrazione.

Tenendesi il manico troppo alto, bisogna per

conseguenza alzar troppo I'arco, e quindi incor-
Tom. L
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rere ne’ dif21ti potati pelle superiori dimostra-

2ioni; se si tiene troppo basso , oltre i} fa e cat-
tiva vista, in certi casi ove I’ arco puggia sen-
2a forza sopra le corde, se ne caderebbe prr il
proprio peso verso la tastiera , producendo diw
spiacevolr fischi.

REGOLA 1V

58. Il manico del Violino, non deve tenersi
in fuori, cioé fuor del corpo del Suonatore , ma
si bene in dentro verso il petto in modo tale ,
che una linea retta che comincinsse dalla superr
ficie esteriore della mano che regge il Violino,
€ passasse in contalto della fascia di esto dove
pib spurge in fucri, venga a cadere direttamens
le 1n mezz0 al petto,

Dimostrazione.

Se si tenga il Violino fuori, direm cos}, del
corpo del Suonatore , 1’ arco 2nderd irfallibilmen=
1e cbhliquo sopra le corde, cia che & contro la
regola 1. del seguente Articclo, a meno di por=
tare ancora il braccio dell’ areo considerabilimen=
te verso il Violino, 11 che farebbe suonare in
una positura affatto storta e ridicola, dunque ec,

REGOLA V.

59. 11 gamito del braccio sinistro deve tener-
si bzn piegato, e voltato in dentro al possibile
anche appoggiandosi sul corpo, se bisogna.
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Dimostrazione. @

E' troppo necessario tenere il gomito rivolto
in dentro; c¢id fa si che anche la mano resti
fuori del manico verso il corpo del Suonatore,
ed in tale stato tutla I'estensione delle dita tro-
vasi sopra Ja tastiera, onde facilmente tasteg-
giar si possono le corde basse, cio.che altn-
menti facendo incomodissimo riuscirebbe.

REGOLA VI

6o. 11-nodo del Carpo, o sia la giuntura che
unisce la mano al hraccio, deve tenersi assais-
simo piegata in den ro, e la palma della mano
non deve toccar punto sotto al munico, ma stars
ne al possibile lontana. |

Dimostrazione.

Oltre , che in tale stato le dita restano ben situnate
a perpendicolo, laddove tenendo la palma della nia-
no in contatto col manico’, le dita anderebbero con-
siderabilmente addietro, il che sommamente all’
intonazione nuocercbbs , non si potrebbero fure
stese di mano , e mote forzate col quario dito (qy.
Avvi ancora un’altra forte ragione di tener la
mano cosi piegata, ed ¢, che siccome nun resta
essa szmpre fissa nel suo sito consueto, ma tal-
volta si rimove per trasferirla ne’ portamenti

(¢) Si pub osigrvare , che quindo la mano ¢ bep si.
tusta il pollice ntrovasi dirimpeito precisamente al geo
coudo dito.
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acuti, e cid spesso si fa con gran velocitd; tes

nendosi il polpaccio della mano contro 1l mani-
co, egli urtérebbe col muoversi, nella fiscia
dell’ istromento , ci0 che farebbe prendere il por-
tameato stonato; né giova il dire, che allora si.
piegherebbe la mano; sarebb&e.sempre un impie-
gare il tempo male a proposito, ed il doppio
movimento che in tal caso fur coaverrshbe , mol-
tissimo impedirebbe 1’ agilitd necessaria, della
mano, che con ogni studio si dee promovere,
anzi che reprimere, all’opposto tenendo la ma-
no piegata come si & detto, si pud col solo tra-
sferirla, trovarsi in un baleno senza idcomedo,
dall’una all’altra_ estremitd della tastatura, e
senza incontrare ostacolo, che ne ritardi puato

1l movimento .
REGOL A VIIL

61. Deve tutta la mano trovarsi col rovesciq
molto rivolto versa il corpo del Suonatore, in~
fuori’ del manice.

Dimostrazione.

Questa regola non ¢, che una conseguenza
della V., e fa sl, che le dita restino comoda-
mente situate, per poter con facilitd suoaare so-
pra il cordone, il che non bene riesce qualora
Ja mano resta sotto il maaico (a).

(1) Ossereisi ancora per maggior ireelligenza delle
dee ultime regole , che quando si mette il dito mignole
sul cantino per intuonare il By allora trovast a un df-
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REGOLA VIL

62. Situata che sia la mano al suo giusto si-
to, non si deve mai rimuovere di un sol pun~
to (eccetto nella mutazione de’ portamentt ) ;
ma solumente avanzare, o retrocedere.le sole
dita, secondo le varie occorrenze, senza che la

mano puato , 0 Poco si muova.
Dimostrazione.

Se si muovesse 12 mano per intuonare una no-
ta v. g affetta da un Liesis, o da un Binolle,
si fattamdnte si verrebbe a dissestare la sua po-
sizione, che per intuonare una nota se ne sto-
nerebbono molte altre, e 1a mano sempre si tro-,
verebbe vacillante, e fuori di sito, e per con-
seguenza I’ intonazioge sempre iacerta, e dubbia

dunque ec.
REGOLA IX.

63. Si deve [:;oggiare il manico del Violino non
precisamente in fondo all’incavo, che giace tra
il pollice, e 1’indice , ma in’ modo tale che piut-
tosto poggi sul pollice, cha sull’indice, osser—
vando che .tra I’ incavo sudetto, ed il manico,
vi sia uno spazio vacuo da poterci passare alme=~
no ua ditos

Dimostrazione.

Se si tenesse il manico in contatto coll’ inca-

[ S—

presso la mano forZitamente situats nella sua' vera po-
zione, onde st baderd di tenerla sempre i tal situa:
3ione, per comodameate fare le note'forzate, . °



vo sudetto,le dita si troverebbero cosi innalza-
te sopra 1a tastiera , che difficile sarebbe j) sj-
tuare al debito sito il primo (a) dito: inaltre 3§l
polpiccin dzl primo internodio dc.llo stesso dito
toccherebb: il Cantino, qualora el 'si posasse su
di qualche corda bassa,. cid che sarebb= spesso
incongrno, spscialmente se ci dovessimo servir
del Cantino a vuoto. B’ oltraccid ‘molto nocevo-
le 211" agilitd il tenere la mano indctto incavo;
egli & evidente che lo sfregamento di due corpi
s’ accresce in ragiore "de’ punti di contatto, dun=
que pid saranno i punti in cui 1a mano touche-’
12 il manico, maggiore sard Jo sfregamento, &
P attrito, e per consegvenza la resistenza, cio
che ¢ contrario all’agilitd ec.

REGOLA X,

64. Non si deve impiegare molta forza nello
stringere fra le dita il manico, ma anzi tenerlo
colla possibile leggerezza.

Dimostrazione.

Facendo I’ opposto, s’ impedisce tuolto 1’ agi=’
Jitd della mano, ond'.é che quelli, che hanno’
un callo al primo nodo dell’ indice haa per lof
piti questo difetto; né possono avere grande agie
lita di mano.

(a] $'intendang sempre 1 avmeri delle dita come 8i
sprcgherd el § 94 :
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REGOLA XL

65. Si tengano sempre tutte le dita sopra le
cords , € non mai fuori -di esse.

Diviostrazione.

In modo, tale satanho sempre pronte al biso-
pro, si fara minor fitica, onde I’ esecuzione se«
guiha conh maggior prontezza.

REGOLA XIIL

66. Non si devonb calcare le dita sopra le
corde piu del bisogno ;5 ma solamente guanto bae
sta, accid Ja vibrazione della porzione dicorda,
che si stende dal dito al ponticello, non'si co=
munichi alla porzione intertetta tra il Capotasto,
ed il dito. '

Dimostrazione,

E’ un pregindizio il eredére eon alcuni peral-
tro valenti Professori, the fuanto maggiore ¢ la
forza con cui si premono le' corde, tanto mag-
giore quantitd di’ voce ,ks¢a ‘dall’ istromento, e
pid robusta, e tonda; cid & vero, soltanto sino
ad fun certo segno , passato il gnale ogni yhag-
gioy forza inutile diviene, .anzi dannoss all! agi-
Itd della mano. Irfatti quando I’ apice del dito
tanto preme la corda contro la tastiera y che vie-
ne totalmente ad intercettarsi ogni tamunicazio-
ne delle vibrazioni sonore tra 1’una € 1’ altra
porzion di corda dal dito divisa, non so vedere
qual efletto mai possa produrfe una maggiot
pressione: mi si assegni di grazia una ragion fi«
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sica, che altrintenti ‘creder i persnada ? Se le
replicate esperienze’da me con tutta I’ accura-
tezza ‘fatte, mi haano bustantemente convinto
dell’ercore di guesta per altro quasi uaniversal:
credznz1, e mi han fito concludere quanto in
quasta regola si & enunciato, non & s2nza ragic-
ne, che ardisco aff2rmare, contro la comune opi-
nione, che' unt(troppo forte com pressioie molto
pregiudica. all’agilitd della mano; anzi ho per
lo pilt osservato, ch2 coloro che con gran forza
premono le corde, hanno di radissimo agilita,
e’ proutczza di-mauo.

REGOL A XIL
67. -Devono la dita situarsi sopra 12 cords ben-
perpendicolarmente , e di puata, e noa obbli~
quamente, ed a traverso.

Dimostrazione.

In tal situazione ‘hanno le dita 13 maggior for=
za possibile, il che ¢ bastantemente chiaro.
’

REGOLA XIV,

68.. Le dita "devono pcchissimo alzarsi dalle
corde nell” atto che si suona, e. basta solo che’
non le tocchinol,

Uimastrazione.

Quest’ alzar ‘di soverchio le dita, oltre al pre-
giudicare all’ agilitd della mano, molte nuoce
altresi all’ intonazions, perché il dito che deve
fare un-luago tragitto par colpir lacorda, 2dif~
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ficile che ne col3a il sito preciso. Sesialza 4s- Tuv.L
sai un martello per colpir un chiodo facilmen-
te si shaglierd, ma se si alza soltaato poche di-
ta non si maacherd giammui.

REGOL A XV.

69. Si terrd per regola fissa, e stabile di tener
sempre le dita sopra le corde, né .alzarle mai
senzit necessitd ; comea ancora di lasciar fiss? so-
pra esse corde quelle dita che possono servire seb--
‘bene vi siago delle note in mezzo.

I §
Dimostraziones , e Spiegazione.

Questa regola ha bisogno di spiegazione,
e di esempio Se una stessa nota & pil-volte
replicatd- di seguito, ¢ chiaro, che s1 fard un
inutile faticz .ad alzar ad ogni nota le dita, on-
de si lasceran.le dita fisse, ed immobili ( vedi
Tav, I. Es. 64 ) oguin vede, dlie posto il se-
condo dito sul Cantino nella prima battuta, ser-
vird per tutti e.tre i G, e aella battuta secon=
da il terzo dits pud restar fermo per tutti e tre
i D, e nella terza battuta il primo dito *si la-
scia per tutti e tre gli E5 ma il punto preciso
della nostia- regela si &, che lasciar si debbano
anche quelledita -che posson servire, sebbe-
ne vi siae delle note di mezzo ( Es. 67. )
Questo esempio dard pil chiaramente a divide-
re il vero sensn. .dulla regola. Nella hrttuta I
il primo dito che deve fure il primo F deve re-
star fermo sopra il Cantino per tutta I’ intera
battuta essendo replicata due altre volte. Il ter-
zo dito resta anch’egli fermo per idue A bea-
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chg vi sia il C di mexzo, ed:il secondo dits
resta per i Jue C-benche vi si frapponga 1’F,
ed ecco che in questo modo si risparmieranno
molte inutili mosse di ditat passando alla se«
conda battuta, 3i voti un altro aitificio , di cui
spessissimo tornerd bene in actoncio saper far
uso, ed &, che il primo dito dovendo servire
su di due differenti, ma vicine torde per il Bb,
ed F si porra in mezzo al flantino, ed alla ses<
conda in modo , che .cepra bene ambe le corde,
ed in tal maniera potra restar fermo tutta 1’ in-
tiera battuta /a), ariserva, che si alzerad un po~
co dalla parte della seconda per far sentire A
del terzo .quarto; si, noterd arntora the il terzo
dito per 31 D, ed il secondo per il C deveno
n-cessari:mente levarsi, peiché¢ il By e 1A
che vi son fiappnsti, essendo sopra la stessa
corda, non si potrebbero far sentire sen2a toglie-
re le dito che stanno avanti. Lo stesso surrife-
Tito artificio potra anche servire * p-r la terza
battvta posando: il secondo dito’ tra il Cantino,
e lia seconda’, e lasciandolo immobile per tutta
la batiuta, dovendo molte volle servire come si
vede. nell’ Esempio notato. Quanto all’ uhima
battuta, il num 1. che bo segnato sopra I’F,
indica che il primo dito,che servi nella secop=
da battuta potea restar fermo per tutta la ter-
za battuta per servir a questo F, il seconds dito
‘poi del F € chiaro che pud restare per I’ F uls

i _—

(2] Si osservi bece di vel rsi di tz] mezto totte le
volte che devesi intuonste una quitta} di mettere ciod
Je dita in mezzo alle due corde da cui deve sishltareil
salto, © corda doppa di quinta,
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timo, Qaesta regola contiene il metodo gehera-
le del pid facile, e regolare tasteggivmento, ed
¢ troppo chiaro, che seguendola ad ogni passo,
si fard poi un abito, un’assurfazione tale, che
le dita servibili resteran d4 loro sopra le corde
s2n2a chs vi si faccia pid riflassione , e se si
osserverd che guando il quarto dito posa sopra
le cord=2 d2vono dnche posarvi le tre prime di-
ta, s2 vi posa il terzo deve anche posarsi il
primo e secondo, e posando il secondo deve po—
rare anche il primo, si risparmieran cosl vn in-
finitd d’inutili; e bene spesso incomodi movi-
menti di dita, onde 'pid si faciliterd I' esecuzio-
ne; da ¢id se ne pud ricavarz -anche una rego-
11 generale per le appoggiature, ed &, cheogni
volta che si dee fare un’ appoggiatura jer di so-
pra (a) il dito della nota appoggiata deve esser
posato” sopra’ la corda, o-<prima, o nel tempo
stesso di quello che deve fare 1’ appoggiatura.
Béro quali sono le' principali regole che si do-
vranno inviolabilmente osservare, da chi deside~
ra con profitto innoltrarsi nell’ arte di suonare il
Violino : 'veniamo ora alle regole dell’ Arco, che
non' sono di minor rilievo.

ARTICOLO V.

Del maneggio dell’ Areo.

70. E molto pit difficile il ben maneggiar
1" Arco, che i1 Violino, per lo che converrd che
ne’ printipj sl i1 Maestro, che’lo Scolars pon-

(2) Cosa sia appogpiatura di sopra vedasi §. 266,
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gano qul ezni maggiore studio, e diligenza per

Ron contrarre perniciosissimi c.hfct.ti, che troppo
malagavol cosa sarebbe il diradicarli, quando-
avesser preso piede. .Essendo, dunque.f queste re-
8013{ della massima importanza, nox_.le analiz-
zeremo minutamente , per renderle pilt chiare,.
e. proceder pilt metodicamente. che sia possibile,
t. Lo ssopo che si des aver 'di mira nel ma-
neggio dell’ Arco, si & il cid fare colla minor
fatica, ed incomodo’ pussibilz, di averlo proato,
ed agile .ad ogni, pil irregolar movimento, di
non trovarsi mai sprovveduto di arcata, e di
estrac dal ‘Violino una voce forte, robusta, ma
tonda, e grata . Prima di venire alle regole noi
prametteremo le due seguenti Definizioai,

DertvcztoNe L
72. Dicesi arcata in git, o tirar l'arce in
gilt , o semplicemente tirare quando dopo aver
appoggiato 1’arco sopra le corde vicino al suo
uaso, viznsi poi a stendere fino alla punta.
(SS

®

Dertxtztone Il
73- Dicesi per I’ opposto arcata in su, o ti-
rar l"arco in su, ovvero spingere, qualera ua':
arcata comiancia in panta d’arco, e, seguitando
per U insl, termina vicino al naso dell’ arco.
74 Veniamo ora alle regole del maueggio (a)
dell’ Arco, che saranno:le seguenti,

' ! ® '
¢ .

e -

(1) B'ioana badire di don confondsre il maneegio
d:1l"arco coll’archazgiamanto di cui tratceremo nell’ Are
ticolo X, Per maoezgio non intendiama chke le regole
di beo tener I'arco.in. mano, ed appoggiarle sopra le
corde, hidloze ' Archegziamento contiene tutti glt ar.
¢:6:) all'arco speteantis,



REGOLA L

75. Il braccio che sostenta I’ Arco non dee
stare né troppo alto, né troppo basso, ma in
una posizione naturale, come sarebbe 1a ogm
altra indifferente azione (a;.

Dimostrazione.

Tenendo il braccio tropp’ alto, oltre gl* in-
convenienti altrove accennati, resterebb-. i.co-
modo a sudnare nelle eorde acute, perchéd sareb-
b> necessario abbassare almeno la mano, cid
che farebbs restare il braccio intiero in una
incomoda situazione; lo stesso succederebbe, te-
nendo il braccio troppo basso ; per suonare so-
pra le corde basse, converrebbe alzare almeno
la mano, ed 1l braccio troverebbesi fuori di se-
sto onde ne ricaviamo la

REGOLA 1L

76. La mano, il gomito, e tutto il corpo del
braccio che sostiene 1* arco, deve trovaisi nel
medesimo piano, e come volgarmeate dicesi,
tutto a un pare.

Dimostrazione.

Questa ¢ la pid cemoda situazione, e la pil
naturale, e che per conseguenza cagiona mi-

[ ey

(a) Questa regg'a dipende molto da !l'esatta osservan.
23 delle regole i, I, Itl- del precede nte Arcicolo, on-
de.da qui si veda quanto tutte qusste regole iano as-
sicme collegate,
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por fatica ; oltrediché disdice anche sommamente
alla vista fa) il suonare colla parte superiore del
braccio alta, e I’ inferiore bassa, o al contrario,

REGOL A ]IL

27. Si dee prender I’arco non totalmente col-
la punta delle dita, ma colle dita stese in sitva-
zjone naturale , osservando che tutto 1l .naso
resti fuori della mano dalla parte del dito mi-

gnolo .
Dimostrazione.

Siccorhe 1’ arco per far bene il suo ginoco deve

esser bilanciato, e contrappesato, ne avviene,
che coloro che lo tenpono versé la metd, danno

troppo contiappeso, e¢d impediscono , che 1’ arco
possa ~ver forza, né posson p=r conseguenza
cavar gran voce dal Violino: quelli, all’ oppo-
sto chetengoro il naso immediatamente soito la
mano, 1] pollice introducendo nel suvo incavo,
lasciano tutto il peso d’avanti, né hanno al di
dietro un contro piso che formi I’equilibrio , il
che éspesso di gr-nde imped'mento in certisal-
ti d’ arco, ed in cerid gincchi, in cui I’ equi=
librio necessario si rende. Converra dunque
fcome nella scuola Lombarda si pratica ) tene-
re fra questi due estremi un giusto mezzo,
tenendolo come si ¢é-detto nella regola.

f-

(a) E* da osservarsi che il Violino € un® istromento
tolto esposto alla vista, e cbe on Prefessore’ deve an.
che aver df mira d'appepare J® oechio; di snonare com-
posto, ¢ di farc uoa buona comparsa,
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REGOLA 1V.

. \

78. I1.pollic= si tiene softo la bacchetta dell’
arco per sosten+rlo; Vindice, che deve essere
p'u avanzato del }-)_olli:e serve ad accrescerne,
o diminuire la_{orza, e 1’ alire dita scrvono

‘per regolaslo.
PErIeE KREGOLA V.

29 Si devono accomodare le dita che sosten-
gonou 1’ arco in guisa, che il pollice corrispon-
da al di sotto immediatamente del secunds di-
1o, civgé al medio ;" & se si voglia tilora accre-
scer la forza, si retrocederd un poco il pollice,
cosicché &’ avvicini alla direzione del terzo, o
annulare

Dimostrazione delle Regole 1V., ¢ V

Si trovera pella sottcposta nota (a) la’ dimo-
r ]

—

(«) L’arco del Violino riguardsr si pud come urs e
va di secondo generg, la cui -potenza ¢ il pollice ‘che
lo sostieoe , la resistenza I’ indice , che locomprime vers
se le cerde, ed il panto d' appoggio ¢ sopra le corde
medesime y pon vi € altro divario  che deve nella lee
va il punto d’ sppoggio dev’esser fisso, nell’ arco € moe
bile, ¢ & che ne fa differir alquanto Ja Teoria; tutta.
via é applicabile benissimo la.legpe univeisale delle lea
ve, ciod che vi € equilibrio quardo le* resistenze, ¢ le
distanze dal punto d'appoggio sono in ‘ragion inveisa,
cio€, che i} piodotto delle resistenze per Je loro distane
2¢ a quel purto sono cguali| stiza tal condizicne, il
mapgior prodotto vince il pifi piccoloy ord’ €, che se
il punto d'appogpio dell’ arco scvra le cerde sa1d di.
starte v. g due dita dalla resistenza, cioé dal ditoin.
dice, Ja forza che questo esercicerd sopra il detto punto
:iazi molto magpiore , che se ei fosse cistarte 8., 0 10,

ita .
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strazione un paco fisica di queste due regole;

per altro & facile senza altre nozioni il cqnce-
pire, che pit il primo dito si'troveid avanza-
to rer la lunghezza della brcchetta, piy forza
avrd da calcate, e comprimer [* arco sopra le
corde . Ogni piccolo moto poi del migaolo, o
dito picculo, gome se ne puo far [“esperienza,
¢ capace di comunicare all’ arco quel movimen-

to che piu si voglia.
REGOLA VI

8o. Nou si deve stringer 1' arco tra le dita
con gran forza, ma si tenga leggermente .

Dimostrazione.

Se si stringe’ forte ’arco et diventa duro, ed
aspro , e speccialmenté se non si abbia un pol-
so fzrmissimo , puo nelle tenute essere tremq-
lante , e noa perfettamente egurle, onde & me-
glio ten-rlo legg:rmente, poichd cido non pre~
giudica alla forza, che come si & detto ( §.
79 ) gl vien comunicata dal dito indice. Vi
sono anzi de’ passi, particolarmente nelle con-
trarcale, in cui basta teaner 1" arco con due di-
ta,.e cosi leggi~rmente, che noncada dalle ma-
ni, ed altei in cui ‘basta, che esso scorra par
il suo proprio peso, senza impiegarvi forza al-

cura. |
REGOLA VIL

81. Si pud permettere at braccio che regge
I’ arco qualche movimento dall”alto al basso, o
all’ opposto, ma resta orninamente vietato ogni
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movimento laterale , o per piano alla porzione
superiore di esso braccio, di modo che la giun-
tura del gomrto deve esser qussi snodata, e pie-
garsi facilmente , dovendu lei sola far tutto il
giuuco, senza comunicare punto del suo moto
alla parte sugeriore del braccia.,

Dimoserazione,

Questa regola & principalissima, né avvena al-
tra di questa pil rigorosa, ed eecone la ragione 3
se nel suonare, specitalmente con qualche velo-
city, si movesse non la sola parte 1eferiore, ma
tutto il braccio intiero, questo violento mato
non potrebbe- fare a meno di comunicarsi a tut-
to il corpo; quindi & che coloro, che muovono
tutto il bruccio fin tremars la sedia ove sono
assisi , o "orchestre, e i palchiove vanno a suos
nare, e fiano mille strane, e ridicole contorsio-
ni. Or chi non vede che un tal moto a tuita
la macchina comunicato, deve sommamente all’
agilitd nuocere, ed alla prontezza dell* arco, e
percid, chi ha tal pessimo difetto, nen pud spe-
rac mai far avanzamenti in quest’ arte? Chi
poi disgraziatamente si trovasse aver preso tal
vizio , ¢ bramasse levarselo (il che ¢ molto dif-
ficile ) potrd accostacsi un po’ di flanco a qual-
che oggetto fisso, come una sedia, un tavolino,
al muro stesso, ed appoggiarvi il gomito, e pot
fare delle arcate lunghe, e stese, e replicare
spessissimo quest’esercizio, che con pazienza,
ed attenzione forse giungeird al brrmato intento,

Tom. I. G
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REGOLA VIIL

82. L’arco deve strisciare sopra le corde in
una direzione uflatto ad esse perpendicolare, e
peifcttamente parallela al ponticello, deve dune
que guidarsi ben diritto, né mai voltare cbhli-
quamente la punta verso le dita, o dalla parte
opposta .

Dimostrazione.

Questo ¢ il solo mezzo di ottenere una voce
chiara , ¢ rcbusta: per poco che I’ arco vada ob-
bliguamente, o per isghembo, le corde fischia=
no, € cavaro una pessima vece. Inoltre se la
punta volta in fuenl verso le dita, nello scorrer
I’arco sopra le corde, che formzno un piano in-
clinato, sfugge necessariamente sopra la tastie~
ya, ed all’ opposto se si volta la punta per 1’ in-
su_scivola sopra al ponticello, € nell’ vno, e
pell’ aliro caso produce fischi insoffribiliz un'al-
tra foriissima ragione vuole anco:a che I’ arco si
mandi bzn ‘perpandicolarmente alle corde, ed &
che mandandalo obhliquo si copsuma assal pill
presta, ed il' Svanatore trovasi s:mpre senz’ ar-
cu; la ragione un poco geometrica di un tal fat-:
la vedasi nella nota (a) per chi ¢ in grada di

[4] Sia A B [vedi il nom, 29 Tav. V1] la corda,
D G 1’ a1co che Ja taplia ad aagoli retti in F,ed EC
1"arco mandato cbbliguiment: § € evidente cbe la por-
zione B C dell’® gico, cbe scorre sopra la corda- nel teme
po stesso che F 'C, é maggiore di questa , poické ese
sen:dy I” angolo in F retto, sard B acuto [ per la prop.
3t hib. 1. Evcl. ] dunque B C opprsto all' angelo
secto F & mapgpioe di F C opposto ail’acuto £  per
la prepo 38 1o, Euch)
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comprenderla. Si faccia dunque in modo , che

) arco tagli serapre ad angol retti le corde @
sia sempre parallelo al ponticello. Per il che
fate si osserveranna le s2guenu 1kgole.,

REGOLA X

§3. Ntl fare un’ arcata in gih si deve comin~
ciate a posar I’arco sopra le corde due bugne
dita lontano dalla mano, che lo sostiene , ¢ siens
deilo fino alla punta, e viceversa facendn 1" ars
cata in su si cominceid un dito lunei dail’ estre-
mita del pelo, e spingendolo, s1 furd giungere
fino a due dita lungi dalla mano.

Dimostrazione.

Immediatamente sotta l1a mano, 1'arco raspe-
rebbs con troppa forza le“corde, =d all’ opposta
preci amente all’alira estremitd la forza ¢ st de-

b

bole, che ¢ quasi nullaj onde ec
REGOL A X.

84. Nel cominciare 1'arcata in git, Je due
giunture del gomito, e d21la mano devono vol-
gersi per un verso affatto oppesto. La giuntura
drl braccio deve restar molto piegata in dennro,
ficendo un zngolo azuto, e la mano deve voltar
assai in'fuort, cosi che la longhezza del pollice
resti parallela alla direzione dell: corde.

REGOL A -XI.

85 Quando l'arcata in gid ¢ lerminata, la
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curvatura del braccio, € detla mano deve forma-

re quasi un perfetto semicircolo, onde la munq,
si troverd un puco rivolta al di deatro.

REGOQL A XIL

86. Nel tirar I'arco sard dunque necessaria
fur sempre colle giunture del braccio, e della
mano due opposti moti; nell’arcata in gil si
verra a poco a poco apreado la giuatura del go-
mito, e rivoltando 1p dentro la mino, e nel
respingerla in su, si verid rivoltanda ig fuori
bel bello la mamo, e richiudenda il braccio.

Dimostraziane delle Regole X XLI., e XII.

Queste tre regole altro non sono, che corol-
lurj , o conseguenze della regola VIIE La sola
oculare ispezione pud pu=rsuadere , che non si
fPub maad.r dicitto 1'arco sopra le corde senza
are |’ oppusizione de’ moti.‘in queste tre regole

1adicata.
REGOL A XIIL

87. St dee tener 1’ arco colla bicchetta un po-
co lnclinata verso le corde dulla parte Jdella ta-
stiera, cosicche il pzlo resti rivolto verso il pon-
ticello, e tanto pik si dovid inclinure, quaato-

' arco/sard pilh pesante,
Dimostrazione.

Se si tiese la bacchetta appuntino diritta so~
pra il pelo, compresso questo dal pzso diquel-
la, cede alquanto, e st pizga el punto d:lcon-
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tatto della corda: ora essendo 1l crine teso un
corpo al sommo elastico , tende a rimettersi nel
suo stilo, o direzione retta; questo sforzo del-
la b-cchetta, produce una spscie di moto d’o-
scillazione, o per dirle pitt chiaramente un mo-
to salt-llante, e traballatorio, che fa un pessi-
mo effetto, risultardone ua suono disuguale , e
teemolante: ora pisgandosi 1’ arco, la furza della
bacchetta sopra il pelo essendo molto pitt obbli-
qia, diviene per conseguenza minore, ond’é
che un arco pesante piegar si deve pitt di un
legzero per avere ua suoao eguale y e continuo,

REGOLA XIV.

88. Si dee sempre suonare coll’ arco nel me-
desimo punto delle corde, e non portarlo, o la-
sciarlo cadere in sua balia o verso il ponticelle,
o verso la tastiera, ed il sito pit proprio & a
un dipresso sopra il tecmine, o estremita degli
S, o aperture del copeichio del Violino.

Dimostrazione.

L’arco non pud trasferirsi in questo modo lun-
go le corde senza produrre dei dispiacevoli fi-
schi, ¢cio che & da evitarsi. E’ oltraccid da sa-
paersi, che la voce del Violino ha tre considera-
bilmente sensibili gradazioni secondo il vario si-
to ove scorre {’arco: la prima & vicinissimo al
pouticello, 1" altra sopra I’ estremitd degli S, o
aperture del Vialino, e la terza sopra la tastie-
ra. La prima & stridula, e sibilante; la secon-
da ¢ la voce propria dell” istromento, e la ter-

2a ¢ fosca, ed appanmata; si deve per0 sceglie-
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re 1n mizliore che & la secordas mentre le al-
tre due non stivono, che in alcuni particolari

casi
ARTICOLO V1.
Della Scala.
Ry La Scala altro non-&, che la serie na-

twiasle di tutti 1 swoni, che eseguir si possono
su di un dato isfrecmento, oVvero da una voce
utnuna, sempre procedendo dj grado in grado,
da un suono 2] suo piu prossimb. Se la Scala
si {4 cominciando da’ svoni bussi, e proceden-
co verso gli ocutd, si dice Sccla ascendente, e
viceversa dicesi Scala disrendente, se dall’ acu-
to si scerde verso il basto.

9o Prima di tutlo & da sapersi in gual Tono
drbba scriversi per ‘un principiante la Scalay
questo ¢ vario s=condo i varj casi. Per § Can-
tanti si pratica farli tominciare a solf ggiare la
Ycala in tono di C, potrebbero egualmente far-
si solfezeiare in altio tono, giacché & indiffe-
rentissimo il csrlar in uno pinttosta, che in un
altio tono, avendu tutti i toni le stesse distane
ze . ,

gt. Anche per malti stromenti & oftima la
Scala in G, tome v. g prr Violoncello, Viola,,
Oboe, e Cambdlo. Per questo, perché eos) s
evitano i tasti reri, che scpliono 2’ principian-
ti apportar difhicoltd, per I’ Oboe, per ester istro-
mento naturalmente toglisto, e -bucato in tal
fono, & scanzarsi cos} i mezzi bnchi, e Chia-
velle , tose incomode in tale stromento. Per Vios
loneelly e Viela per le ragioni che diremo pil
sotto doversi dare in G la Scala del Violino®
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82. Per il Flivio, e Trombe il miglior tsono
¢ 1l ‘D per esser questi stiom 'nti naturalmente
tagliati, ed a2ccordati in qursto tono: ma per i
Ccrni da cacoa, la prima Scala si deve fare nel
tono in cui ¢ taghato il Corno, che per Jo pitt
suol esser Ehy 0.Gy 0 A,

p3. Ma per §l Vio'inb & assolutamente hetes-
sario, che Ja prima Scala sia in tono di G, e
non in C come alcuni malamente insegnzno, ed
eccone le evidenti ragioni.

93. Lo scopoy che si dee avere nel comintia-
ve a suonare il Violino, & di fissar 1" intonazio-
ne , essendo questa Ja maggior difficoltd, che jnw
contrasi in gnesto Stromanto * ora yuella Scala,
che ‘sma pit fatile all’ intonazione, & the potrd
fissar pid la mente, e le dita del tenero prin=
cipiante, sard guella, che dovid prescergliesi
nelle prime Lezioni . Ma la questione verte, fra
le due Scale di C, e di G, the per meglio
essminarle ; sottopongasi all’ occhio 12 Tav. II.
Es 1., che rappresenta le piabte della Tastatu-
ra del Violino per tutti i toni pity ueuvali Le
linee longitudinali rappresentano le guattro tor-
de, la traversale 1l Capolasto, ed i numeri ro~
maoi sot1o e .sopra, sono le dita, intendendosi
p«r primo ditoy ovvéro 1. I’indice, TI il mie-
dio, lil. il pesultimo, e 1V il mignole, o di-
to piccolo, le lettere poi indicano le note  Si
scelgano dungue le due piante disegnate rimpet-
to alle lettere C G.

92 La sola ispezione di gueste due piante fa
subiio vedere in primo luogoy che nel tono di
G le prime, e terie dita hanno sempre su tut-
te le cotde la stessa sitnazione, e chs le secon=
de dita hanno una sola mutazione da fare, ciot
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dalla4terza corda nel passare alla seconda: pian-
tata dunpque-ls mano al smwo luogo, e trovato
sopra il cordone i1l sito del pritno, e terzo di-
to, gli stessi siti serviranno a tutte le cors
de, ed il secondo dito resterd ascanto al ters
z0 svpra la quarta, e teiza, ed accanto al pri-
m> sopra la ssconda, e caativo . [ addove nella
szala di C 12 sole terze dita non hinno muta—
gione, ma il primo’, e secondo hanro una mu-
tazione , 3l primo passando dalla seconda al
Cuntiro , ed il seconde dal Cordorne alla terza.
Altra osservazione da fursi si &, che nella Sca-
la.di (3, accomodaite che siano le dita sul Cor~
done, restano nelle stesse distanze anche sopra
la terza, e pol riaccomodate di nuovo sopra la
seconda, restano aache simili sul Cantino, ond=
I'ordine non o’ intecrompe che una sol volta, la
dove nrella Scala di C si muta due volte, dal
Cordane passando alla terza, e dalla seconda al
Cantino.

9 5. Dimastrato adunque essere il Tono di G
it pit atto ad agevolare ad un priacipiante I’ in-
tonazione, diremo ora alcune cose sopra la Sca-
la, da cui dipende moltissimo I’esito delle al-
tre prime Lezioni, e per coaseguenza di tutta
I’ intonazione in generale. Vedist intanto la Sca-
la, quals d::ve preszatarsi al priaciplaate: ( dl-
la Tav. II. Es. 3, '

SPIEG:AZIONE DELLA SCALA.

96. Si possono in questa Scala ravvisare quat-
tro linee, o ordini, nel primo d-’ qu"l.l S0n0
scritti i nomi delle quattro corde del Violimo,
ocminciando dalla pitt bassa, che dicesi Corda-
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re, ovvero G accanto a questa & la terza, oTav.IIL.
D} poi segue la seconda detta A, e finalmente
il Cantino, o E, che & la prracuta. Ad ognu-
na di queste corde corrispendoro nella secenda
fila quattro rote, eccetto al Caatino , a cui ne
corrispondono cinque (a). . .

97 La seconda fila, o ordice, contiene 1 nu-
meri indicanti le dita che si devono metter su
ke corde, avvertendo che la Cifra O nvvero Ze-
to indica [a corda vuota senza alcun dito. Sios-
serverd dal principiante, che sulle tre corde pilt
basse si adoprario tie sole dita, meatre che sul
Cantino se n¢ adaprano quattio.

¢5. La terza fila & quella delle note, in cui
devdnsi motare le cose seguenti: la prima Cifra
¢ la Chidve di Violino (P. 1 § 13.), la quale
¢’ indica (§. 16.) 1 nomi delle rote’ posti nella
quarta fila/ La seconda Cifra & uo Diesis indi-
cante, che talé Seala & scritta in tono di G
(568 )yelaterza ¢ il tempo ordinario{ P.1.§.43.)
o perfetto, che ¢’insegna, che vi sono gquattro
Semiminime per ogni battuta, ovvero altre fi-
gure a gueste equivalenti: s~guouo poi le note,
delle gnali 8i dovrd b:n coatemplare la posizio-
ne, e ritenerla a mente .

100. Sard bene,che il principiaute s’avvezzi
a leggere le note in due differenti modi: vale a
dire, imparando prima i numeri delle dita da
metterst su le cor.cfe , € poi i nomi proprj d:lla
note posti rella guarta fila A, B, C ec.

tor. La Scaladla regola dell’ Intonazione ba-

(1) C'd s’ictende solo per xn principiante, chs si
deye limitare al ptimo portamento v



106
Tav.11.se fondamentale della Musica. Non s} deve per-

donare a diligen'za per esegnir]a plﬁ Pm'feu‘a-
mente intonata che sia possibile.. Qualungue re.
gola te ne dasse in i‘scn'no, sarebbe sempre po-
co meno , che inutile In una cosa totalmente pra-
tica. Si rimette dungue 3l principiante alla pru-
denza &’ un valente Maestro, e a qhonto aggivn-
geremo su questo proposilo all’ Articolo seguente,
102, Prima pero di‘terminare questo, $ard be-
ne che giusta la data definizione,esponiamo per-
intiero 1utta la_compiuta serie de’ suoni, o sia
la Scala peifetta del Violino, che servird per
far vedere di quanta estensiune sia guesto miras
bile stromento capace ( vedi Tav.ll Es g )
‘' Si potrd gui rvlare, che tutls Vintera serie
de’ suoni sul Viglino praticzbili dividesi in guat-
tro Categorie, cicé suoni Gravi, o Bissi, Me=
dj, Acuti, ed Acutissimi. Vi sarebb=ro ancera
de’ suoni Sopracutissimiy; ma guesti sono piut-
tosto fischi, che suoni, onde noi li escludiamo

dalla buena Musica.,

ARTICOLO VI,
Dell' Intonaztone.

10

5 D opo che il printipfante sard bene in
possesso del manegglo d-1 proprio stromento,
dovendo tutte le sue mire all' acduisto difficile
dell’ intonazione esser dirette, converrd che di
questa or facciam parola ; ma come dar precets
1i di una materia di cul ii solo orecchio deve
esser gindice? 1 snpni musicali succedonsi in
pratica con tal rapiditd, che non dando luogo
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a riflessione , inutili ryendono tulte le 'regole ;
che dar si pitessero in questo genere. lun tale
stalo di cose , che mai dire, che facilitar po-
tesse 1' intonazione ,anthe guarndo non vi € tem-
po a riflettere, e quuli vegole assegnate,the.al-
la riflessione supplir potessero? Dopo guanto ho
detto ntlla Dissertazione preliminare non saprei
che pit aggiungere, per procurare al mio stu-
dioto Lettore 1" acouisto di una puif-t1a intona—
2ione} €gli € cterto, the pit di tutti i precet-
1i gui glovar potrd un orecchio armonito, e
sensibile, ed un buon Maestro che sia esattis-
sitho a corregere lo scolaro fin dai primi prin-
tipj, nelle anche pid deboli Stonazipni (a) el

P . 3 i

[#) Quindi-npn si'pré a meho di -ipetere, e farco.
noscere il ppr troppo quasi comune errore, che ogri
mediocre’ Maestro sia buono & cominciste tin allievo.
E' sppunto nef primi, principjche rendesi asselutemena
Ye necessario a chi vuol apprenderz quest’arte J'indriz.
zarsi al pid valente Maestro) che rinvenir si possa yaccid
egli retrifichi Vintonazione dello S:olaro ( parlo d 11
apoena sensibile ), ¢ glfe pe faceia coroscere Ja perfe-
2i07¢ ; mentre € certd, che avvezzato ' orecchio 2lla
stonz2ione, non me.risente pitl il c¢attivo effetto, ond'é
che Porgano viziato prede I' idea della buona irtona.
zione, e af--tto inabile si rehde 2 distinguere i suvoni
Stonati dapl'intonsti} questa veritd ron Sarebbe mai da
me stats si fermamente credyta , se un accideotsle espe-
yierza ron me ne avesse istrbito, Trevandemi a diilg.
pere un’ Opera in bn sispetable Testro dedlo Sea.
tn Pontificio, stava pet mala sbite vicino a2 tre un
Obbe di mala pastas svea costui pella Sio‘onia vra te-
ruta di Bb di 10, & p'0 battbte, rel porto, ¢he i
Violini ne!l’ Armonia sppunto di Bb sodavano scher-
2acdot cgli ducque in vece di precdere un Lb, pren-
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indefesso studio di questo, che nella, pit difficil
parte dell’ art- implegar deve ognl maggioc cu-
ra e fatica, gidtché egli & incontrastabile , che
ogai piccalacasa, che s1 suoni b:ne intonata,
arreca diletto, e placere, ma per quanta diffi-
coltd si potrd mal eseguire, e per quanto bel-
le siano le composizioni, stonandole dispiice=
raano, ed fasoffribili si rendevranno -agli ascel-
taati. . ,

104 Ma ¢ egli veramente impossibile il dare
in un libro delle regole, ch= servic possano di
guida a chi avess? un po’ d’orecchio, anmonico,

deva un B; ‘ogauny pud rnmaginarsi qus! g-ribile efe
fetto re sortisse s dopo cssermi adoprato ia ta ti i madi
possiSili per fargli iatonare qussto B5, ed averdo spe-
rimentate tutte le mie cure vaanz, né volendo I lmpre-
sario mucar Professore, tui forzataments costectto a sof-
tric'o, ¢ sa il Cielo con ‘gl piacere; ogni sera cra
per me ua nun70 iatotft bl cermento "avere un st cat.
tivo vicinoj eppure si credercbbs? Depd alcune ecite
ceminciossi 'orecchio mio ad avvezzare a qu.st’orribi.
le stonazione , cosicchd esserdo alfine staco rimosso
quest’ Obte per sostitu relizne uno di migl ar calibro,
¢ che psr consegusnza intonsva bene il Bb, parca-
mi che qu2st> ova mi saadisfazesse cosl beae I'orcc.
caio, come I'rdisto B, quantunque evidentemente ne
conuscessi 11 d'fferenzt. Oh allora fu che sclamai: po-
véri principianti, che in mano di cattivi Maestri . av-
vezzati a soffeir le piccole, e talvolta le gracdi stona-
ture, ioabili per sempre vi rendste a gustare |"ambro.
sia soave, ¢ dolce dell' Armonia! Conobbe 1" istesss co-
s1 anche il grande Eulero, poicheé nel sun'Tenramen
nave Theorie Mulice cap, s, psp. 16, cosl si spicea:
Equid-m nonnego..... crebra aud'tione fizvi posre. ut
concentus quispiam nobis placsre incipiat , qmi primum
dispiicuerie, et vicissim.
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e di buon Maestro sfornito si trovdsse ;onde po-
ter acquistare upa almen competente intonazio-
ne, o che almen facilitar la potessero? [o cre-
do, che la cosa sia difficilissima st, ma non asso-
Iutamante, ed in ogni caso impossibile. La re-
gola, che si & data (§..50.) per accordarsi da
se il Violino p=r chi non n2 ha ancora la pra-
tica, mi ha fatta nascere ua’ idea, la quale qui
diffusumente verrd esposta, e della quule ne la-
scio interamente giudice il Lettore, e special-
mente que’ Professoci illuminati, ch2 non aven-
do a sdegno le novitd, sanno giudicare delle
cose, secondo il lor giusto valors; e cid faid
con tanto m:ggior placere, quanto che scmmij-
nistrerd copiosa materia a molte riflessioni, che
.giungeranno forse nuove ad uana bucna parte
de’ miei Lettori, e da cuil ritrar se ne patran-
no’ considerevolissimi vantaggi.

105. Si & detto nella Dissertazione preliminate
che pet giungere all’ acquisto dell’ intonazione
deve il principiante comianciare a far la Scalain
tono di G poi dele lezioncine in tal tono, pas-
sar quindi a far 1a scala ia tono di D con del-
le lezioni in questo tono, e cosi di maro in ma-
no percorrere col metodo istesso gli altry tond
tutti almen pid usuali, e comuni; ecid perchd
avendo ogni tono diversy intonazione, si devo-
no le dira cullocare in diverse distanze. Ora
egli ¢ da un altro cinto cectissimn, eha dalla
pe:f-tta intonazione della Szala, dipende in ge-
neraic quella del tono altlu stessa Scala corrispon-
dente, b2rnché si debban fur salti, e cantilene
In qualsivoglia modo complicate. Cio. posto &
evidente, che se si avesse una pianta, ovvero
disegno esattameante fatto su di una sottil car-
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ta, in cui fossero non solo rappresentate le quat-
tio corde del Violino,.ma su, diesse’il sito pre-
ciso ove devono collocarsi le dita per ciasche=
du . tono, e tal .disegno s’incollasse sopra la ta-
.stieya solto le corde, e se si avesse pur I™atten-
zione di situare le dita ne® siti ‘precisamente
dal disegno rappresentati, é evid -nte, dissi che
s’ intuneschbe bznissimo, purché lungo tempo il
principiante si esexcitasse a far la dScala, ¢ ad
osscrvare sciupolosamente di porre ‘ne’ Juoghi
indicati dalla cartolina le dita. Or questo ap~
punto ¢ gnanto si propone nelle Tavole, o di-
scgni, che vegegonsi incisi( Tav. IV. Es. 1.9
le di cui divisioni per i toni pit comuni suno
state da me con ogni accuratezza calcolate Egli
¢ ben vero, che non sarebbaz sper bile che il
principiante eseguis potesse una si delicata in-
lonazione , ma non saran .pertanto affatto inutili
quesle Tavole , che racchiudono la teoria esat-
ta della pidd scrupolosa intonazione . e che for-
niranno abbundevole materia di riflessioni soli-
de, ed al sommo utili, quali dopo che .saran
poste sotto gl’ occhi dell” avreduto Suonatore,
si passera #d indvare con quali modificazioni,
e con gual temperamento possano esse  SErvire
anche al tenero principiante , cio che forma il
mostro principale scopo .



. 111
SPIEGAZIONE DELLE TAVOLE

DELL' INTONAZIONE.

106 Rappresentano durque Je neve piante, o
disegni iucisi nella Tavola citata (o) la tastatu-

(e)" Escerdoci noi proposti di omettere la mapgior
parte d:lle digtess-oni sciertifiche, che patrebbero aver
Juogo in quest'opera,tralasceremo volent.eri di minvta-
mente espotre tutta Ja Teoria d qu:ste Tavole, Non
possiamo tuttavia dispensarciy per chi vago fosse d'im-
dovinarla da se, d'indicare su quali dati noi le sbbia-
n,0 costruite, quali posti, chivnque sa1d slquanto ini.
ziato nel calcolo diulle ragions Musico. M.temitiche,
non istenterd punto a capirle, ed 2 formarsi da se, vo-
lendo, le scale, o piante de' toni.da noi tralasciatiy e
qurlle de'toni di terza minores i princ’pj dunque su di
cui son queste Tavole costiuite soro i seyuenti; 1. Tut.
ti i Toni, o'Modi sono perfettamente tra di laro sicii-
i in quanta alle proporzioni, € d stanze de’ loro pradi,
o sueni. 2. Tali proporzioni, sono irdicate nclla Tavo-
la seguente.s

T.w2, T.nie Sumwa, T.ma. T.mi T.wa, S.ma.

1. e m. 1ve v, VL vil. Vil

8 9 15 4 9 8 T¢
10 . 6 9 10 9 16

in cui 1 npumeri romani indicano le corde, o note di
opni tono, cicé 1. prima di toro, Il. scconda di tono
ccey ¢d i numeri di sotto sone le ragioni. Al di sopra
si yedono i nomi delle distarze, ciof dalla prima del
tono alla seconda passa un toro mage oie in ragione di
9. 8. dalla seconda alla terza un toro mi-ore in ragio.
ne di 10, 9, dalla terza alla quarta un SCDILOLO mag.
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ra del Violizo, secondo Te propotzioni richieste
dalla natura di tutti. i toni. 'pid usitati di tec-
za maggiores cicd EAOGCFBSE A

toz. { numert romant postl sopra , e sotlo in-
dicao le dita, cicd [ il primo dito, o indice ,
1l il secondy , o mediv ec. ,
~ 108. Le quattro linee longitudinali rappresen-
tano le quattro corde dzl Wiolino, » cut nomi
segnati veggoasi a capo di ¢sse dalle lettere G
D A E. '

109 La linea grossa trasversale, che taglia le
quattro sudette nel sito ave "pitt si stringono,
ruppresenta il ‘capotasto.

110. [ grossi puati neri posti sopra le licee,
indicano 1 siti ove a un dipresso d:bbonsi situa-
re le dita, faceado in modo, che I’ unghia
venga appuato a corrispondere ai puati di d2-
visiones: dissi a un dipresso,, perché i veri, e
precisi siti dell” intonazione vedgono poi indica-
t. d2’ numeri frapposti di cui ara noterema
I’ uso. ] ,

1t1. Per dare chiaramente ad intendere a chi
non € ua pochetto, matemuasico ' uso de* nume-

? —

giore in ragione 16, 15, ec. 3. Noi abbiamo supposte
le quatero'corde del Violino perfettamente zccordate in
quinta giusca in ragiooe 3. 3, Finalmente 4. abdiam
presa per termine fiso il & grave del cordone ne'cuo.
nidi ab, Bb, Eb, F, C, G, Nctl: Scale poi di O,
abbizm preso p2r tecmiue fiiso il D vugto della terza;
in quella di A, 1A vnoto 'della scconda, ed in quella

; di K, I"E vuoto del cantino. ‘Su questi dsti, agpinn.
gendo una ad ua’altra tagione, non s3rd dificile tros
vate quz! sia il caleslo,che ci ha gu'dati nzlla costru.
ziene di queste Tavole,
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2115 che song frapposti in queste: Tavale (a);:9
.gh2 oa formano la. parte pil essenziale, e ca-
ratteristica ,.ci serviremo di alcani esempli, per
‘ ‘mezza de’ quali: pit intelligibili , e pid brevi ci
r renderemo .. Suppaniamo duasue , chs dopo. arer
ia accordato b:ne il mio Violino, voglia forma-
re una cartina da iacollare soprala tastiera;ov-
varo su di essa segaare ¢ con matita -hianca, o
colla punta di-wn: peanglla iatinta da ua poca
di hisgga-a olio,, quale adoprasi dai Pittort )
i puati ove deve corrispondere.l’ intonazione nel
tono di G ; €cca come doved operate. Prendo
ua cartangids hen liscia, su.df cui segna una
linea, lunga a piacere; prendo poi col compas-
“so’ a’ lunghezza delle corde d-1 Violino® dal cae
patasto floo.al ponticello, e la- traspprto; sopra
t1a’linea gid sepral il cartancino -disegnata, con-
-trass:gnandone cop-tagli ‘trasversali-le estremita
fissata cos):la lunghezza - dir questa linea, che
chiamerd ‘d’ar- in avaati Scala , eguale peca,
fattameute a quella, delle rcarde del Violino ,
‘me ne secvird per farvi le mie divisiodi, inve-
¢z di facle soprait Violino stésso ; overmale ri-
uscicebbzro; per la .difficoltd di fermare il com-
-passa sapca la tastiera. Prendo poi nelle Tavo—
le quella che & disegnata rimpetto alla lettera
“G , che rappresenta appuatq .13 tastiera in tal
Tam. L v

(2) Convi‘ne oss=rvare, che-hr porzicae delle corde,

o sia della Tastatara d3 qaeste Tavole rippresertagy, &

plciata quella che resta sotto la'maro’ nel priaio por-

‘ta neata, ‘ciod quando ella resta nel suo s'to aagurale
\garchbe scato -inutile il proseguirle piw arzanti,

/ . . oN ] Ve
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Tay.]].tono divisa : osscrvo, che il pnmo mfcna]lo

del cordome & contrassegnato co namen-— ‘eid
‘9

vvol dire, che devo dividere:'la scalay o li-
nea. disegoata- sul' cartoncino ,.~m move parti
egnali, e-di gueste prend°rne una, che. de~’
~vo ftrasportare. longo il cordone’ -del :Vielino
posando una gamba del compasso accanto alCa-
potasto ,- e segnando sopra la tastiera, o su la
soltoposta cartolina’il punto, /ove vaa corrispon-
dere I'altra gamba; e tal segno mi’ dard’il pun-
to dell’A basso..iTofro poscia alla Tavola,-ed
osservo il secondo intervallo ‘tra AyeBje ad

trovod sbgnato-; ledo dunque Ia scala incio-

.que parti, eguah, e ne trasporto una , comse pri-

, lungo 31 cordons posando una gamba del
compasso accanto al Capotasto, e contrassegudo-
do il punto ove termina l’allra -gamba, quale
dard il B basso', .Bx!omando po} alla~Tavoié

trovo tra; F e C -~ dmdo dunqqe la Scala Jn

quattro paru ds lle uali una ne’trasporto, al
solito cominciando d? Cap;t?sto, luago il Cor-
doné per avee Jl C. Fioalmente trovo neI}a Ta-

vola tra C eD -i ;€ dnusa ]a Scala in tre (a)

ne riporto una terza parte dal Capotasto.in giu,
segnandone al solito 1’ estremitd, ed ecco divise

-

(:) Said Immlc lavvcrmc che 1 puau dn dms:onc
si possono segnare anche npra la scala medesima pet
poteisene vzlere 2d ogri occortenzay S€n22 dover pgoi
volta 1ipporare le divisien? e
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3] COrdpne passo ofa alla terza, i tof mtcrval Tav.II
CERREE T B S

1 n natj sono —y Ty =g — en~
1§ ella Tavola seg R 3030 pr

do dunque la decima, qu:nta, quarta, c "terza
parte della Seala, e nportandole sutcessivamen
te lungo la terza, tominciando sempre dal Ca+

otasto, ne contrassegno I’estremita come si &
detts ds] cordone . Veoendo poi alla seconda cor-

da, la pmna du’:slone g — ,c:oe la dcc:ma par-.

te della Scala’y ‘the nperterb secondo il solito’
lnngo. la, suddetta corda , trovo poi il secondo’

:ntcrvallo conlrasSegnato ;i qu) il caso ¢ alquane

to pit comphcato ma eghalmente facile; divi-
do;dunque, la ¢or¢a o ¢ia la.Scala in trentadue
parti, e, ai queste ne prendo cmque, ed allar-
gando le’ pun‘te del compasso o coszcchc sbbrac=
ciro gueste cmque parti, porto quest’ intervallo
lungo la ‘secotda , posando’ upa gamba del com-
passo ,al CapotaSto, e ¢opitasseghando al solito
3l :silo ove corrispondé l’altra, ed ho i sito del

' 0 ‘A

C. L’intervallo seguente ¢ segnato T:' ‘onde ¢
facile 3} far la folita operaziome ; ma I'ultimo
intervallo @ ;-9 devo dunque dividere la Scala

in quaranta partj ; e di queste prenderne fredi-
ci, cioé allargo 41 compasso fintanto che abbrac~
ci tredici di 1ali parti-y che trasferisco al soli-
to ec. Passo finalmente al Cantiso, e ne segno
le divisioni col metodo finora tecuto, preodendo

! 5 1 13
sopra la Scala Ie sue parlx 0% 32037 o2 dal

la Tavola indicate. -
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112, Nel todo fstesso s’opererd per aver | yé=
gni, o divisioni degli altri toa., bidando setn~
pie di dividere lx Scala Io taste parti, quante
ne veagona indicate dil numero- di sotto delle,
frazioni, e di tali parti prenderne tante, quuate
se o’ indicano dal dumero sup>riore , e cottinciar
sempre a posare una gahiba del cortipasso al Ca-
potasto , e nor mai altrienti; doi abbiarto cre=
duto in tal maniera’ rendetne. la pratica pitr fa-
cile:, clie se avessiriiy segnati i numeri in mo=
do, che indicassero:le distanze da uao ad unal-
tro suoto solamente. ' -

113. Sonovi in queste Tavole alctiai’ nunteri
tn po’ troppo complicati) e che potrebbero u:
poco imbarazzate chi non ha tutta la pratica di
traneggiare il compasso; chi non volesse avere
il fastidio "di fure s} minute divisiodi, potrd )
coa pochissimo divario in' pratica, sostituirvi le
pit semplici eauaciate ‘della seguente' Tavola;
in cui la prima.colonna indica le frazioai com-’
plicate delle gia riportata: Tavole, e la seconda
quelle che senza’ scrupola ci si possono sostitui=
1e , e senzd pericolo di stonmarey aldieao sedsiz
Rilmente . :

:‘1 - & »'
256

?T - - &
330

1024
107
513

[ )
ml-"

-

Q7

W e 3ky o ln
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114. Chi vago fosse veder solt’ gcchio, e seae
tit '~ tco d°ll'esattezza di questz Tavole,
potrebbz avere un Violino i poco prezzo ma
b-ne armato, la cui tastiszra fosse amovibile, e
ch+ si pitesss a piucere toglizee, e rimetrerg
con praticarvi per di softe un’iacanalitura tra-
sversale, ovvero una piccola vitz, o altro con=
simils ingrgao per famarla; si potrefbero allo-
ra avere taqte tastiere di legno biunco, ovverq
di ossq, ia cui vi fosgero a duvzre intarsiate
d:lle stiisciette d’shino, @ corno n2c0, ch2 in-
dicassero le opportun+ divisiani, giusta jl cal=
culo delle nastre ‘Tavole; queste mohili tastiere
diviebbero essere tante, quanti sono i toni, o
alineas le nove rappresentate dalle sapra citate
Tavnle , e sj potrehb=ro poi metfere sul Violix
no "una dopo I' altra, e por ment» di situare
le dita sopra le lorg divisiont, in modo talz,
Gha ' naghia restasse perpsndicolare a’segni; st
potrebbe, dico, render s-nsthile Lo giustezza di
"queste diyisiopl.¢nn gran fiacere, e soddisfuzic-
ne di chi ayesse ung simil macchina, e ne ir=
tzadesse il pringipio. Si potrebbe arche per mag-
gior precisjone, aver nelle dita de? detali Adi me-
tallo, quasi'a guisa di quelli, che s ad-praco
di’ Syonatari di Salterjo, ma in vece di ferire
in punty, ferminasserg i un taglio ottuse, che
atio fosse a comprimer l4:corda; egli & certo
ehe con un poco d’esercizio,; ed attenziope, che
vi si adoprasse, si giunsercbbe fucilmente a fac
qualche suonatina in tal maqiera, che recherchs
he non ardinacio piacere.
1Y !Molte certam~nte saranno le cbhiezioni,
ghe verranno opposte a queste Tavole, e} ne

Hz2-

B N
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preveniremo qui le ‘principali ; 1a prima ci ver<
13 fatta da coloro. che credono che i minimi ine
tervalli, come il Comma, lo Schisma ec. non
siano riducibili alla pratica, né pero all’ orec-
chio sens)bili; diranno pér esempio, che le di-
stinzioni di 1ono maggiore, € tono minure sono
inutili, e di mera speciilativa, e che il Com=~
ma, che ne forma la diff:renza non ¢ sensibile,
onde molto m=no le sne pid minute parti. Pre-
go qursti a riflettere, che il chiarissimo P. M.
Giambattista Martini, nella sua immortale Sto-
ria della Nusica pag. 267. tom. 1., colla scor-
14 del P. Mersenno, ¢ d’avviso, che la vigesis
.ma parte del Comma sia all’ orecchio sensibilis-
sima ; oltraccid espongo loro il seguente speri-
mento, facilissimo a ripetersi da qualungue me-
diocre Violino: si ponga un dito qualungue, ben
perpendicolarmenté sopra una corda del Violino
a pizcere, e se ne ascolti attentamente il sno-
no, che ne risulta: senza muoverlo poi dallo
slesso sito, si pieghi soltanto un poco, o verso
I’ arco, o verso i piroli, nel primo caso si sen<
tird il susno sensibilmente crescere, e nel se-
condo calare , banché la piegatura del dito 1’ ab-
bia fatto avanzare di una quantitd infinitamente
picciola, ed al certo molto minote della vigesi-
ma parte di un Comma ,sopra Ja qual cosa é'da
1iflettere , che essendo il Comma I’ ottantunesi-
ma paite della Junghezza di tutta la carda;,; una
tal parte, se si prende sopra la solita Scala, sl
ravviserd ben tosto esser divisibile in un nume-
ro di parti sensibili anche maggiore di gvello
viene opinato dal sovrzlodato celebre anto-
re, ed ognupa di tali parti, fare 2ll’orecchio
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wna diversa distinguibilissima sensazicne fa) .Tav.1l

116 Prima di recar in campo Je altre obje-
2ioni’y the potranno farsi alle riportate Tavole,
sard bzne f.rvi sopra alcune riflessioni, "che al
valente Suonalore esser potranno sommamente
vtili, s¢ ne saprd egli ben profiftare. Si € ve=
duto nella nota del §.106., e vedremo meglio
nella Parte Terza , e Quarta diqgoest’ Opera, che
in ozni tono la distanza tra Ja prima, e secon-
82 d¢] tono ¢ di un tono, e di aliro tono & la
distanza tra la seronda, e.la terza del tcno,ma
tali tonl non-.sono -affatti simili, 31 primo dicesi
tono maggioré, ed 3l secondo tono minore, € la
Joro differenza & :id che dicesi Comma (b); ora
¢ chiaro, che queste difierenze fan s}, che vna
stessai notay rigorosamente pailando, deve jnto-
rarsi, in nn modo quando é.seconda di tono, ed
in altro guando ‘& terza ; cid evideniemente ose
servasi nelle nostre Tavole, ove v. g. il C del
cordone come seconda di tono- ( mella Tavola di

1.35‘); & segpalo ;?-’ » € quando ¢ terza di tono ( co=

.
A ) Y .

{2) Chiunque ba inteso accordare ud Organo, o ne
ha fattd esperienta, i sad faéilmente avecduto, che
gualora si debbeno sccordate done Canne in ottara, o
in Unisseno, arrivate ,che siano sd una differenza di
bn Semitoro, irfaita-€ quasi la gradazione de' suoni
intesonedj tra il seomitono, ¢d il perfetto Waissono, o
ottava, il che viene reso sensibilissimo dalle vibrazio-
ni, the si fanoo allora piY, o mero wiloci ma distin.
guibilissime,

(2) Il Comma, considerato 1' cocesso dsl toxo maggio.
re sopra i} tono-ininore, e la. nona paste di qucllo, e
I'ottava di questo in quinto alla practieca, ma in teoris
ca vi soro'varic specic di Commit di cni avremo altro.

ve a parlare,
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To¥Ilne gelta Tavola di A%) & degnato <4 jf dives
tio & dunque di ug intero Comma, come vede-
si dal calcolo (a)} eppure ogni Suonatore crede=
13 certamiente d1 dover s=rhpie porre il dito nel
sito istesso precidum -nte: d-1 corduae, per inte=
nare un C bussn Haturdle in qualuiigue tono egli
sia, quando che per ‘guants abbiam d=tto in to-
ro di B, deve esiér d’ un .Comma pit alterato;
e crescenté, cha nel tano di A , orchi pon men-
te a questé piccol$ diffenz=? Ud altrs esems
pio ancora read-rd la-cosa pilt'chiira;, e patens
te: I'F X io tono di D come terza di tono & se-

snato sopra la terza esrda = ; & 1o stesso F
& - ; |

in tono di E codie ieconda -c!.i tono & notald

2:-;7 son pure gt stessi F X ; che st fan per lo. pid
col secondn ditd sapra la terta, epprrs ¢ d=lta
pit certa evid-nza, che distano fra di lore di
tn Cemima, come viedé dal calcoln (d) dimios
strato } converrd dingue id tono di D fare' I'F %
uo po’ pil crescente ; ¢he id lodo di E.

°i a— ———

(4)S¢ dalls bagioae 3j.  1d del peimé ¢aso

St tolga 1a ragi-ne ¢ 4 # del jecondo
herisceriladiferenza 81, 80, ragiane del Cimmd

(6) Sc dalla ragione §. 4. che seg-a nelle-tavale
i l4 posizione di FX 1A

_ torg di B> .
Si tolgd &, 64. che la indi¢a intond
.o . di E,
S v T
ovvera . . :; d¢L. 83 ragigad del Codidia

¢ a 4
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ti7. Oh qul s} che sento gid fare delle sono:
fe risite “da que” poco avvcdutl suodatori; che
foh avvezzi mai a riflztteré sa i veri pridei-
pj d=N"arté loro; tdtto paagodo i ridicoly ciG
Ehe & fuorf’ dol cétchio ste=tto de_lle lors limi-
tate ided, & fuort dells portitt, del corto loca
fatéadim-nto : ‘Ecco qual ferte argomento contro
di niz sedto gid'dd costoro scagliarsiy ¢redendo
chiudermi la Boéca &d ogni risposta ‘coa ua fats
to  da essi creduto incontrastabile} sé not dessis
tno. ratta , dlraddo essi; d questi vostri Commiy,
a duesti minimi fatécvalli, sarebbe il vers mo-
do 'di ot intomat mai, e siccome hiuno prima
di “vol (a) cifﬁa mal detto, che U iantonazione
sia da'ua-tono all’altro variabile dncha in quet
suoni., che sorio fissi; ed "Immobili; ed essendo
tal cosa’ préssoche iddata anche a taati peraltro
valéntissimi Profesdori; né avvérr-bb2 che ness
sun di lors avedse mai fin' qii intodalo, & pec
consegiienta 32¢dndq il | voitro a‘e't'to i Pugaani,
i Lolliy i Giardinie¢ altrd’ non sarebbero ; che
tia’ fassa di stonatort, supposto che fossero 4
Tora ignole’ ‘Gueite. vastre sottili speculaziciil.
Per quddto_ striigente &" primd vista appaja que=
3t’ argomentd ; appuats, pérchd troppo prava
nolla prova. I sovraloditi;. e tanti altei virtuos
si di 'e:gr‘giafe ;. ed andhe di midor merits hanno
fc':tozi'ato. ; ed ‘idtovadd perfettamizate ; benchd

W e e vee s . s ayes

[c3 1t Sig: Rousteat nell® ecéeiléate i . diz'Gnaris di
fiusica accenaa alcdne Consimili osfervazioni faces da
Mr! Secre ( vedi Are, Discdrhmatiqie ) ma esse righars
d&no piuttosto I"drmonlayiché la' melodla ; chedei prids
Sipaldeate abbiam qul geésa di diiras



. <vwv y Che hon abbiano maj fatta
osservazione alle piccole differenze di cui noi
ora siamo a discoirere, ma che percid? La luna
£a jnveterata pra!ic:é di un’ esercitato Pr fesso-
e, ha in Jui supplito pesfettamente alle teori-
cte speculazioni, e fatto si, che stnza rifizssio-
ne vaduno Je sue dita , con Dhna quasi | Mate,
matica ‘esaltc22a a premere 14 ‘corde. nei dovuti
Juoghi ; onde ne risulti la p:y perfetta intona-
zione. Cid “non fa pe1d ‘che il Teorico non abbia
dei sommi vantaggl sopra del'semplice pratico;
poicke oliré che quells. €onosce 1’ origine, e sa
la certezza. dell”esisfenza’. di tali menomi inter-
valli',"pud’ zbbreviare ‘considerabilmente il tem-,
Po nell’ acquistare una . piecisa intonazione : in.
fatti 1%, o 20 anni di studio il pid asssiduo,
(Sono ‘appena ‘bistanti ad un pratico, per giun-
gere ad un simil termine,,’ la dove se la prati-
ca ¢'unita, alla jeorica,"mediante e addotte os-
servezioni,’ si potrd un jal tempo considerabil-
mente sbbreviare , il‘the sard sempre un vare
1aggio vero'y'e reale. N altri’creda , che gue-
ste cose siano sollanto ‘spculatives 1'esp-rien-
2a tuttogiorno ¢’ istrnisce’, che! si'sentoro ‘spese
so due eccellenti cantanti, due valentissimj suo-~
natori, )’ 4in'dei’ quali i desta soltanfo me-,
vaviglia ;'mentre ‘I’ altro ci arriva é]ic.uofe'_,s’in-,
sipva mell’anima stessa, & ci ‘pénelra‘del piy’
vivo piacere; dl.onde.mai sl notab.le differenza
in due sopgetti eguzlmente da nol. riputati ece
cellenti’, e-di prima sfzra, se non da upa, pre-
cisione, pilt, o meno grande di una perfetfa in-
tonaziooe centrale? 'Qual altra cosa ha .mzi la
musica di pid potente per operar i suol in‘can-—
tesimi, che la ‘vera distanza déi suoni, €d)llo~
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ro preciso inallerabile yapporfo ?, Egli -é durque
incontrovertibile , che quei valenti nomjni, che
colla Joro grand’ arte ‘glurgono a segno di com-
movere dolcements gl apymi d«gli ascoltanti,
sino a rendersene, dird quasi padroni; cid non

otrebbzro giammal opzrare  senza impiegarvi

a pilt scopolosa, e direi cLuasi matematica pre~
cisivne d' intonazione, in che solo tutlo il pote-
re , e la forza della musica consiste (a)

318. Jo sono inf:tti d’gpinioné , che non al-
tronde cercar dobbjamo la* cagione dei mirabili
eflz1ti , che dalla greca musica venivano opera~
1i se pon dalla perfetta intunazione dei greci
cantori, e suonatori, giacché la Jor musica era
molto pit della nostra in alire parti imperfetta
pon avendo essi, come vogliono i pitt dotti mu-
surgisti , 1"uso del contrappunts . Che infati la
loro intonazione fosse molto alla nostra superio-
ve , lo dimestra chiaramente 1* eseguir che essi
facevano i1 genere enarmonico,- che invano ora
si tenterrbbe inirodurre presso i.nostri migliori
cantori (b) , e forse anche presso i nostri suo-

r—

(4] Quindi .btne a ragione prorompe savizmente -il
Sig. Manlredini [ Regole armoniche psg. 10, ], V.o
daro adonque i mutici pratici quanto s’ inganrino el
ercdere y che toted § semitoni slano d'una distanza egua-
Je; ¢ quanto sia necessario il conoscere la giusts progor.
zion depl’intervalli; mentre da cid diprnde tatto i) me-
rito dell’intopaziont , tantp male eseguitz a tempi co-
Sthie o . ‘

[#] L' ha tentato ma icutilmente in qotsto secolo il
Sig. Giacomo Perti celebre Macestro di 8,. Petrenio di
Bologna al dire de} Ch. P. Giambsttista Martini, nel
suo saggio di contrappunto.
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patort, Non deve dupque’pecar ‘meraviglia, sg
con una si precisa 1alonazions oprasser poi tans
ti prodigj , che pure ci vengono attestati da
gravissimi Autori; e che forse muls a proposi-
to pec favole, ed esagerazioni di ecfatiché pen-
ne veng:no daj moderai creduti. .

118. Ma ecco pna opposizione, ¢he ci’ pud
venir fatta da pergsone di bz2a aitra calibro; og-
posizicne seria, e che_muerita tutta la rifl-ssio-
ne, ed ¢ il temprra{ne'.;q Operaziane { dird con
M. Housseau digd. de Musique Art. Temperament.)
mediacte la quale, p2c mrzzo di una legyera
altecaziore negl®intetvalls fucendo svanire la dif-
arerza di due suonj yicini, si vengono essi a
ccaf.ndere in ung sulo, chz s2nza disgustarl’o»
recchin, forma i respattivi intervalli d=IP" uro’,
e dell altro, avvero ( con” M. Ranviau; Genera-
tion Harmonique Cap Vil ) 1l temperameato
0 musica coasiste jo ura altzrezicne, o piut-
tosto in ura modificazicre necessarja agl® inter=
valli, perché Iy stessn suono armonico possa ap-
partenere a diversi swoni fundamedtali; o p-f
1ipiegarmi p'd chiagemente, 3l ;c-mperamr:ptow’:,
I' atto di alieerr , o diminujre le giysté pro-
porzi:ni degiiatervalli d-1 sponj, accif sjano es-
st adattabili a qualungue caso, e passino egual-
meate servire a° due vicint intervalli (a) R <=
spendo a questa objzjune, che il temperamen=

) -

{+] Non € v. o.'che a forza di temperamento, che
gli'accerdicori 4’ O-z310, e di Cembeio tan 3f, che ug
tasto nero segva di Dj:srs al tagto bianco immed:ata.
merte inferiore’, ¢ di Bmolle a quslle immediatzmente
al di sopra, quantunqic questi caser dovicbbong due
suoni realmeante distintie ©
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t glaatd necessario, ed iadispensabile sopra gli,
sttomenti d’ accordstuca fissa, e stabile come.
I’ Organoy il Cembilo; 1" Arpa, il Salterio ec..
altrettanto & Inutile , e peruicioso sopra gli.
stromenti d*arco , ed alla stessa voce umana (a).
Infrctt,, perchd wvoler guastare il dolce effzt=
to della vera intonatione sopra degli stromen-
ti. atti per lora Hatura ad eseguire ogni pilimi-
nuto iaotersalla? Che {l temperamzate non sia
ainmisiblle. sapra il Violino, ed altrk stromentt
d’ arco- ecco ua’ esperienzi che lo comprova:
che un Buon intonatorer accontpagni un Cemba-
lo ; o Pian=forte Mene accordato, in certi tont
alquaate carichi. d’ accidenti come E B AV ec..
si accorgerd beo tosto, che sard egli costretto,
pec U unione.; seostarsi dalla intonazione consue=
ta, ed -adattarsi alla imperfezione del Cembalo,
o Pian-forte }.or-cki pon' vede, che il solo abu~
so ha potuto reader soffcibili questi Stonatissi=
mi. strotneénti, e che i cantanti, che su di esst
imparano I intonatzione, soa soggetti ad averla:
wempre al; somto equivoca 2 Né& altronde credo
io. rinvenir si-possa la cagione del sentirsi cost
pochii cantanti a bene Intonare, se noa da- tal
peraiciosissimo abuso, al guale poi. s¢,ué ag=
giunge. unaltro,ed &, che per lo plu poj. similt:
stromeénti si tengono scordatissimi, aoche quan-
do devono servire ad idgsiauare ad una voce fles~
sibile,'una buoua intodaziouet ed allgra st nod

(=) .Cf‘d s ‘Tatenda alméao in qbanto alls meledia,
poichd ia yuants all' acmonfa  sarcbbie forse impossibile
I’ eritare uow qualche’ sorta di teaiperamzata, .
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si tratta pid di Commi, di Schismi (o) & 4’ al-
1ri minimi intervalli, ma di mezzi ‘tom intieriy
ob ‘povera musica! oh poveri cantanli/ Ma ‘per
noit por la falce vell’altrui ‘messe, torniamo al
proposito nostro. . |

319. Se dungue il temperamento non & sul Vio-
lino ammissibile ;0 almeno & egli moltissimo pity
sistretto, che sopra gli stromenti di stabile accor-
datura, sento Tispondermi: intonatemi vci dune
que uno-Schismayun Comma:-né io, né altrigd-
Temo certamente cepaci di far sentire precisamen=’
te.questi -minimi intervalliy e facendolo: conver-
rebbe imporre troppo per:dire“guesto & uno Schi-
sma, quest’é un Comma, in guesta, oiin ouell’
altra vagione; lungi dunque da simil ciarl:1ape=
ria, ci contenteremo di far osservare,.che vi som
po sopra il Violino degl® intervalli eseguibili, e
sensibilissimi; che ‘son molto ‘minovi di guelli
che c¢i danno gli stromenti stabili Che per esem-
pio treviamo.nel Violino notabilissima diffzren=
2a tra il C¥., ed il Db, e tra-molti altri sucniy
che negli alirt stromeénti sono.onninamente ccnfi-
si, e cido’ ‘basta per tonvalidare: la nostra tesi,
serza ‘prenderei 1] pensiéro ; decidere se tali dif=
ferenze siano il Comma 'minore in ragione-2025..
2048. il maggiore in ragione 8o. 81., (b), o il

£o y P

e * ._‘l. -

(2) Lo Schisma & la ‘metd i’ tin Comma; ¢ la sua
rigione ¢ irrazionale; poici.é € come &o. |76 %0.°

(b) 11 primo Comma .é-la.. diffesenza tra BXX preso
come quarta,quinta di Gy , ¢ C patorale« |l secon-
do ¢ la diffrenza tra il tono ‘maggiore, ed il toro .mi-
nore, ¢ I'ukimbd € 'cccesso di B -preso come cuodee
cima quinta di'G 'sopta lo stesso C naturale o
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massimo Piffagorico,in ragione 524288, 531441,
che sard sempre in pralizaimpossibile.

120 Per sempre pily comprovare il nostro assup-
to, soggiungeremo ancora alcune esperienze faci-
1i a firsi, e che spinderanno. gran lume in.que-
sta difficile materia (a)  E’ noto, che 'sé.sopra
il Cembalo, ovvero-Organo si cominciassg, V.. -8
dal tono di. C, e, modulando, e circolanda. di
guinta in quinta si facessern dodici passate di tono,
211’ ultima si tornercbbe . nel primo tono di G.da
coi si € ‘parti(o’.‘j]}ﬁé °;x;glo'_\[ibriﬁp.ja cosa..va ben
altrimenti’y-cominciate v. g.1a formare il-tono di
G , e dolceiente. passafe alf‘é quinta D, ponen-
du semipré 1n’.Diesis alla quarta .del tono Cx,
che diventerd setiima .del.topo in cui,s’eqtra
(come spieghéreénmo a svo 1l‘u‘;igq ), eda D pas-
sate’ col ‘metodo istesso in A, € cosl di quinta

in quinta; paserefe per i.topi. B, B, F¥ ,CX,

G¥: qui, fermatevi, e toccate,diligentemente
\ “sopra la'tera corda Ja“seftima del tono ,chg sa-

“rd FX , che upirete poi col G:natyrale, e vuo-
‘1o ‘del cordope ; € vi accorgerete facilmente del-
la discordania Ji gnesti. dué suoni, e..sentirete
quanto'al FX manchi per_arrivare al G n3tuya~
le, che. sopra, gli stromenti. stabill &.lo ;stesso

“'gtessissimo ‘'suopo . Seguitate;;poi a modulaze, e

atdang?dd

circolarz’come prima di'quinta’in quinta, e p -
,serete pered toni .di-Gx; DX, AX, EX, BX,

4

PRy

.
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[a) Queste esperienae; ~s0on0 delicatissime ;- nd 'si de.
vooo ripatere, che da valeatissimi professoriy a tote’al.
tti pon stiescirebbero: se aleuno prd of lagnerd che noo
gli siano riescite a terore. dal nostra risuitato, si Jagni
solo della’ propria imperiziae’

. d ot
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qual’ ultimo noo sard certamente it tona 'di C,
ma da qussto differentissimy ,” come potrete fa-
cilmeate riscontrare, toccando [e vuote; ond” &
che nan riegtrerete mai pid nel fano G da cui
slete partitp, se non dopo un numero quasi in-
finito di ibodulazioni, e circalazionij d’ onde
mai ciy /se 'mod dil potarsi dividere colle dita
¥ pilt piccali intervalll nelle loro mirime parti,
ciq 'che & assalutamante impeaticuhile’ sn d’ ogni
altrd, 'stomento’ ( se'.se ne ‘eccettuina gli' altri
stromeati d'arco ) ¥ ‘' L'ultima sparimentd, che dn-
‘cora addurreniq ¢ il segu2até ;se du< buoril Pro~
frssori muaii di ottimi stromzati, preludianda
I'uno “ia tano di Eb si assicari di, aver bene
iatonato” I* Eb madip, ciod i<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>