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Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 iv           VOORBERIGT i boven alles, daar door het gelicugcn, vooralmet betrekking tot de kunstwoorden, (Terminitcchuici) vvierd te hulp gekomen. Dit dictereitram eencn geruimen ttjd weg, zoo dat er metaltijd genoegzame gelegenheid tcr nadere verklaringen ontvvikkeling van het voorgedragene overfchoot.Om dit onvolkomene weg te nemen, wierd ik terade, dit werk zamen te ftellen, ten einde hetzelve,bij mijn onderwijs, ais eene gefchikte liandleidingte bezigen, en den tijd van affchrijven te be-fparen. Het Eerfte Deel verfchijnt in het licht.Een volgend Deel, hetwelk over de zamenftellingder Muzijkftukken (Compofitie) handelt, zal,bij genot van gezondheid en leven, fpoedig vol-gen en dit werk voltooijen. Schoon ik hetzelve hier opgeve 4 als

yoornamelijkten gebruike van mijne Lesfen gefchikt, twijfeleik niet, of het zal tevens nuttig kunnen zijn vooralle aankwekelingen en beminnaren der Toonkunst,dewijl ik getracht heb, mij, zoo naauvvkenrig enduidelijk, uit te drukken, als mij eenigzins moge-lijk was, en de kunst zelve toeliet. Immers,elke kunst of wetenfchap heeft zijne bijzondere,en haar fchier alleen ei^ene uitdrukkingen of kunst- woor-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 ? Vi             V O O R B E R I G T. der een dankbaar gevoel zal verlevendigen, dat ik*door dit mijn werk, niet alleen in den mij ver*eerenden post werkzaam en nuttig ben, maar doorhetzelve ook den lief hebbers der Muzijk een noodigwerk heb geleverd, en alzoo het mijne bijge-dragen tot bevordering der zoo bevallige, alsvoortreffelijke Toonkunst, aan wier beoefeninjjik mijn gansch leven heb toegewijd. ? Leijdtn                     C. F. RUPPE. in Wintermatnd,                                             \
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Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 4                    I N L E I D I N G. ontvangt het oor ook honderd flagen in denzelventijd. § 9- Wanneer de trillingen, zoo wel als de flagen,waarmede het oor wordt aatigedaan, meer of mindethard zijn, ontftaat Meruit geen ander oncierfcheidin het geluid, dan dat het meer of minder hard offterk wordt, hetwelk men forte of piano (hard ofzacht) noerar. Maar wanneer de trillingen meer ofminder lhel zijn, of dat 'cr vele of weinige in eenenbepaalden tijd. b. v. in C6n fecunde gefchiedcn ;dan zullen ook de toonen wezenlijk van elkanderverfchillen; de eene zal langzamer of lager, en deandere fneller of hooger ziji*. In de lage toonen zijnminder trillingen in gelijken tijd, dan in de hooge;en elke toon bevat

in zich een bepaald getal vantrillingen, die in eenen bepaalden tijd, b. v. in e'enfecunde volbragt worden; wesbalve de toon, ge-teekend met de letter C (zijnde de laagfte toon vanhet Violoncello) ten naastenbij honderd trillingen inedn fecunde geeft; en de toon, aangeduid door dc letter c (zijnde het hoogfte c op de Clarinet) geeft1600 trillingen in denzelven tijd. Eenen toon,welke minder dan 20 trillingen in een fecunde maakt,kunnen wij niet duidelijk meer gewaar worden ofonderfcheiden, wegens zijnc al te groote laagte oflangzaamheid, noch ook dien, welke meer dan5000 doet, wegens zijne al te groote hoogte ofihclheid. $ 10. On-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 1NLEIDING. 5 Onder het woord geluid verfiaat men allerlei foor-ten van hoorbare indrukfelen, als: geraas, gedruis,de flag van een kanon of van den donder; maarieder geluid kan -daarom geen klank of toon genoemdworden. S a. Door het woord klank verfiaat men een geluid ,dat klaar en bcvattelijk is: b. v. het geluid vaneene klok; maar hoe dikwerf men zulks ook achterelkander hoort, wordt het een klank, maar. geentoon genoemd. Door het woord toon verfiaat men een klank,waarbij of gelijktijdig, of onmiddelijk daarna , zichnog een andere klauk laat hooren; en dan wordtde eene ten opzigte van den andereu een toon ge-noemd door de onderlinge vergelijking. § ia. De woorden klank en

toon worden fomtijds ineenen anderen zin gebruikt, want van een Muzijk-Inflrument zegt men: het Inftrumtnt heeft een goe*den klank; en van de zuiverheid of rein'ieid vaneene fnaar zegt men: die fnaar heeft eenen reinen ofzuiveren toon, waaronder men ecjiter klank verftaaamoet. A 3                           EER,.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 EERSTE AFDEELING. OVER DE KENNIS DER MUZIjKALE TEEKENEN. I. HOOFDSTUK. Von de manler om de klanken of toonen der Muzijkdoor Teekenen en Noten ait te drukken. § i. D e Teekenen, waarvan zich de oude Gricken be-djenden , om hunnc Muzijk op te Fchrijven , befton-<Jen in de 24 letters van bun Alphabet. Deze lettersvvierdcn horizontaal naast elkandcrcn gcfchreven;fommige waren in baar gebeel, andere verminkr;dan eens regts, dan we der links ; dan ecus omge-fceerd, dan weder liggendc; fommige met accenteu,flndere wcder zonder accenten , enz. § a. De tconen voor de Infrrumenren yvietden bij benjnet andere teekenen aangeduid, als de toonen derzangftcm: dit maakte de

teekenen zeer menigvuldig,wier getal door fommigcn op 1620 begroot wier-den ; doch door andcren, en wel met meerdcr regt,op 990; want, daar de Grieken 15 toonfoortcn(modi) hadden, en voor elke toonfoort in de drieklankgefhcbtcn 33 Teekenen voor de zangftem, eniok 33 Teekenen voor de luurumenten gebruiktm , zoo



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 BIUZIJKALE TEEKENKW.                       J zoo is bet getal, als men 66&quot; met 15 vcmcnigvul-.digd, juist 990. § 3. Alle deze menigvuldige Teekenen bepaalden vvelde hoogte of laagte der toonen, maar niet de lang-keid of kortheid dcrzelve: deze langheid of kort>hcid der toonen wierd te kannen gegeeven door de* lange of korte lettergrepen der woorden, welke daar-onder gefchreven vvaren, of door de cijfers 1 en a ,welke door de twee eerfte letteren van liet GriekschAlphabet, alpha en beta (&, '(3,} beteekend wier-den, waarvan « de korte, en '(3 de lange Ojllabe tekennen gaf. $4. De Romeinen bebben van de Grieken hunne Mu«zijk en hunne muzijkale teekenen overgenomen.Doch in 't vervolg, en wel

ten tijdc der Pauien,heeft men in batten, in plaats van de Gvickicheteekenen, zich van de 15 eerfte Letteren van hetLatijnsch Alphabet bediend, om de MuzLjk op tefchrijvcn, tot dat Pans gregorius, in dezeven-de Eeuw, het getal dezer letters heeft verminderd,en daarvan de zeven ccrfie gekozen, als: a, b,c , d , e , f , g , vindende dit getal tocreikende ;om dat ovcral de achtfte toon of octaaf 'volkomengclijk was aan den eerften, behalve dat dezelvc nogeens zoo hoog was, als de eerfte. Deze zeven let-ters plaatrtc hij op zeven linien, en elke linie hadbijgcvolg e'e'ne letter. Die Paus heeft zich omtrentde bevordering der Mnzijk zeer verdienstelijk ge-A 4                        maakt»







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 10                   MUZIJKALE TSEKENEN. ten nog meer veranderd ; bij de open:: Noten zijitnog gevoegd toegeuiaakte Noten, en aan deze noggemaakt den, twee, drie , ja vier haken, of dwars-ftrepen , waaruit ons tegenwoordig Noten - Stelfelontltaan is. S 9- Hct hedendaagsch Noten - Stelfel is zonder twijfetvoortreffelijk, en zecr gefchikt, om de Muzijk op,te fclmjvcn, en ons&quot; de geluiden en toonen op hetpapier voor oogen te flellen. Hetzelve beftaat vkvijf paralelle linieii, vvelkc men zcer gcmakkclijk kanonderfcheiden, om dat het oog zich gedurig op demiddelrte linie vestigt. De onderfte linie is de eer-fte, en de bovenfte de vijfde. Devijf linien noemtmen een Muzijk - Regel of Noten -

Balk, op vvel-ken de Noten, zoo wel op de linien , als tusfcben delinien of op de fpaties geplaatst worden , en aanwier plaatfing men zelfs met de oogen het klimm'en en dalen der toonen kan gewaar worden. (fig. 3,) ? ? S IO- Hct gctal dev Noten kan 00k nog merkelijk ver-meerdcrd worden, als men 'er, onder of boven de.Noten-Balk, nog linien of ftrepen bij voegt. (fig. 4.) ? TWEE-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 II. HOOFDSTUK. Yan ck Muzijk- Sieuteh en de namen def Noten- ?- - $. i. Ami het begin van een Muzijk-Urge! of Noten-Balk wordt op zekere Kiiie een tceken geplantst,hetwelk men'Sleutel noemt; deze dicnt, om op dielinie een' bepaalden toon in een bepaald octaaf aante wijzen. Men heeft in de Muzijk dric foortenvan Sleutels , als den G Sleutel, C Sleutel en FSleutel: van den G Sleutel zijn 'er twee, van derjC Sleutel vier , en van den F Sleutel drie in ge-tal ; zoo dat 'er te zamen negen Sleutels zijn ,Waarvan cchter vier niet meer gebruikt worden. § De twee G Sieuteh zijn :'J.) Ce Italiaanfche- of Duitfche Fiool-Sleu-_tel, welke gephatst is op de tweede linie:de Noot , welke op gemeldc tweede

linieftaat, wordt dan ook g genocmd (fig. 5.)De overige hoogcre of lagerc Noten woi>den dan van deze letter g, volgens de or-de van het muztjkalisch Alphabet, opwaartsen nederwaarts afgeteld. Deze Sleutel isoveral in gebr-uik , niet allcen voor deViool , maar ook nog voor vele andereMuzijk - Inftrumenten , en zelfs voor hetzingen. 2.) De 1



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 IS                       MUZJJK-SLECJTELS EN 2.) De Franfche Vtool- Shut el ftaat op de eer-fte linie , op welke linie de Noot in dienSleutel dan ook g genoemd wordt. <fig. 6.)Deze Sleutel is afgefchaft, als niet meernoodig zijnde, om dat men de hoogeretoonen zecr Wel in den gcwonen Viool-Sleutel kan fchrijven, met ftxepen of linienbovcn den Muzijk-regel of Noten-balk teplaatfen. $ 3. De vier C Shuteh zijn:x.) De Cantus (Canto of Soprano) ftaat op de eerfte linie, en de Noot op deeze linie is c&quot;. (fig. 7.)a.) De hooge Ah {Alto) ftaat op de tweede linie en dan is de Noot op de tweede linie c. (fig. S.)g.) De gewoonlijke Ah ftaat op de derde linie, zijnde dan de Noot op de derde linie Z (fig.

9.) 4.) De Tenor (Tenore~) ftaat op de vierde linie en de Noot is op deze vierde linie c. (fig. 10.) Van deze vier C Shuteh is de hooge Alt op de tweede linie niet meer in gebruik; maar de drie an- dere worden gebruikt, zoo wel voor het zingen, als ook voor het fpelen op Inftrumenten. S 4. De drie F Sle-tels zijn: I.) De gewoonlijke Bat (Basfo) ftaat op de vier-de -?



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 NAMEN DER NOTEN.                          IJ de linie, welke- door twee ftipjes omringdis; de Noot, welke op deze vierde linieftaat is / (fig. II.)2.) De kooge Bas op de derde linie, waar dan de Noot op de derde linie /is. (fig. 12.)3.) De lage Bas op.de vijfde linie, zijude dande Noot op de vijfde linie f. (fig. 13.) -De hooge en lagc Bas zijn afgefchaft; doch degtwoonlijke Bas-putel op de vierde linie is overalin gebruik, zoo wel Voor het zingen als voor hetfpelen. De Viool-Jleutel op de tweede linie, en de BasJleutel op de vierde linie, van een algemeen gebruilczijnde, is het dus noodzakelijk de nanien der Notenvan beide fleutels voltnaakt te weten; doch hel isvan w«inig belang, of men de Noten c, d, e, /,g,

of «/, re, mi, fa, fol, nocmt, als men maarduidelijk weet, wat men 'er door verftaat. Beidebenamingen der noten zijn uitgedrukt; die van denViool-(leutel bij fig. 14., en die van den Bas Jleutelbij fig. 15. Daar ecliter de benaming der Notenvolgens de letters van het Alphabet natuiirlijker is,dan die van de fyllaben «;, re. mi, fa, fol, zalmen zich in dit werk van de eerftc bedienen. ** - ? III. HOOFD



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 Til. HOOFDSTUK. * fan de Diatonifche klankladder, en van d&Renaming der verfchillende Octaven. S i. v an de ncht geluiden of toonen, welke trapsvvljzeopwaarts gaan, is het eerfte het laagfte of grofftegcluid; het tweede wat fijner of hooger ; het derdeaiog hooger, en zoo vervolgens tot het achtfle ge-luid toe, hetwelk dan nog eens zoo hoog is als heteerfte, en het Octaaf genaamd wordt. § 2. Deze affianden van geluiden, rtoemt men inter-vallen of tusfchenvvijdtens , zoo dat de achtfte toonten interval van een Octaaf .genaamd wordt; want,als men van het laagfte geluid wil overgaan tot hetachtfte, moet men zeven trappen doorgaan, en achtverfchillende geluiden laten hooren; en zulk eerifchakel of

opvolging van toonen wordt genoemd eenDiatonifche klankladder, om dat de Noten traps-wijze , gelijk fporten of trappen op de linien enfpaties geplaatst zijn, en diatonisch, dat is, vantoon tot toon, zeer eenvoudig en natuurlijk elkan-deren opvolgen; zoo, dat iemand, die een natuur-lijk goed gehoor hecft, dezelve zeer gemakkelijk kanleeren zingen. (fig. 16.) ? § 3. Wan-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 I JMATOMSCHE KLANKLADDER*               1$ S3- Wanneer men in diezelve orde voortgaat, en nogzeven toonen daarbij voegt, dan heeft men wederin een tweede Octaaf een fcbaliel'.Van geluiden, inorde en rang gelijk aan hct eerfTe, behalve, dat degeluiden nog eens 200 hoog ziju. (fig. 17.) 5 4. Men kan dezen fchakel van geluiden nog verdeiuitftrekken in diezelve orde, met twee Oct avert iride laagtc daarbij tc voegen, waartoe men zich vanden Bas-Jleutel bcdient. (fig. 18.) § 5- Een febakel van acht gduideri wordt in hot eerfte of laagfte Octaaf Muzijkale I'lankladder gcnaamd, en kerkaling of beantwoording in alle de andere Octaven. §6. Het vvoord Octaaf heeft eene dubbele beteeke-riis;

men verftaat hierdoor fotntijds het interval vaneen Octaaf, zijnde alleen de achtfte toon; en fom-tijds verftaat men onder dit woord alle acbt toonente zamen, gelijk men gewoonlijk de grootte van eeaKlavler of Forte - Piano nitdrukt, met te zeggen:het Inftrument heeft vier, vij'f of zes Octaven. s 7. Om deze Octaven van malkander te onderfcbeiden,heeft men elk eenen brjzonJeren naam gegeven. Men noenit





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 DUTONISCHE KLANKLADDERV              \f men zich nog van letters in plaats van Noten be-diende. Men was dus genoodzaakt teekenen uit teviuden, om aan te duiden, in welk Octaaf zulk eenletter gezongen of gelpeeld moest worden. Hoevvelmen thans niet meer naar letters zingt of fpeelt,maar hiertoe Noten gebruikt, is echter deze bena-ming en ondcrfcheiding der Octaven onmisbaar intheoretifche fchriften, welke over de Muzijk hande-len; want, alr> men zegt: de Noot op de tweede liniein de Fiool - Sleutel is iinmatl geflreept g , dariWeet men terftond juist, welk g daarmede gemeendvvordt, en zoo ook met alle de overige letters. IV. H O O F D S T U K. fan de waarde der Noten. § I- anneer men een

klein Muztjkftuk met eenigeoplettenheid hoort zingen of fpelen, dan zal menbefpeurcri, dat bet bevallige, en het gehoor ftree-knde, niet alleen beftaat in eerie opvolging en ver-menging van hoogere en Jagere, maar ook van long-zamere en gezwindere gelnidert. Het gezwinde oflangzame, of de kortheid of langheid van den tijddier geluiden noemt men waarde. De heele Nootduurt het langst, en de waarde van alle andere No-ten zijn naar dezelve ingerigt en afgemeten.1. Deel.                    B                        $ 2. Eene y



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 <t$ VAN DE WAARDE DER NOTEN. S 2- Bene Noot, welke open is, en de gcdaante heeftvan cen mil (o) noemt men cen Heele Noot. (fig.19.) Eene Noot, welke 00k dc gcdaante heeft vaneen mil (0) maar aan welke opwaarts of neder-waarts een ftreep of ftaart vastgebecht is , noemtmen een Halve Noot. (fig. 20.) Eene Noot, wel-ke gcheel toe is, noemt men cen Qiiart of Pleren-dee/, (fig. 21.) Eene Noot, even als een Quart,maar met een dwars(tr#ep of haak aan den ftaart,is een Achtfte; en zoo 'er iriecr Achtflens achterelkander volgen, dan vvorden 'cr fomtijds twee,drie, vier of zes met een' doorgaanden dwarsftreepaan elkander gebonden. (fig. 22.) Eene toegemaakteNoot met twee dwarsftreepeh of

haken is een Zes-tiende. (fig. 23.) Een foortgelijkc Noot, met driedwarsftreepen aan den ftaart, is een Tweeendenigfte.(fig. 24.) En eene diergelijke Noot met vier dwars-ftreepen is een Fierenzestigfie. (fig. 25.) S 3- Edne Heele Noot begrijpt in zich 2halveNoten,of 4 quarten, of 8 achtftens, of 16 zestiendens, of32 tweeendcriigftens, of 64 vierenzestigftens. Ee&quot;ne Halve Noot begrijpt in zich 2 quarten, of4 achtllens, of 8 zestiendens, of 16 tweeendcrtig-ftens, of 32 vierenzestigftens. Een Quart begrijpt in zich 2 Achtftens, of 4Zestiendens, of 8 Tweeiindertigflens, of 16 Vier-enzestigftens. Ee»



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 ? VAN DE WAARDE DER NOTEK* %9 Edn Achtfte begrijpt iti zich 2 Zestiendens, of4 Tweeender'tigftens , of 8 Viefenzcstigftens. Edn Zestiende bevat in zich i Tweeendertigftens,of 4 Vierenzestigftens. Edn Tweeendertigfte bevat in zich % Vierenzes*tigftens. (PI. II. fig. i.) § 4* De Heele Noot duurt het langst; de Halve Nootbeflaat maar de helft van den tijd van eene HeeleNoot; de Quart de helft van een Halve; de Achtftede helft van een Quart; en de Zestiende duurt maarde helft van den tijd van een Achtfte enz. ) V. HOOFDSTUK.Van het Punt of Stip ackter eene Not:. S i. A Is men eene Noot langer wil maken, dan hareeigentlijke vvaarde bedraagt, dan plaatst men achterdie Noot een Punt

of Stip. Dit Punt of Stip isaltijd de helft in waarde van die Noot, achterwelke het zich bevindi; zoo dat achter eene HeeleNoot het Punt een Halve doet; achter een Halveeen Quart; achter een Quart een Achtfte enz.: dusduurt eene Heele Noot met een Punt zoo lang als3 Halve Noten; eene Halve Noot met een Punt zoolang als 3 Quarten; een Quart met een Punt zoolang als 3 Achtftens; eii een Achtfte met een Punt200 lang als 3 Zestiendens enz. (fig. 2.) B a                       S 2. AlS itftti





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN DE WAARDE DEP PAUZERINGEN. a I hangt, is ee&quot;n Maat; (fig. 6.) een foortgelijk blok-je, dat boven op dc linie ftaat, is een halve Maat;(fig. 7.) een verkeerde 7 beteekent een Quart; (fig.8.) een gewone 7 is een Achtfte; (fig. 9.) een 7met nog een haakje is een Zestiende; (fig. 10.) een7 met nog twee haakjes is een Tweelindertigfte;(fig. 11.) en een 7 met nog drie haakjes is eenVierenzestigfte. (fig. 12,) S 3« ' De halve Maat pauze, de quart, de achtfte , dezestiende, de tweeendertigfte en de vierenzestigftehebben derzelver bepaalde waarde, en beteekenen, datmen juist zoo lang moet rusten, als de tijd be-draagt, welke men noodig heeft, om eene nootvan die waarde in dat

muzijkftuk te fpelen of tezingen. Maqr de Pauzen van 66n maat, twee ma-ten en vier maten zijn veranderlijk, en rigten zichnaar de Maat, welke voorgeteekend is; b. v. wan«neer de maat van een muzijkftuk vier quart is, danmoet men 00k, als 1 Maat pauze voorkomt, vierquarten lang rusten; maar is de maat b. v. |, |, §of f, moet men 00k bij 1 Maat pauze niet laugej;rusten, dan de voorgeteekende maat bedraagt: evenzoo. is het gelegen met die figuren, welke 4 matenen a maten pauze beteekenen : deze rigten zich infrgelijks naar de voorgeteekende maat. Wanneer in eea ftuk vele maten moeten gepau- zeerd wcrden, gebruikt men de drie eerfte figuren, B 3                                uit









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 YAN BE TEEKENEN VAN VERHOOCING, ENZ. 25 halven- toon: (fig. 19.) bet etikel Kruis, hetwelkgewoonlijk niet anders voorkomt, dan in ftukken,waar reeds een dubbel Kruis bij den Sleutel plaats,had, maakt die noot dan nog een' halven toon hoo-ger, en de noot, welke op die wijze tweemaal ver-hoogd is, wordt dubbel Kruis genoemd. (fig. 20.) Het enkel b, hetwelk bimol genoemd wordt,maakt de noot, voor welke. het ftaat, een' halventoon lager, (fig. si.) Tweed's, of het zoogenaamddubbel bimol, hetwelk gewoonlijk 00k niet andersvoorkomt, dan in ftukken, waar reeds een enkelbe&quot;mol aan den Sleutel bij die noot plaats had,maakt dan, die noot nog een' halven toon, lager, ende noot, welke op die wijze

tweemaal verlaagd is,wordt dubbel mol genoemd. (;%. aa.) . § 4« Het itierkant b, of biquarre is een herftcllings-teeken; dus wordt de noot, welke door een kruishooger, of door een bdmol lager was gemaakt,weder in haren natuurlijken ftaat herfteld, en na-tuurlijk of naturel genoemd. (fig. 23.) $5- Wanneer eene noot, welke door het enkel kruiseen heele toon hooger was gemaakt, weder in denvorigen halven toon hooger zal herfteld wordea,dan gebruikt men ten biquarre met een dubbel efgewoon Kruis. (fig. 14.) B5                           En



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 Stf VAN DE TEEKENEN VAN VERHOOGIMO.EN^ En als eene noot, welke door twee b1: (bV) fieri heele toon lager was gemaakt, weder in den vori- gen halven toon lager zal herfteld worden, dan bedient men zich van een bequnrre met een bimoh (fig- *5-) § 6. In oude Muzijk - ftukken vindt men fomtijds vooreen noot een bimol, waar eigentlijk een btquarreftaan moest. (fig. 26.) Somtijds 00k een Kruis, inplrats van een biquarre. (fig. «7-) doch deze fchrijf-wijze wordt thans niet meer gebruikt, alzoo dezelvedubbelzinnig is. DC HOOFDSTUR.Van de Triolen tn Sextolen. I rlolen noemt men drie op elkander volgencie ge-lijke noteo/, die in den den tijd van twee dergelijkenoten gezongen of gefpeeld moeten

worden, -als drieachtften, in plaats van twee achtften;, op een quart,en drie zestienden op een aebtfte. Men plaatst ge-vvoonlijk de cijfer 3 boven de middelfte van dewnoten. (PI. III. fig. 1.) $ a. Sextolen of Sexteh noemt men zes op elkandervolgende gelijke noten, die in den tijd van vierfoortgelijke noten moeten uitgevoerd worden, en maar



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 &quot;fT <T( X VAN DE T,RIOLBN *N SEXT0LEN.          fift maar denen tijd beflaan,,als zes achtften, in plaatsvan vier achtften, op eene halve noot; en zes zes-tienden, in plaats van vier zestienden, op eene quart.Men pla'atst boven W onder deze noten de cijfer 6_,om ze terftond te kennen. (fig. a.) Men vindt in Solo's, of in ftukken, waar devoornaamfte party door ee*n perfoon alleen uitge-voerd wofdt, fomtijds nog meer diergelijke Qkn'van 5, 7,9 en meer noten, doch welkea men noggeene namen heeft gegeven.' (fig. 3.) Deze zijn on-gemakkenjker uit te voeren, dan de Triokn en Sex-tolen, maar komen 00k zeldzaam voor.. . ,,,,,., 1 , -1 , 1 ,,,, tii, ,mil. .                              i X. HOOPDST UX Fap de Maat. % 1 D oor MMi verftaat

men in de Miiztjk eenanaauwkeurige afdaeting of verdceling van den tijd,in welke onderfcheidene noten gezongen of gefpeeldmoeten worden. Elk Muzijkftuk (het zij groot of klein) beftaatHit vele gedeeltens, waarvan het eene gedeelte evenzoo lang daurt, als het andere: deze gedeeltensnoemt men maten, en worden door ftreepen afge-perkt, welfce maatftokken genoemd worden. S3- to



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 S*                               VAN DE MAAT. '         '&quot; S 8- In elke maat hebben weder onderverdeelingenplaats, welke men tijden of tempo's, noemt. u> Dc lengte van elken Hfaat en van elken tijd kanook aangevuld of volgemaakt worden door verfchil-lende noten, welke volgens hare waarde en gctaltohj of meer fchielijk uitgevoerd moeten worden., § 5- In elke maat zljn zware, en ligte decent en, even,als in de woorden lange en korte fijilaben. Op deneerften tijd van ieder maat komt de zware Accentof nadruk; en op de volgende tijden de ligttre ofkorte Accenten* S & Wanneer bij deze Accenten, welke op fomraigetoonen geplaatst worden , eene juiste eenvormighcidplaats vindt, zoo dat even

dezelve zware of ligtqAccenten in even dezelfde tijden weder voorkomeuof gehoord worden, dan bekomt de Zang of Melo*dij hierdoor een Metrttm of Maat. §7- Het begin van de mait;, of het zware Accent,kan men zeer duidelijk gewaar worden en voelen ,weshalve bij de Duitfchers de maat door het woordTact {a tactu van het gevoel) wordt uitgedrukt;want, als men met het begin van de maat, of te



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN DE MAAT.'                              2p gelijk met het zware Accent iin telt, vervolgenstwee, dan drie, en dan vier, en dat, na dat menvier geteld heeft, terftond weder een zware Accentzich laat hooren, dan voelt men, dat hier wedereene nieuwe maat begint, en men dus weder als tevoren moet beginnen te tellen , namclijk een, twee,drie, vier; maar, als een zware Accent zich laathooren, na dat men iin, twee, drie geteld heeft;dan moet men te gelijk met het zware Accent wedermet iin beginnen te tellen, en zoo verder. S 8. Men heeft in de Muzijk drie foorten van maat,als: maat van 4 tijden of tempo's j maat van 3 tijdenen maat van 1 tijden. $ 9- Onder de maat van 4 tijden behoort de maat vanvier

Quarten, welke door een kapitale C aangeduidwordt; (fig. 4.) en de maat van Twaalf Achtflen(fig. 5.) In de maat van Vier Quarten komt Opieder' tijd line Quart, of de waarde van deneQuart; maar in de maat van Twaalf Achtflen wor-den drie Achtflen, of de waarde van drie Achtflen,op elken tijd gereekent. S 10. Ondcr de maat van 3 tijden behoort de maat vanDrie Halve Ntten, 00k Tripele maat genaamd;(fig. 6.) de maat van Drie Quarten, (fig. 7.) ende maat van Drie Achtflen. ^fig. 8.) S 11. On-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN DB MAAT*                           gt t?ier Quarten verbeeldt de nederflag de eerfteQuart;de beweging naar de regterhand de tweede Quart;die naar de linkerhand de derde Quart, en de opflagde vierde Quart. In de maat van drie tijckn, bij voorbecld: in demaat van drie Quarten is de nederflag de eerfteQuart; de beweging naar de regterhand de tweedeQuart, en de opflag de derde Quart. In de maat van twee tijden, bij voorbeeld: in demaat van twee Quarten is de nederflag de eerfteQuart, en de opflag de tweede Quart. Indien echter de maat van twee Quarten in eenAdagio of een ander langzaam ftuk mogt voorkomen,dan doet men beter, de 2 Quarten in 4 Achtften teverdeelen,en dus met de hand of het

fiokje 4. tijdenaan te geven , even als of de 4 Achtften 4 Quartenwaren. XI. HOOFDSTU Kj Van de beweging der Muzijkjiukken. S i. -L/oor beweging verftaat men in de Muzijk dien trap of graad van gezwindheid of langzaamheid, waar- mede een muzijkftuk zal worden uitgevoerd. Daar het karakter van een ftuk veel afhaugt van de ware en juiste beweging, zoo wordt dezclve (zoo veel als mogelijk is) aangeduid door Italiaanfche woorden, welke bijkans overiil het burgerregt in de Muzijk verkregen hebben. S 2. Da *







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 34 VAN DE BEWEGING DER MUZIJKSfUKKEN. zingbaar; Dolce zacht; Dolcemente zoetjes, liefe-lijk; con Dokezza met aangenaamheid,- con Dis-cretion met befcheidenheid; Dolorofo fmartelijk,bedroefd; Lagrimofo weenende, droevig; Mestotreurig, con Tenerezza met teederheid; Tranquillytnente, gerustelijk, vergenoegd; Scherzando boer-tend, fchersfende; Siciliana of alia Skiliana opden trant van een Siciliaanfclien herdersdans; Tempodi Menuetto in de beweging van een jMenuct;Tempo commodo in eene bekwaame beweging; Tem~po giusto in de regte beweging; Affettuofo harts-togtelijk; Amabile beminnelijk, Jieftallig, vriende-lijk; Animate levend, opgewekt; Agitato ontrust,voortgedreven; Divoto

aandacbtig; Languido mat,kvvijnend; Lufingando, flreelend, vleijend; Soavcof Soavemente aangenaam; Timorofo vreesachtig,befchroomd; con Fuoco met vuur; Pastorale ofPastorella heru'erszang of herdersdans* § 8. &quot;Elk muzijkkunftenaar kan wel de hoofdgradewdet langzame en gezwmde beweging in acht ne-men; maar het geen door de andere bijgevocgdewoorden, betreffende het karakter of de hartstogt vaneen rauzijkftuk, uitgedrukt wordt, kan niet gevoeldof uitgevoerd vvorden, dan door lieden van gevoelen fmaak. XII. HOOFD.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XII. H 0 0 F D S T U K. P'an het fierke en zachte in de Muzijk, en vannog eenige gebruikelijke kunstwoorden. s *? He t fterke en zachte {forte en piano) is in de Muzijk even zoo noodig, als het licht en bruin hf een fchilderftuk , of als het verheffen en dalen del ftem in eene redevoering: want zoo de&quot;ntoonig, krach- teloos en vervelend eene redevoering zijn zottde, welke van het begin tot het einde gedurig op e'e'ncn toon of in eenerleien grand van fterkte uitgefprokeri wierd; even zoo dentoonig, even zoo krachteloos en vervelcnd zoude ook een muzijkftuk zijn $ waarhi het forte en piano niet behoorUjk wierd in acht genomen. § 2. Om het fterke en zachte &quot;in de Muzijk aan reduiden, bedient men

zich insgelijks van ItaliaanfcheWoorden, welke of volledig of bij verkbrting ge-fchreven worden, als: Forte fterk of hard wordtliitgedrukt door /; piu forte fterker of harder doorpiu f; fortisfime zeer fterk of zeer hard door ff,of ffm: Piano zacht, wordt uitgedrukt door p; piu piano zachter door piup; pianisfimo zeer zacht door//; of ppm°. Somtijds fcbrijft men ook: poco piano een weinig zacht; poco forte een weinig hard; C a                            mens



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 $6 VAN HET STERKE EN ZACHTE IN DE MUZIjfcj mem piano minder zacht dan te voren, dat is'.harder; meno forte minder liard, wat zachter;mezzo forte, bij verkorting mez. /. of m. f. mid-delmatig hard; mezza voce met een halve of m'?d-delmatige ftemj fotto voce onder de ftemj pianoasfai is zoo veel als pianisfimo; forte asfai is zooveel als fertisfimo. Crescendo aanwasfende, of hoelangcr, hoe harder wordt uitgedrukt door cresc. ofdoor het teeken bij fig. 12. Decrescendo of dimi-fiuendo afnemende of verm'mderende, of hoc langefhoe zachter, wordt uitgedrukt doer decresc. of di-min. of door het teeken bij fig. 13. Wanneer op crescendo terftond decrescendo zafvolgen, dan wordt dit uitgedrukt door het

teekenbij fig. 14. Smorzando uitblusfchende , uitdoovendewordt uitgedrukt door fmorz. Forzando of sfor-tando fterk aanzettende door fz, of sf, 00k doorhet teeken bij fig. 15. Rinforzando krachtiger of meeraanzettende door rinf. Mancando verminderende ofafnemende door mane. Perdendofi zich verliezende,of hoe langer hoe zachter door Pcrdend. Ralkntandovertragende, in de beweging gedurig langzamerdoor rallent. Ritardando terughoudende, 00k hoelanger hoe langzamer door ritard. A Tempo ofTempo Prima in de eerlie of voorgaande beweging. S3- Men heeft 00k nog andere woorden, welke inde Muzijk voorkomen, als: Da Capo van het be-gin af; dit wordt uitgedrukt door D. C, en be-ttekent, dat men het ftuk van het begin af nog ecu-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 EN VAN NCG EENIGE GEBRUIKELIJKE KUNSTW. 3f ^nrnaal moet herhalen, en zoo lang danrmedevoortvaren , tot dat het Einde - teehn komt, htt-welk uitgedrukt wordt door het woord Fine of Fin,of door eeti halvcn cirkel, waarin zich een puntt>evindt, en welke halve cirkel boven of onder tweefiokjes geplaatst is. (fig. 16.) Dal Segno of AlSegno beteekent, dat men weder beginnen meet,waar bet daarbjj gefchreven Teeken zich bevindt. Cfig- *?0 Senza Replica zondcr hcrhaling, Staccato afge*fconderd, afgefcheiden, de noten niet aan elkanderbindende. Tenuto of Sostenuto bij verkorting ten. enfist, uitgehouden; dit vvil zeggen, dat men denoot, waarbij dit woord ftaat, zoo lang moet uit-houden, als hare voile waarde

en haar tijd be-draagt. Legato of ligato gebonden, de noten aanelkander binden of flepen. Pizzicato bij verkortingfizz, de noten op een Strijk- inftrument met de vin-ger nijpen. Col arco met den firijkftok. Con for-dini met dempers; Senza fordini zonder dempers,de dempers van de Inftrumcnten weder wegnemen. De Sordinen of dempers zijn kleine inftrumentenof werktuigen, gemaakt van hout, koper ofzilver;zij worden geplaatst op den kam van een Viool ofpnder Stiijk-inftrument, om het geluid doffer enzwakker te maken. Men heeft 00k een demper voorden Waldhoorn uitgevonden, die in dit Inftrumenteene aangename vcrandering te weeg brengt, en zeergefchikt is, om de Echo of den wcdergalm na tebootzen. Arpeggio of Harpeggio beteekent, dat»en de noten

van een Accoord niet te gelijk of teC 3                          zamen





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN BE HERHALlNGSTEEKENEN, EKZ. 39S * Men heeft twee foorten van Reprifes, namelijkeene groote en eene kleine. Het groote Repetitie-teeken beduidt, dat het eerfte of tweede gedeeltevan een muzijkftuk, of ook beide gedeelten moetenherhaald worden; maar bij het kleine Repetitie'ieeken Worden 'er maar eenige maten herhaald, Het gjoote Repetitie- teeken wordt aangcduid doof, s perpendiculaire (regt opftaande) ftokies, waaraan ,of aan den linker kant, of aan den regter kant, veel-ttjds ook aan beide kanien, zich a punten bevin-den , geplaatst op de tweede en derde fpatie. Alsdeze twee 'punten aan den linker kant ftaan, danrnoet het vcorgaand gedeelte herhaald worden; maarftaan zij aan den

regter kant, dan het volgend ge-deelte; en indien deze punten aan beide kanten zichbevinden, dan moet men beide gedeelten van hetftuk herhalen. (fig. 2.)' $4«. Het klein Repetitie - teeken wordt aangeduid door4 punten, welke in de 4 fpaties bij dc gewonemaatftokken geplaatst worden. Alle de noten, welkezich dan tusfchen deze met 4 punten voorzicnemaatftokken bevinden , moeten terfiond nog eenmaalherhaald worden. Somtijds fchrijft men nog hetwoord bis (tweemaaf) boven de maten, welke men23I herhalen. (fig, 3.) C 4                    $ 5« Evc»





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 EENieK ANDERE TEEKENEN IN PE MUZJJK. 4} b. v. bij een quart, achtfte of zestiende, dan moetmen langer rustc'n of ftilzwijgen, dan de waarde vandeze pauzeringen te kenneri geeft; maar, wanneerzulk een Rust-teeken voorkomt over een heele mastgauze, dan rust men (vooral in langzatne ftukken)zoo lang met, als de waarde van deze maat pauzfibedraagt. In ftukken, welke door vele perfonen tegelijk nitgevoerd worden, mpet men zich ook hicriijJiaauwkeurig naar den beflierder rigten. 5 8.&quot; ^Vanneer een boogje boven of onder verfchillendtiioten geplaatst is, dan moet men 'de noten zaehten zonder de minfte tusfchenpoozing aan elkanderhangen of bindeti; in het zitigen en ook op

blaas-inftnimenten moet zulks in eitien adetn, en op ftrijk <ihfirumenten in iinen ftreek gefchieden. Deze ma-Jiier van zingen of fpelen noemt mmjlepen. (fig. 7.) S 9. Doch, Wanneer de noten van elkander afgefcbei-fieri, of van elkander afgezonderd (ftaccato~) ge-fp'eeld z'ullen worden, dan fchrijft men boven ofonder de noten firepen of punt en Als 'er ftrepenftaan, dan worden de noten zeer kort afgeftooten,eh het over'ige van de waarde van elke noot gepau-zeerd. (fig. 8.) Maar fiaan 'cr punten boven ofonder de noten, dan moeteri de noten wel van elkan-der afgezonderd, doch niet zoo kort afgeftootenworden, als bij de ftrepen. (fig. 9.) Somtijds vindtmen boven of onder de punten een boogje: ditC 5                                be-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 42 VAN DE HERHALINGS-TEEKENEN ENZ, beteekent, dat men de noten op een ftrijk-inflrument,wel van elkander afgezonderd, maar doch in isnenflreek fpelen zal. (fig. 10.) Hoewel deze fchrijfma-iiier eigentlijk de itrijk-inftrumenten betreft, wordtdezelve echter ook gehezigd bij andere inftrumenten,en de noten niocten dan lets nsinder afgeftooteqwarden, ilajj bij de andere teekenen. S 10, In Satiates vindt men fomtijds bij eene grooteReprife de cijfers i en' 2 ftaan: dir beteekent datmen die maat of maten * waar de cijfer 1 zich be-vindt, de eerfte reis moet fpelen, en dan terftonctweder van het begin af moet beginnen; maar, alsmen dit gedeelte te tweeden male fpeelt, dan laatmen die maat of maten, boven

welke 1 itaat, weg »en begint ten eerfte aan die maat, waar de cijfer 2zich beyindt, (fig. 11.) S &quot;< In ftukken voor bet Forte-Piano of voor deHarp vindt men dikwerf bij Accoorden of dubbelenoten een fchuinen flreep tusfchen de noten; fom-tijds ook ee'nen of eenige Mdm. halve cirkels, welkevoor deze noten geplaatst zijn; beide fchrijfmanierenbeteekenen, dat men deze noten met te gelijk moetaanflaan, maat zeer gezwind achter malhander,van onderen naar boven gaande, zoo, dat elke aan«geflagene noot blijft liggen. (fig. 12.)? XIV. IIOOFD- V





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 44         VAN DE VEB.K0R.TE 5CHR.IJFMAWER. ddnc noot drie noten, namelijk 3 achtften, (fig. 19.)enz. jr.* * V.v *! Wanneer een pasfagie, die maar uit eenige notenbeftaat, e'e'n of meermalen zal herhaald worden,dan is men gewoon zoo vele fchuine flrepen naasfde pasfagie te fchrijven als men herhalingen begeerr.Indien de pasfagie, welke men herhalen inoet, uitAchtften beftaat, dan fchrijft men voor elke herha-ling maar iinen fchuinen ftreep. (fig. 20. en fig. 21.)Maar, beftaat de pasfagie wit zestietiden, 'dan isjnen gewoon voor elke herhaling twee fchuine ftre-pen, digt naast elkander, te plaatfen. (fig. »2«C« *3%> Somtijds vindt men cjnder heelc of halve notenhet Italiaansch woord Segue ftaan; dit

betcekent,dat men in die manier .inoet voortgaanofvervolgen,zoo als de voorgaaride pasfagie te keimen geeft,(fig. 24.) $4- Als twee,naast elkander ftaande, halve noten doortwee i dwarsftrepen aan elkander gebonden zijn, danverandert men deze halve noten in zestienden, maarzoo, dat elke van deze twee noten ;beurtelings ge-gehoord worde; eerst de eene noot, en dan de an-dere, en zoo gedurig vervolgens. (fig. 25.) Menvindt onder foortgelijke noten 00k fomtijds het woordtremande, hetwelk bevende of fidderendt beteekentj hier





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 46            van de muzijkAle sieraden dan is de Voor'lag kort, en mnet gezwind Wordenuitgevoerd, b. v. als bij een halve noot de Voorflagals een Zestiende, en bij een Quart dezelve ook alseen Zestiende of als een Tweeendertigfle is uitge-drukt, dan zijn dezelve korte Voorflagen. (PI. V.fig. i.) Somtijds vindt men twee of drie kleine notennaast elkander geplaatst ; deze moeten inSgelijkSgezwind uitgevoerd worden. (fig. z.) Wanneer een Voorflag geteekend is als de helftIn waarde van de daarop volgende groote noot, daUis het een lange Vnorflag, en bekomt dan ook ge-vvoonlijk de helft der waarde van de groote noot;b. v. als de Voorflag bij i een heele noot als eenhalve noot geteekend is,

dan moet de Voorflag ookals eene halve noot gehouden worden, en den tijd,welken de Voorflag vvegneemt, moet de groote nootverliezen; dus wordt de hecle noot dan maar toteen halve noot gemaakt. Voor de halve noot geldtde lange Voorflag een Quart; voor de Quart eeiiAchtfle j voor een Achtfte een Zestiende enz. (fig. 3.) Doch, als de groote noot een punt acbtcr zicfrheeft, en zij dus in drie gelijke deelen kan verdeeldworden, dan bekomt de lange Voorflag twee derdedeelen van de waarde der groote noot, en de grootenoot zelve houdt maar iin derde van zijn eigentlijke! waar-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 -.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         '*? OF AGREMENTEN.                           47 waarde over; b. v. als cen lange Voorflag ftaatvoor cene halve noot met een punt, welke dus dewaarde van drie Quarten heeft, dan bekomt de Voor-flag de waarde van twee Quarten, ef van een halvenoot, en de groote noot maar iine Quart. Vooreen Quart met een punt geldt de Voorflag UnaQuart, en de groote noot dan ntaar Mm Achtfte, enz. (fig. 4.) $ 8. De large Voorflag is dikwljls eene ophouding derVoorgaande noot, en moet aan de groote

noot ge-ileept worden; maar men moet de Voorflag ietsiterker of krachtiger laten horen, daij. dc daaropvolgende groote noot. §9. Somtijds gee't men, na een Voorflag,' aan degroote noot flecbts de helft van die waarde&quot;, welkezij eigentlijk zoude moeten hebben, en men pauzeertde andere helft; b. v. als voor een halve noot eenlange Voorflag ftaat, dan geldt de Voorflag edneQuart; maar in plaats, dat men de groote noot ookeene Quart zoude geven, houdt men dezelve maar4 in Achtfte en pauzeert de tweede Achtfte. (fig. 5.)Dit heeft ook plaats, als cenige Quarten achter el-kander volgen, welke ieder een lange Voorflag bijzich hebben; men fpeelt in dit geval den Voorflagals een Achtfte, en de Quartnoot zelve als eenZestiende, wordende,

dan de tweede Zestieude ge*pauzeerd. (fig. 6.) to; y'



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 |S             VAN Dt AlUZIJKAEE STERADEN § 10. Wanneer in muzijkftukken 4 welkevoor bet Forte-Piano of voor de Harp gefchikt zijn, [twee of drjenoten boven malkander voorkomen, en voor deboyenfte van deze dubbcle noten een Voorflag zichbevindt, net zjy een lange of een korte, dan hceltde Voorflag alleen betrekking op de bovenfte noot,en de overige daaronder ftaand.e noten moeten ter-ftond met den Voorflag te gelijk aangeflagen wor=den. (fig. 7.) i 11. Dit heeft 00k plaats, als twee of drie op elkan-der .volgende kleine noten zich voor dubbele noterlbevinden: deze kleine noten betrefFen dan 00k alleende bovenfte noot, en de onderftaande groote notenmoeten met de eerfte van de twee of

drie klsincnoten ttrftorid verfebijncn. (fig. 8.) Maar wanneer bij dubbele noten voor elke nootzich een Voorflag bevindt, dan worden de kleinenoten eerst te gelijk, en naderhand de groote oek.te zamen aangeflagen. (fig. 9.) § 13. Zeer dikwijls vindt men in gefchrevene en ge-drukte muzijkftukken de Voorflagen niet naauwkeu-rig volgens hunne regte waarde aangeduid, hetwelkfomtijds door de achtelousheid der AfTchrijvers ofGraveerders veroorzaakt vvordt. De goede fmaak van



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 OF AGREMENTEN.                           4$) van den uitvoerder moet dan in dit geval beflisfetf,of de Voorflagen lang of kort gehouden moeteliWorden. % n. Men vindt fomtijds eene kleine noot achter eenegroote noot: de kleine noot wordt dan in dit gevalnageflagen , en den lijd, welke tot de kleine nootbeftced wordt, moet de voorgaande groote noot ver-liezen. (fig&quot;. 10.) De Mordant is een Agrement, fwelke door cpHteeken boven de noot aangeduid wordt, welk tee-ken veel overeenkomst lieeft met de letters m of n,waar door een ftreep getroltken is. Men begint ge-woohlijk met de noot zelve; vervolgens neemt meneene noot lager, en iluit dan met de voorgefchrevenenoot. (fig. IJ0 Somtijds herhaalt

men de tweeeerfte noten van dit Agrement, en maakt dus vijfnoten, in plaats van drie. (fig. 12.) § 16. Als de laagfte noot van dit Agrement eenige ver-andcring zal ondergaan, en ho'oger genomen wor-den, dan moet dit uitdrukkelijk door een tcekeiiWorden aangeduid. (fig. 13.) § 17. De Drieflag is een Agrement, Welke of doorkleine noten of door een teeken aang duid wordflDezelve beftaat uit drie verfchilknde noten; doch, I. Deel.                    D                              alzoo



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 $0               VAN DE MUZIJKALE SIERADEI* alzoo de voorgefchreven noot in dit Agrement twee#Qaien voorkomt, dan te zamen uit vier noten. S 18. Dit Agrement wordt op tweederlei wnze getee-kend , en ook op tweederlei wijze uitgevoerd. Als hetteeken de gedaante heeft van een Griekfchen C/V-cumflex O of van.een verkeerde S, dan begint menhet Agrement eene noot lager, dan de voorgefchre-ven noot is ; vervolgens neemt men dc voorgefchrevennoot zelve, dan eene noot hooger, en op het laatstiluit men met de voorgefchreven noot. (fig. 14.) S 19- Maar, als het teeken een omgefoerde Circumflexis, dan begint men het Agrement eene noot hoogerdan de voorgefchreven noot is; vervolgens

neemtmen de voorgefchreven noot zelve; dan eene nootlager, en men fluit op het laatst met de voorge-fchreven noot. (fig. 15O $ 20. r Wanneer de bovenfte of onderfte noot van dit'Agrement, of beide te gelijk, eenige veranderingzullen ondergaan, en hooger oi lager gemaakt wor-den; dan moet dit uitdrukkelijk door teekenen wor»den. aangeduid. Het teeken, hetwelk boven hetAgrement ftaat, betreft de bovenile noot, en bet-ween 'er onder ftaat, de onderfte of jaagfte nootyan het Agrement. (fig. 10.) $ai,



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 OF ACREMENTEN.                        Jfe § 21. Somtijds vindt men <3k Agrement, in plants vanregt boven de noot, ter zijden naar de regterhandtgeteekend: dit beduidt, dat men bet Agrement nietmoet beg'mnen met het begin der voorgefchreven noot,maar op de tweede helft der waarde van dezelve;b. v. als het Agrement ter zijue van eene Quartnootftaat, dan verdeelt men deze Quart in twee Acht-ftens, en begint het Agrement op de tweede Acht> fle. (%. 170 S 2a. Dikwijls ftaat dit Agrement boven een punf offlip: dit beteekent, dat men het Agrement nietvroeger moet beg'mnen, dan bijkans bij de waardevan het punt, welk punt men in dit geval aanmerkcals eene herhaling der voorgaande noot. (fig. 18.) S

23. Wanneer voor eene noot, boven welke dit Agre-ment zich bevindt, een voorflag ftaat, dan moefde voorflag eerst gemaakt worden, en het Agre-ment terftond volgen. (fig. 19.) S 24. Als dit Agrement boven dubbele noten ftaat, danbetreft hetzelve alleen de bovenfte noot; doch deonderfte noot moet te gelijk met het Agrement aan-gefiagen worden. (fig. 20.) Da.               De





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 OF AGREMENTEN.                        53 die noot, boven welke dit Agrement geplaatst is.Somtijds begint men den Triller met de voorgefcbre-ven noot zelve, en fomtijds met eene noot ho'oger.(fig. 30 § 29.*Wanneer bij de hoogere noot van dit Agrementeenige verandering plaats moet hebben , dan moetdit uitdrukkelijk door de noodige teekenen vvordenaangeduid. (fig. 4.) § 30. Somtijds wordt de Triller begonnen met den Drie-flag, van onderen naar boven gaande, Dit wordtof door kleine noten, of door bet teeken van denDrieflag te kennen gegeven, welk teeken dan bovenof onder den Triller geplaatst wordt. (fig. 5.) § 3*» Bij bet einde van cen langen Triller wordt ge«woonlijk eeu Naflag gemaakt. Dezc

beftaat uit tweenoten; namelijk uit eene noot lager, en uit de voor-gefchreven noot zelve. Somtijds wordt de Naflagdoor kleine noten aangeduid, en lbmtijds niet. (fig. 6.)' S- 32- Dikvvijls wordcn bij het einde van een fluk, nadat reeds de NaJIag van den langen Triller gemaaktis, nog eenige noten van fmaak, als een nieu'wfieraad, aangebragt. (fig. 7.)



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 54 VAN DE MUZIJKAI.E SIERADEN OF AGREMENTEN.S 33- AIs de Trilkr boven eene dubbele noot ftaat,dan betreft hij alleen de bovenfie noot; doch de on«derfte noot moet te gelijk met bet begin van denTriller aangeflagen, en zoo lang aangehouden wor-sen , als hare waarde bedraagt. (fig. 8.) S 34- Wanneer de Trilkr op beide noten te gelijk zalgemaakt worden, dnn moet bet teeken van den Tril-ter zich ook bij beide noten bevinden. (fig. 9.) S 35- Somtijds duurt de Triller zeer lang, en, om datin dit geval dene noot niet lang genoeg zoude zijn;zoo bindt men meerdere noten door boogjes aanelkander. De Triller moet dan zoo lang duren,als de waarde bedraagt van alle deze te zamen ge-fcondenc

noten. (PI. VII. fig. 1.) XVI. HOOFDSTUK. Van de goede uitvoering der muzijkfiukken. § I. JlLen muzijkftuk, hetwelk flechts middelmatig vanzamenftclling (compofitie 1 is, kan fomtijds door eenego de uitvo ring\ed verbeterd worden; daarcntegenWordL net beste fl.uk, waarin Melodij en Harmonij even



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN 6E GOEDE UITVOERING DER. MU2ljKSTUKK< 5$ even fraai zijn, door eene Jlechte uitvoeritig ver-minkt en bedorven. § 2* Daar dus aan eene goede uitvoering zecr veel ge«legen ligt, behoort elk Toonkunftenaar, welke de-zen naam met regt begeert te voeren, zich te bevlij-tigen, niet alleen alles te weten, wat tot eene goedeuitvoering noodig is; maar ook door eene gcftadigeoefening hierin eene vaardiglieid te verkrijgen. S3- Tot eene goede uitvoering behoort,voor alle din-gen , eene volmaakte kennis van alle muzijkale teeke-nen, en eene bekwaamheid, om dezelve, volgenshunnen aard, vaardiglyk te kunnen uitoefenen. Ditis allernoodzakelijkst, doch alleen niet genoeg noclitoerijkende. § 4- De

Toonkunftenaar moet ook kunnen indringenin de gedachten en denkbeelden (jdeen) van denComponist; hij moet kunnen ontdekken, welkehartstogt in een muzijkftuk heerscht; in deze harts-togt moet hij zich kunnen verplaatfen; zijne zielmoet van dezelve zoodanig ingenomen en doordron-gen zijn , dat hij door zijn zingen of fpelen even de-zelve hartstogt bij zijne Toehoorders ontvonkt enopwekt, welke hij zelfs gevoelt. Wanneer de harts-togt verandert, moet hij deze verandering terftondkunnen gewaar worden, en zich dan in die nicuwehartstogt verplaatfen. D 4                             S 5.













Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 MR. MUZIJKSTUKKEN.'                   <fr «erfle noot van de volgende zinfnijding iets fterkerof harder voordraagr; of als men de laatfte nootvan de eerfte zinfnijding iets korter voordraagt, enhet overige van de waarde dezer noot paufeeri, evenals men in eene Rede bij een komma een oogenblikrust. Bij fig. 5. is de laatfte noot van de zinfnijdingmet o, en de eerfte noot van de volgende zinfnijdingmet f geteekcnd. § iff. Om het einde van eene zinfnijding, en het beginvan eene nieuwe, duidelijk te kunnen zien, doeteen Componist wel, wanneer hij de noot, welkenog tot de voorgaande zinfnijding behoort, van dieafzondert, waarmede de nieuwe zinfnijding begint.(fig. 6.) S I7« De Balletten en Dans -

ftukken zijn zeer dienftig ,om alle foorten van zinfnijdingen en Accenten teleeren kennen; want indien dezelve in een Dans-ftukniet behoorlijk in acht genomen worden, dan zalhet ftuk geheel en al onduidelijk en onverftaanhaarzijn. Het is dus ten uiterfte noodzakelijk, zich inalle foorten van Dans - ftukken te oefenen, om eengoed muzijkaal voorftel te verkrijgen, i                                    § 18. De Zanger kan de zinfnijdingen veel gematkelij-ker ontdekken, dan de Inftrument-Speler, om dathij maar de zinfnijdingen der woorden behoeft in acht





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 3DER MUZIJKSTUKKEN.                       63 pioeten dus met zulk een harden toon niet uitge-voerd worden, als een Marsch of als een AllegroOiaeftofo, of furiofo enz. Het Forte, het Piano en alle overige graden vanhard en zacht moeten evenredig zijn met den toonvan het ftuk. Het Forte in een Adagio Lamenta-bile moet dus niet zoo hard zijn, als het Forte ineen Martch, Deze evenredigheid moet 00k bij allede overige graden van hard en zacht plaats vinden. S 2a. Wanneer men noten flepende voordraagt, welkeeigentlijk afgeftooten moesten worden, dan doet diteene verkeerde uitwerking. Een Componist doetdus wel de teekenen van flepen, afftooten, van hetForte , en Piano enz. aJle naauwkeurig en op de regteplaats

aan te duiden, indien hij begeert,dat zijn ftuk,volgens zijne meening, zal uitgevoerd worden. Inde Zangpartij vindt men echter zelden het Forte ofPiano aaugeduid, om dat men van den Zangereischt, dat bij uit de woorden en uit de daarbovenftaande Melodij den graad van hard en zacht moetfeunneti gewaar worden. S *3« Daar dikwijls do0r de achteloosheid der Affchrij-Vers het Forte en Piano vergeten wordt; dan fpeeltinen , als een pasfagie tvveCnialen achter elkandervoorkomt, deEelve de eerfte teis Forte, en de tweede





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 i »ER MUZIJKSTDKKEN;                    $g § 26. Daar dus het fraai zingen ziilk een groot vermo-gen heeft, behoort elk Inftrument - Speler zich tenuiterfte te bevlijtigen, een goed Zanger of Zange-Tes, zoo veel als maar immer mogelijk is, na tefcootfen , vooral in zingendc pasfagien. Hiermcdazal hij bij menfchen van waar gevoel en kicfchenfmaak Veel meer roem en 'dank behalen, dan datzijne, vcrdienste allecn beftond, in overdreven ge-?z'.vind te kunnen fpelen. Dit gezwind fpelen baartWcl verwondering; maar zingend en gevoelig fpfre'en raakt het hart. Elk Zanger behoort zoo Wei, als elk Inftrument-Speler, alle muzijkale teekenen te verflaan. w Vooralmoet hij zich bevlijtigen. om g<>edfi» fmaak

teverkrijgen; vervolgens kan hij zich 00k oefenen9m mocijelijke pasfagien ongedwongen voor te dra»gen. both, daar dit bij hem de hoofdzaak nietis, maar vvel met zijne ftem op het hart te wer-ken, zoo moet hij zorgvuldig onderzoeken, welke'foort van toon elke uitdrukking van een woord ver-?eisclit. b. v. toomige woorden vereifchen een trot-fchen toon, afgeftootcne noten, en een nadrukkelijftvoorftel, zpnder eenige Sicraden of Agrementenx?niaat teedere woord'Heen zachten, aangenamen eitVleijenden toon met wet aangebragte fieraden enz<



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 4C               VAN DE COEDE UJTVOERINO S a8. Een Zanger moet ook alle woorden duidelijk enwerftaanhaar zingen, en nimmer in liet midden vaneen woord ademhalen, hetgeen nog flechter uitwer-king zoude doen, dan wanneer een Blaas - Inftra*ment-Speler zijn adem haalde midden in eene pas*fagie. S 29- Hoevvel de zware accenten elgentlfjk op de goedsfijden van de maat vallen, zoo als in § ic gezegtis, gebeurt het echter, dat goede Componistenfomtijds een zwaar accent aanbrengen op den flech-ren tijd van de maat, hetvvelk dan door forte,forzando of een foortgelijk teeken, aangeduid wordt.(%. 6.) § So.' De Bisfonnnten (of zij op den goeden of flechteflf{yd van de maat vallen) vvorden altijd iets fterkeiVoorgedjfagen j

dan de Confonanten. (fig. 7.) §31. Wanneer vier of meer noten trapsvvijze, opwaartSOf nederwaarts, op elkander volgen, dan wordt deterfie van deze noten (welke men ook de goedemot noemt) fterker voorgedragen , dan de ovcrigedoorgnande noten. (fig. 8.) § $ii l









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 \ .                                          ..?.&quot;?.? -JJOk,                VAN DE GOEDE UITVOERINQ laten hooren met een Concert, Solo, Aria, Sonataenz:, doet altijd beter, Stukken te kiezen, welkahij volkomen in zijne magt heeft; dan zulke, wel-ke hem veel moeite kosten, en waar de minstevoorvallende omftandigheid hem in verwarring zou-de kunnen brengen, en dus de goede uitvoeringverhinderen. Een Soh-Spekr, die eene Sonate of ander Stukfpeelt, hetwelk in Reprifes beftaat, kan, als hijeene Reprife voor de tweede reis fpeelt, eenigeyerandering daarin maken, mits- hij de bekwaam-heid bezitte , de gedachten en pasfagien van, denComponist te verbeteren. In Duetten, Trio's en Quatuors eriz:,

bekomi;dikwijls de Tweede Partij eene pasfagie, welke van%e voren door de Eerfte Partij is uitgevoerd. In-dien dan de Eerfte Partij in zulk eene pasfagieeenige fraaije en wel aangcbragte Agrementen heeftlaten hooren, doet de Tweede Partij wel, dezelfdeAgrementen in dezelfde pasfagie na te bootfen, hetwelk oplettenheid, bekwaamheid en goeden fmaakte kennen geeft. S 44.&quot; De Partijen of Stemmen in ee« Muzijkituk verr deelt



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 DER MUZIJKSTUKKEN.                        ,VJ»I jdeelt incn in Hoofdflemmen, en in verzellende Stem-men , welke laatlle men ook Ripieen - Stemmen, ende uitvoerders van dezelve Ripienisten noemt. S45« Een goed en bekwaam Ripienist verdient alleachting, en is in een Orchest even zoo noodigen nuttig, als een goed en bekwaam Be/iuurder.De Ripieen-partijen zijn thans ook veel moeijelij-ker dan in de yoorgaande tijden, § 4& Het is dus allernoodzakelijkst, dat een Ripienistzijne, partij we/ en goed kunne ipelen, en dat hetOrchest liever met minder perfonen bezet worde,dan dat 'er fommige toegelaten worden, welkerneer kwaad dan goed doen, en dus de Muzijk be-derven. S 47- Een Ripienist,

moet de Hoofdpartij altifd later*uitblinken, en zich nimmer veroorloven eenige ver-andering of willekeurige Agrementen in zijne partijte maken; welke veranderingen of willekeurigtAgrementen ook nimmer plaats mogen vinden inStukken, waar ieder partij door verfcheidene per*fonen te gelijk uitgevoerd wordt; b v. in Sympho*Win of Ouvertures, wegens het wangeluid, hetvyelk ontftaau zoude, wanneer ieder perform, elkE 4                                &f »



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 ^3                 VAN DE COEDB UITVOERING op zijn manier, Agrementen of veranderingen wild*waken. S 4& De middenpartijen, welke flechts dc Harmonij:Stullen verfterken, behooren altijd lets zachter uit-gevoerd te wordcn, dan de hoogfie en laagfle ftcmof Bas. Maar in Fugen, waar het Them* in ieder fiem«p zijn benrt voorkomt, moet lietzelve ook dooralle ftemmen of partijen even krachtig en fterk voor-gedragen worden. Dit heeft ook plaats bij fugerettide en nabootfende pasfagien. % 49.. Alle Ripieenflemmen moeten zich naar de hoofd-ftem rigten; en indien de hoofdftcm bij geval eenkleinen misflag tegen de maat mogt begaan, is hefyerftandiger iets toe te geven, dan ilijfzinnig bij zijnftuk te willen

blijven. De Bas is de voornaamfte van alle RipVienftem-men, en de geringfle fout, die door hem begaanwierd, zoude zser veel bederven. Een Ripieen-Basfist moet dus alle tooiien niet alleen zeer rein,maar ook zeer eenvoudig fpelen, zander de miufteAgrementen te gebruiken, $ Sh



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 ...» J3ER. MUZIJKSTUKKEN.                     73 § 5*&quot;. Daar men van een goed Ripienht verlangt, dathij zijne partij op het eerfte gezigt goed kunnefpelcn; en hij dus alles, wat tot eene goede uit-voering behoort, niet alleen weten, maar ook ter-flond moet kunnen uitoefenen, is het vrij gemakke-lijker een goed Solo-Spekr te worden, dan eengoed en volmaakt RipjSnist. Zal dp Muzijk eene goede uitvvcrking doen, danmoeten alle Inftrumenten rein geftemd zijn. Ditkan het best gefchieden, wanneer de Beflmirdereerst zijn eigen Inftrument rein ftemt, en dat danalle de andere leden van Iiet Orchcst, edit voor den,limine Inftrumenten naar het' zijne ^zacht en zondergeraas, ftemmen, en, vervolgens dc

geftemSe Inftru.menten ftil nederleggen, zonder daarop te pnslU'di'iren. Na eenige ftilte, zal dan de eerfle ftreekvan het Orchcst een ongeraecn grootfche uitwerkingdoen, en de Toehoorders op eene aangename] wij- ze verrasfen. ------ Maar, wanneer de leden van litt Orchest alle te gelifk beginnen te ftemmen, danis het, bijkans wiskunatig, zeker, dat bet Orchest/ niet rein en goed geftemd zijn zal, om dat nie-mand, vvegens het groot geraas, zijn eigen Inftru-ment goed en duidelijk kan hooren.------Onvtrdra- gelijk zoude het zijn, wanneer elk lid van het Or-E 5                         chest,









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 DER MUZIJRSTUKKEN*                    ?? is, op verre na zoo goed niet voldoeli, en bij-kans onkenbaar wordeiu § 57-                                  \ Even als men bij elk milzijkfluk doordrongetimoet zijn van het karakter of de hartstogt, vvelkestearin heerscht, zoo als in § 4. gezegd is,behoortdit vooral en in den hoogften graad plaats te vin-den bij de uitvoering van eene godsdienstige Can-tate of Oratorium. Zulk een ftuk raoet met dengrootfteh cerbicd nitgevoerd worden. Allc ledenVan het Orchest, zoo vvel fpekride als zingende,moeten zich kunnen verplaatfen in de hartstogt i,vvelke in ieder Koor, Quartet, Terzet, Duet ofAria voorkomt en heerscht. Gefchiedt dit, dadlean het niet misfen, of de aandoeningeh, waarvaitde

uitvoerderS van het ftuk doordrongen z'un, ,<AM-len overgaan op de Toehoorders. Zij ziillon evendczelve aandocningen gevoelen, en het beoogdetloelwit, namelijk de Stickling, zal bereikt zijn.' s 58.                                       ; Daar net Godsdienstig zingen het wezenlijkst erthct'voornaamst ftuk van den openbaren Godsdiensfis, zoo behoort dit 00k met de grootfte aandachfen eerbiedigheid te gefchieden, het zij, dat, hetKoor alleen zinge, zoo als in de Roomsch - Ca«tholijke Kerketv plaats heeft, of dat de ganfehcGemeente een Psalm of Gezang aanheffe, zoo alsin de Protestantfche Kerken gcbrujkelijk is. De .--? ?













Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 TWEEDE AFDEELING. VAN DE HARMONIJ EN EASSO - CONTINUE I N L E I D I N G. 1 Oyer de invoering der Harmonij. De Muzijk heeft, buiten alien twijfel, veel ge-wonnen door de invoering der Harmonij. DoorHaar fteeg zij tot eene verbazende hoogte , en totmen trap van volmaking , waarin wij dezelve thanszien. De Harmonij tech is de kunst, om doorvereeniging van onderfcheidene geluiden, welke mente gelijk, en op hetzelfde oogenblik laat hooren,het gelioor te iireelen, aandoemngen op te wekkenen te trefFen. Zij onderfcheidt zich dus kennelijkvan de Melodij, welke alleen de verfcheidene enkeletoonen of geluiden op eene, voo rhet gehoor aan-gename wijze, elkanderen doet opvolgen, die &ijtot een punt,

als 't ware, doet zamenfmelten. Fa s».



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 14 OVER DE INVOERIN© $2. Te Mehr.ij bad in alle tijdeii plants, maar deHarmonlj wordt gewoonlijk als eene uitvinding vanlatere dagen befchouwd. Daar echter de harmonifiheen confonerende (te gelijk klinkencle) toonen in denatuur zelve voorhanden en gegrond zijn, is hetbijkans onbegrijpelijk, dat de Harmonij zoo laatzoude zijn uitgevonden. Het is ten voile doorproeven bewezen , dat elke lange fnaar, wclke eenlagen en vollen toon hceft, zijne harmonifche too-nen , en nog meerdere, te gelijk laat hooren, fchoonin mindcre flerkte. B. v. als men op een Klaviergroot C aanflaat, zal men te gelijk duidelijk hkin c,klein g, eenmaal geftreept c en ienmaal geflreept ehooren, zijnde deze toonen de achtite,

twaalfde,vijftiende en zevcntiende van den alleen aangeflagentoon, of lieyer de Octaaf, Qiiint, tweede Octaafen groste Terts, welke intervaUen juist het vol-ma'aktst Accoord en de fraaifle Harmonij voortbren-geri. De overigevhoogere toonen, welke met daaangellagen fnaar te gelijk klinken, zijn minder hoor-bhar, dan de gemelde vier intervaUen, of toon-fprOngen. $ 3- Men heeft de flingeringen van eene klinkendefnaar mathematiscii onderzogt, waarin taylor hereerst goed geflangd is, en men heeft gevonden,dat een tameliilc lange fnaar, wanneer zij geknepenof aangeraakt wordt, wel volgens hare geheek kngtt vai)





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 |<$                           OVER DE INVOERING de klein c, vervolgens de Quint f klein g, dan detweede Octaaf J iinmaal gefireet ic, vervolgensde groott Terts § namelijk iinmaal geftreept e,dan weder een Quint §, zijude iinmaal geftreept g~; | geeft P, i i, J d, Jb t, »r ?,frg, h &quot;>« **» fy * natuurlijk, \s c. S 4- Zeer duidelijk kan men de harmonifche toones,©ok booren op een Inftrument, genaamd Wind-JJarp (Harpe d'Eole.) Op dit inftrument wordengewoonlijk gefbannen acht dartnfnaren, van dikteals de &quot;a fnaar van een Viool; alle acht van gelijkedikte. Deze fnaren ftemt men alle in iinen toon ,b. v. in c. Wanneer dit Inflrument in een opge-fchoven raam geplaatst wordt, en men het

fchuif-xaam tot op de kammen van het Inflrument neder-fchmft, zal men, als het begint fe waaijen, dofchoonde Harmonij verneemeu, vvelke Harmony har-deJ of zachter wordt naar de krachtvan den wind;Deze harmonifche toonen zijn juist dezelfite, welkedoor de bijzondere ilingeringen der klinkende fnaarverooraaakt worden. S 5- Uit deze gemelde proeven blijkt, dat de Harmmijin de natuur zelve voorhanden en gegroud is. Waar-om zoude men dan den wenk der natuur niet vol-gen, en den Zang veelftemmig maken, daarz/j'toch elken











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 ! I. HOOFQSTUK. ?- Fan verfcheidene benamingen in de Basfo-Coniinm. S i. Uoor het woord easso-continuo (yoortdarende.Bos') ook generale (algemeene) bas genaamd,verftaat men een Bas, waarbij men, met de Bas-noot, te gelijk de voile Harmonij laat hooren, vol-gens voorfchrift van zekere cijfers en teekenen. De gebruikelijkfte en ©ok bruikbaarfte Muzijk-Inftrumenten tot het accompagnement (yerzelling)zi'n: het Orgel, het Forte - Piano , Klavfcr caiXw^. Het Orgel fchikt zich het best voor Cho-raal- en het Forte - Piano of Klavier voor Figuraal-muzijk. S3- Het Accompagnement kan zijn- van- e'en, twee,drie , vier en meer ftemmen. Het vier- en meer-ftemmig Accompagnement wordt gebruikt bij fterkbezette muzijkftukken; doch

het Accompagnementvan drie en minder ftemmen gebruikt men, als defmaak of het karakter van een muzijkftuk eerieVermindering van ftemmen vereischt. $4.









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 jfc DE BASSO -CONTimr©.                  $tf § 13. Deor het woord Tonka wordt de Grondtooaaangeduid, die in elke pasfagie van een fluk dehoofdtoon is, in welken de Melodij en HarmonyYoortgaan en zich eenigen tijd daarin ophouden.De Tonka verfchilt dus van den eigentlijke Hoofd-toon daarin, dat zij, bij elke afwijking in anderetoonen, van plaats verandert, daar integendeel deeigentlijke hoofdtoon,door het geheele ftuk,dezelfdetlijft. S 14; , Door Dominante verflaat men den vijfden toonof de Quint der Tonka; en door Mtdiante degroote of kleine Tens van den Toon, in welkeneen fluk is zamengefteld, of waarin een fluk zkheenigen tijd ophoud.- De benatning van Mediante is daardoor ontflaan,om dat de Terts in

het midden, tusfchen degCroudtoon en deszelfs Quint, ligt. $15* X Door het woord Modulatie wordt aangeduid d«kunst, om de Melodij en Harmony' uit den hoofd-toon in andere toonen, en van Aiix weder in denhoofdroon terug te brengen, volgeai fchikkelyke *»Welgepaste afwykingen. > ? ?                                                                 '? '                     . f . -. fi. HOOFD,









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 TO0\I,ADDERS DER OUDEft                   t# voimaakte en het virveranderJijke Toonftelfd ge-hoemd j en bevatte in zich, volgens gctuigeniS vanaristoxenus, twee&quot; Octaven, als van A tot*-. De drie laagfte Tetrachorden waren zoodanig aanelkander verbonden , dat de laatfte of hoogfte fnaarVan de eene Tetrachord', te gelijk de eerfle fnaar wasVan de volgende Tetrachord; b. V. de laatfte fnaarVan de eerfte Tetrachord was e, en de eerfte fnaarVan de tweede Tetrachord was insgelijks e. Dederde Tetrachord bcffond uit de tooneni a, b mol,c en rf; maar de vierde Tetrachord begon op ceiieandere vvijze, namelijk met den toon b nature!,Waarop dan ~c ,~d. e volgden. Deze Tetrachordwierd daarom de

afgezonderde genoemd. De vijfciebegon weder op de gevvonewijze, namelijk met e\dus waren de toonen van dc twee laatfte Tetfachtr-den eigentlijk een Octaaf hoogcr^ dan de toonenVan de twee eerfle of laagfte Tetrachorden. Bij fig.12. ftaan de toonen van de vijf Tetrachorden uitge-drnkt, met den daarbijgevoegdcn lagen toon ofOctaaf Av Bij oude Sclirijvers vindt men vele gevalleri aange*teekend, betreffendc de groote uitwerking der Griek*lche Muzijk: onder anderen leest men, dat timo-theus door Gezangen, in de Phrygifche Toonfoartgecomponeerdj Alexander onwederftaanbaar tot denftrijd zoude hebben aangevuurd. Wijkunnenonsjuistgeen regt begrip vormen, hoe in eene Toonfoortaulk eene groote kracbt en vermogen zoude kunnen,G 2.         

                     Jig.











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 IC4' VAN DE TOONLADDERS EN TOONSOORTEN oade Griekfche Muzijk, en ons Toonftelfel is&quot; dusmaar Diatonisch; want het geen men in onze muzijkChromatisch of Enharmenisch noemt, beftaat flechtsuit enkele voortgangeu Cprogresfien) der Milodij ofrukkingen der Harmonij. Men noemt thans Chro-matisch, wanneer in de Mclodij toonen genomenworden, vvelke niet in de Diatonifche-Toonladdervan, den Grondtoon, waarin men zingt of fpeelt,behooren: in het bijzonder noemt men zulke opvol-ging der [toonen Chromatisch, waar de Melodijdoor onderfcheidene halve toonen achter elkanderklimt of daalt. (VI IX. fig. i.) In dc Harmonij wordt thans eene ModulatieEnharmonisch genoemd, wanneer men cen toon in«en anderen

naastaangreuzenden toon verandert,b. V. b mol in a kruis enz.: hierdoor wordt deHarmonij onverwachts in eenen anderen Grondtoongebragt, en dus het gehoor, op eeue aangcnamewijze, misleid. (fig. 2.) In plaats van zes Toonfoorten, welke de Oudenhadden, hebben wij thans maar twee, namelijk eeneover de groote, en eene over dc kleine Terts , waar-van die over de groote Terts overeenftemt met deJonifche- en die over de kleine Terts met de Aeoli-fcht Toonibort. In de oude Toonfoorten hadden alleen de Grond,-tooneh C en F de groote Septime, welke het Semi-ionium of Subfcmitoniam modi genoemd wordt, en t«









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 1«8 VAN DE TOONLADDERS EN TOONSOOR.TEN C mol heeft 'er zeven, als b, e, a, d, g, c eafmol. (fig. 7.) $ 11. De Toonladder over de kleine Terts is op devolgende wijze, als: van 8 tot 7 is de afftand eenheele toon; van 7 tot 6 een heelc; van 6 tot 5 eengroote halve toon; van 5 tot 4 een heele; van 4tot 3 een heele; van 3 tot s een groote halve 5 envan a tot 1 een heele toon. $ 12. De Grondtoon A over de kleine Terts komt'vol-maakt overeen met daze aangeduide,, Toonladder;want, als men nederwaarts gaat, namehjk van 8 in7; van 7 in 6 ; van 6 in 5, enz.; dan zijn degroote halve toonen, als 6 tot 5, en 3 tot 2 iuisten natuurlijk op hun plaats : dus heeft A over dekleine Terts geen kruis

noch bemol aan den Sleuteinoodig. (PI. X. fig. 1.) $ i3« In de Toonladder over de groote Terts blijven deKlanktrappen, zoo wel opwaarts als nederwaarts,onveratiderlijk; doch in de Toonladder over de klei-ne Terts heeft 'er, in het opwaatts gaan, eenigeyerandering plaats, want dan wordt de 6 en de 7ieder een halve toon hooger genomen: dus neemtmen in den Grondtoon A oyer de kleine Terts, in het 1 ?









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN DE INTERVALLEN lis groote Terts', de verminderde , de reine en de over*matige Quart; de valfche, de reine en de overrna*tige Quint; de verminderde, de kleine, de grooteen de overmatige Sexte; de verminderde, de kleineen de groote, Septime; de verminderde, de reine ende overmatige Otaaf; de kleine en de groote None.(PI. XL fig. i.) $7- De kleine Secunde beftaat uit een groote halvetoon; de groote uit een heele toon, en de overma-tige uit een heele en een kleine halve toon. S 8- De verminderde Terts beftaat uit twee grootehalve toonen; de kleine uit een heele en een grootehalve toon, en de groote uit twee heele toonen,welke groote Terts daarom ook Ditonus genaamdwordt.

$9- De verminderde Quart beftaat uit een heele entwee groote halve toonen; de reine uit twee heeleen een groote halve toon, en de overmatige uit drietoonen, vvaarom deze ook Tritonus wordt genoemt. S io. De valfche Quint beftaat mit twee heele en tweegroote halve toonen; de reine uit drie toonen, enen een groote halve toon, en de overmatige uit vierheele tooneni S &quot;? \





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 314                  VAN DE INTERVALLEN II en 12 aangeduid, en worden flechts alleen inbet drieftemmig Accompagnement gebruikt. \ Hoewel de Vnlfon of Eenklank niet onder deIntervallen kan gerekend worden , is echter de oyer-tnatige Prime cen Interval, en beftaat uit een kleinenhalven toon. Deze overmatige Prime wordt in lietdoorgaan gebruikt bij eene liggende Bas-noot.(fig. a.) § 17' De Intervallcn behouden in a!Ie Octaven hilnnenamen, b. v. van / is de Quint niet alleen iinmaal geftreept c, maar ook tweemaal gefireept c; en zooffiet alle overige Intervallen. . S 18. De None en de Secunde hebben in de noten weleenerlei letter; doch zijn in het AccompagnementZeer onderfcheiden van

elkander. Men neemt de Intervallen, wat bumie grootheidbetreft, juist zoo, als de teekenen van verhoogingof van verlaging, aan den Sleutel geplaatst zijnde,aanduiden : b. v*. wanneer bij den Sleutel c kruis isvoorgeteekend , dan is de Sexte van E niet c, maarC kruis, en de cijfer 6 wordt alleen boven de Bas- iiooi







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 * EN SIGNATURED*. ..'/                  II? Een kruis, een be'tnol of een beqwrre, aan geenecijfer vastgchecht zijnde, hebben hunne betrekkingop de Tens, en bcpalcn, hoe dezelve zijn moetv(%. 5-) De cijfer, welke boven eon noot ftaat, welke noot dikvvijls herhaald wordt, geldt zoo lang, tot dat 'er een nieuwe cijfer komt. (fig. 6.) ? j De cijfers, welke regt boven esne noot ftaan,vvorden met die noot, te gelijk aangeilagen; maarde cijfers , welke ter zijde van de noot zijn geplaatst,worden nageflagen; echter behooren zij tot die noot,en worden van haar afgeteld. (fig. 7.) S S«» De cijfers, welke boven een Punt of Stip {ban,worden, zoodra de waarde van liet Punt begint,aangefiagen, en hebben hunne betreMung op devoorgaande

noot. (fig. 8.) S 32. De cijfers, welke boven eene korte pauzeringflaan , vvorden tot de pauzering aangefiagen,-eftworden van de volgende noot afgeteld. (fig. 9.) H 3                            $ 33.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 II8                  VAN BE INTER. VALLEN § 33- De cijfers, welke boven eene lange pauzering flaan,worden ook tot de pauzering aangeflagen, maar wor-sen van de voorgaande noot afgeteld. (fig. 10.) S 34- Wanneer boven een noot, welke in twes gelijke<leelen kan verdeeld worden, twee cijfers naast el-kander ftaan, dan bekomt die cijfer, die regt bovende noot ftaat, de helft van de vvaarde der noot; ende andere cijfer, welke ter zijde ftaat, bekomt danAc andere helft der waardc van de noot. (fig. n.) S 35- Wanneer boven zulk eene noot, welke In tweegelijke deelen verdeeld kan worden, drie cijfersnaast elkander ftaan, dan bekomt de eerfte cijferde helft van de waardc der noot, en de

andere helftder waarde komt in eene gelijke verdeeling op detwee laatfte cijfers. (PI. XIII. fig. i.) S36&quot;. Wanneer boven een noot, achter welke een Puntftaat, drie cijfers naast elkander zich bevincjen, danworden die drie cijfers in drie gelijke deelen verdeeld. (fig- 2.) S 37-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 EN SIGSfATUREN.                          Ilj §37- Ecu dwrsftreep naast een cijfer beduidt eeneherhaling of voortduring van de voorgaande cijferof Accoord. (fig. 3.) S 38. Wanneer boven ongelijke noten twee cijfers zijngcplaatst, waarvan de tweede cijfer ter zijde vande laatfte noot ftaat, dan worden die cijfers in tweegelijke deelen verdeeld. (fig. 4.) § 39- Bij gezwinde Bas-noten heeft zelden elke noothaar eigen 'Accompagncment. Die noten, welkezonder Accompagnement aangeflagen worden, noemtmen doorgaande noten. S 4°« Enkele doorgaande noten worden met door tee-kenen aangeduid; doch, wanneer vele achter cl-kander voorkomen, dan fchrijft men een dwarsftreepboven dezelve, welke zoo ver gaat, als de

regterhand zal biijven liggen. Deze doorgaande notenkomen bij aile Tempo's, en bij alle foorten van ma-ten voor. Somtijds gaat de hejft van deze notendoor; fomtijds lyeiniger dan de helft, en fomtijdsgaan bij een gezwind Tempo, en wanneer de notenkort of gezwind zijn, de meeste door, (fig, 5.) H 4                            S 4i.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 I|0_ VAN DE INTERVALLEN EN SIGNATUREN.S 41- - Bij langdurige doorgaande noten kan het Accoffl-'pagnement weder herhaakl worden. (fig. 6.) V. HOOFDSTUK. Van de Confonanten, Disfonamen, en drieerleifoorten van beweging. D oor Confonantm verftaat men in de Muzijk zulkegeluiden, welke voor het gehoor aangenaam enwelluidende zijn; maar door Disfonanten zulke In-tervallen, welke voor het gehoer minder aangenaam,«n zelfs hard en wanluideude bevonden worden. De eene Confonant is volrrmktcr en aangenamervoor het gehoor, dan de andere; even zoo is hetook met de Disfonanten gtlegen; de eene is mcer,en de andere minder disfiner ends of hard.          : >



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN DE C0NS0NANTEN, DISSONANTEN, ENZ-i ttt S 3. De reden, waarom de eene Confonant aangenamervoor het gehoor is, dan deandere, is waarfchijnlijkdeze: onze geese fchept behagen in alles, waarinevenredigheid en eenvoudigheid heerscht, en hoeeenvoudiger eene evenredigheid is, of door kleinegetallen uitgedrukt wordt, hoe klaarder die zich aanhet begrip voordoet, en hoe meer die eene aandoe-ning van vermaak ver.wekt. Die is het geval bij de confonerende geluiden. 6'                       .                                                    » S 4- Confonanten zfin de volgende: De Un'tfon ofJLe'nklank., de teine Octadf', de re'me Quint, dereine Qiiart, de groote en kleine Tens, en degroote en Jdeine

Sexis ? alle overige Intervallen zijnDisfonantm. % 5. - Twee, fnaren van gelijke dikte, gelijke lengte, eneven fterk gelpannen, zullen, in een bepaaldcn tijd',?de eene even zoo vele .triliingen maken, als de an-dere : bij gcvolg volrnaakt eenerki geluid voortbren*gen: dit noemt men den Eenklank of Unifon, alsc en c. met is de evenredigheid van 1 tot 1, ende triliingen zijn rolmaakt gelijk aan elkandcr* H >5                              S &.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 J 24 VAN DE CbNSONANTEN, DISSONANTEN , $6. De tweede Confonant is de reine Octaaf; hareevenredigheid is als i tot a; [namelijke de Primeheeft twee lengtens, en de Octaaf maar dine; enwanneer de Prime in een bepaalden tijd , b. v. int&n Secunde, ioo trillingen maakt, dan maakt deOctaaf in denzelfden tijd 200 trillingen. S 7. De derde Confonant is de rihie Quint; hareevenredigheid is als 2 tot 3: namelijk de Primeheeft drie lengtens , en de Quint maar twee; enwanneer de Prime in iixi Secunde 200 trillingenmaakt, dan maakt de Quint in denzelfden tijd 309trillingen. § 8. De vierde Confonant is de reine Quart', hareevenredigheid is als 3 tot 4; namelijk de Primeheeft vier lengtens,

en de Quart maar drie; enwanneer de Prime in een bepaalden tijd 300 trillin-gen maakt, dan maakt dc Quart in denzelfden tijd400 trillingen. § 9- De vijfde Confonant is de groote Terts; hareevenredigheid is als 4 tot 5; namelijk de Prime beeftvij'f lengtens, en de groote Terts maar vier; en



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 EN DRIEERLEI SOORTEN VAN BEWEGING. 123 wanneer de Prime 400 trillingen roaakt, dan maaktde groote Tens in denzelfden tijd 500 trillingen. S i°« De zesde Confonant is de kkine Terts; bareevenredigheid is als 5 tot 6; namelijk de Primaheeft zes lengtens, en de kleine Tens maar vijf'yen wanneer de Prime 500 trillingen maakt, danmaakt de kleine Terts in denzelfden tijd 600 tril-lingen. S 11. De zevende Confonant is de groote Sexte; hareevenredigheid is als 3 tot 5; namelijk de Primeheeft yijf lengtens, en de groote Sexte maar drie\'en wanneer de Prime 300 trillingen maakt, danmaakt de groote Sexte in denzelfden tijd 500 tril-lingen. S 12. De achtfte en laatfte Confmani is de

kleine Stxte;hare evenredigheid is als 5 tot 8; namelijk de Primeheeft acht lengtens, en de kleine Sexte maar yijf;en wanneer de Prime 500 trillingen maakt, [danmaakt de kleine Sexte in denzelfden tijd 800 tril-lingen. Hoe minder trillingen een fnaar in een bcpaaldentijd maakt, hoe lager de toon is; en hoe meerdertrillingen een fnaar in denzelfden tijd maakt, hoeheoger de toon zal zijn. S 13.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 fcN DRIEERI,EI SOORTEN VAN BEWEGINC. Ift^§ 15'. , De reine Octaaf en de reine Quint, welke menvolmaakte Confonanten noemt, kunnen geene ver?.andering, als Confonanten, vcrdragen; maar disfthKeren terftond, zoodra zij hooger of lager gemaaktworden. Twee Octaven, achter elkander, klinken in de Har-mony zeer kaal en naakt: ihsgelijks klinken tweereine Quinten, achter elkander, niet goed , om dat detweede reine Quint plotfeling een nieuwen en vreem*den grondtoon laat hooren zonder eene fchikkelijkemodulatie. Hieruit heeft de bekende en eerflehoofdregel der Harmoni] zijn oorfprong : Menwoet nooit met twee Octaven, of met twee reineQuinten, achter elkander in

twee ftemmen, in een»gelijke beweging, noch voortgaan, noch fpringen^ Dezen fout noemt men met een woord : Quintenen Octaven maken. (fig. 7.)                                  1 S *s. .Deze fouten kan men vermijden, wamieer roejde Tegenheweging gebruikt.                                   ) § 17. De Tegenheweging (motus contrarius) is, wan*reer de eene Hem opwaarts en de andere nederwaemgaat. (fig. 8.) .











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 I30 VAN DEN HARMONISCHEN DRIEKLANK. gen veranderen. Men kan of de Quint, of deOetaaf of de Tefts in de Bovenflem nemen. (fig. 10.) Wanneer boven eene noot, welke niet doorga'at,of niets, of een teeken van verhooging, van verla-ging of van herftelBng, of een 8, een 5, of een 3,of twee van deze cijfers, of alle drie boveu malkan.der flaan , dan neemt men het eigentlijk Accoofd. S 6. Daar bij dit Accoord de Quint rein zijn moet,zoo neemt men dezelve rein, al is zij 00k niet aan>jeduid. (fig. 11.) § 7- Volgens de omftandigheden kan de Oetaaf veg-blijven, en,. in plants van dat Interval, of de Terts'Of de Quint verdubbckl worden. $ 8. - In het drieftemmig Aceompagnement blijft ge-woonlijk de Oetaaf weg; doch

fomtijds kan men, inplaats van de Oetaaf, de Quint daarvoor weglaten. § 9: In het tweeftemmig Aceompagnement neemt mensrewoonlijk alleeu de Terts.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN C&N HAUMONIS.CIiEN BRIEKLANK. Igj; Wanneer op hat Klavigr jrk toetfen liggen tus«fchen den Grondtoon en de Terts, dan is de Tertggroot; doch wanneer 'er maar twee toetfen tusfchcufeeiden liggen, dan is de Terts kleim § &quot;». , De Tcgenbeweging is bij her Aceotnpagnement defchoonfte en zekerfte, vooriii bij deze Accoorden;men vermijdt bierdoor de opwbare en bedekte Quin-ten en Octaven. $ 12. Bedekte Quinten en Octaven zijn zulke, vvellteaiet in noten ftaan uitgeflrukt; maar vvelke ontftaanzouden, waniieer men, van de eene noot tot devolgende noot, de tusfchen beide liggende toogeitwilde dooflppett. (fig. *fl0- S 13- Deze bedekte Quinten en Octaven zljn nog vvelgeoorloofd

in de Middenflertimen , tegen den Bas,maar niet in de Bovenftem tegen de Bas-noot. $ 14. De bedekte Quinten, welke bij fig. 13. zijn uitgei (irnkt, kunneq, in de Bovenftem. tegen den Bas ge- 1 »                          bruikt





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN BEN HARMONISCHEN DRIEKLANK, I33§ 19. Iii het Accompagnement gaat men met de regterhand gewoonlijk niet hooger, dan tot tvveemaal ge-ftreept / of g, ten zij, dat de Bas zeer hooggaat, of dat 'er, in plants van den Bas-Sleutel,,een ander hoogere Sleutel in de Grondflem ftaat.Gewoonlijk gaat men met de regter hand 00k nietjager , dan klein of ongeftreept / of e, % 20f Men moet in het Accompagnement, zoo- veel alsmogelijk is, niet fpringen; maar liever de Accoor-dcn digt bij elkander nemen. § 21. - Wanneer de Bas Un trap klirat of daalt, dangebruikt men in alle fteramen de Tegenbeweging.(fig- 4-) § 22. -Bij het eindigen van een Stuk moet de Quintinooit in de Boveriflem

gcnomen'worden; de Oc~taaf is hiertoe het best gefchikt, anders kan hetmet de Tens 00k gefchieden, mits dat de Sluit-tioot van de Hoofdflem niet lager, dan dcze TertsZij- 13                       VII.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN HET SEXT - ACCOORD.                 135 compagmment, vooral bij gezwinde noten; en menneemt dan, in dit geval, de Sexte in de Bo.ven~ftem, om Quinten re vcrmijden. (fig. 7.^ § 6. Wanneer op de 6 terftond eene 5 volgt, dangaat men in dezelfde &quot;ftem met de Sexte in deQuint, en laat de overige ftemmen liggen. (fig. §.) ? - ' § 7, ?Wanneer boven eene noot 56 ftaat, dan flaatmen bij het begin dcr noot het eigentlijk Accoordaan, en gaat vervolgcns met de Quint in de Sex-te ; de overige ftemmen blijven liggen: maar, wan-neer dit dikwijls, achter elkander, gcfchiedt, ver-kt'est men liever het drieftemmig Accompagnsment >en neemt alleen de Tens daarbij, (fig. 9.) § 8. Wanneer de 6

de verminderde Octaaf bij zichliceft, dan neemt men, bchalve die twee, geenandcr Interval daarbij, en deze verminderde Octaafgaat nederwaarts. (fig. 10.) S- 9- De overmatige Sexte is een Dhfonant^ welkemet en zonder preparatie .voorkontf, maar altijd.'opwaarts gaat. (fig. n.) 14                     Villi



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 Villi HOOFDSTUK, Van het Sext-quart-accoord* JLlet Sext-quart-KMccoord, hetwelk door de cijfers: wordt aangeduid, beftaat uit de Sexte, Quartdn Octaaf: bij bet driejietnmig yicsompagntmentblijft de Octaaf weg. s * De kleine en groote Sexte, en alle drle foortenVan Quarten komen bij dit Accoord voor. S 3- De vcrminderde Quart heeft eene voorbereidinglioodig; niaar de reine en oyermatige nict altijd.De verminderde en reine Qjiart gaan bij de Re-folutie nederwaarts; de overmatige Quart gaat op~waarts, terwijl de Bas nederwaarts gaat. (fig. 12.) S 4. Om het Sext-quart-accoord fchielijk te vinden,neerot aien den Driekfonk van de Quart de*flrondtoons. (fig. 13.)







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 I X. HOOFDSTUg,Van het Sext-quint-accoord, Si- JTlet Sext-quint'accoord bcftaat uit de Sexte,Quint en Terts, en wordt door de cijfers ^ 6t A(als de Quint valsch is) aangeduid. De Tertswordt met daarbij gefchreven , ten zij dezelyshooger of lager zijn moet. S 2. De overmatige, de groote en kleine Sexte, de^alfche en reine Quint, en de groote en kleineTerts komen blj dit Accoord voor. S3- De Quint wordt hier als eene Disfonant ge-l&ruikt, en refolveert altijd nederwaarts- S- 4-                                . I De r«/»a Quiut komt in dit Accoord niet welanders als gebondsn voor; maar de valfche Quintkan van te vooren liggen, of ook vrij aangeflagenworden» Bij de Refilutie der Quint, vooriil,'*vanheer

zij valsch is, gaat de Bas eigentlijk e'e'rfirap of marts. (Gg. 5.) XI,



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XI. H 0 OF D ST UK, Van het Secund-accoord. Het Secund-accoord beflaat uit de Secunde y Quart en Sexte, en de ciifers van dit Accoord6 gijn: e., 4 , 4, of een 4, waardoor een flreep agemaakt, of 00k een 4, waaraan een biquarre vastgehecht is. § 2- De groote en kleine Sexte, de overmatige enreine Quart, de groote , kleine en oveymatigpSecunde komen bij dit Accoord voor. S 3- De Dhfonant ligt hier in den Bas, en IjQintgebonden, en 00k in het doorgaan voor; dezeBas-noot gaat dan altijd nederwaarts. % 4- Met de Secunde kan men als met eene Confa-nant omgaan; zij kan vrij aangeflagcn worden,liggen blijven, voortgaan, en kan 00k verdubbeldworden. (fig. 6&quot;,) XII,















Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN HEt SEXt-SfePTIME-ACCOORDi        I47 S 5- De Septime wordt vrij aangeflagen , en blijftdaarna liggen ; de Sexte wordt van liaar, evenals eerie Disfonant, gebonden, en ligt dus vante voren; bij de Refolutie gaat zij nederwaartsin de Quint, Wanneer de Qtiart de vierde flemis, dan moet zij in het voorgaand Accoord 00kreeds aanwezend zljn geweest, en de Quart gaatdan met dc Sexte te gelijk nederwaarts in deTVm. De Bas kan vrij of gebonden zijn. (fig. 6.) XVII. HOOFDSTUK.fan het Quart - fcptime - accoord* S t< lTlet Quart- feptime -accoord beftaat uit de Sep->time, Quint en Quart; of uit de Septime, Oc-taaf en Quart. In beide gevallen gebruikt rnetl de cijfers ', s *? De

groote, kleine en verminderde Septime; decvermatige , reine en valfehe Qjtint; de vermin-derde, reine en overmatige Quart komen bij dieAccoord voor. (fig. 7. K a                    XVIII.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN HET ACCOORD DJER GROOTE SEPTBIE. I49$ 4- Bij het driefiemmig Accompagmment lean, of deSeciinde, of de Quart weg blijven. S 5- Bij dit Accoord vindt men fomtijds nog eenevijfde ftem. Deze is, of de Sexte, (welke grootof klein zijn kan,) of de reine Qtiint. De Baskan daartjij rusten of voortgaan, S '6. Beide Sexten kunncn, met of zonder voorberei-ding, tot dit Accoord genomen vvorden; zij gaanechtcr daarna in dc Quint tiederwaarts; daar-door bekomt dc Drieklank bij dc Refolutie zijneyolmaaktheid. De Secunde blijft fornrijds weg,wanneer men maar bij het vierftemtnig Accom-pagnement vvil blijven; dit gefchiedt het meest, wanneer eene Grondnoot met (5 of * (in

trapnederwaarts gaat, waar over de laatfte noot ditAccoord voorkomt. Wanneer in dit geval deSexte over de eerfte noot overmatig is, dan kande Secunde tot de tvvcede noot vooriil niet geno-men worden, om dat men ze niet konde voov-berekfen. (PI. XVIII. fig. i.) K 3                           XIX;





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN MET NONE-ACCOORD.                   *i>* S 5- Wanneer men bij den Driehlank van denGrondtoon, in plants van de Octaaf, de Noneneemt, dan heeft men het None-accoorcl in dehand. S 6. De groote None komt met de reine en over-matige Quint voor. Bij de reine Quint kande Terts groot of klein zijn; bij de overtnatigeQuint is de Terts altijd groot. De ldeine Nonekan de reine of vallche Quint bij zicli hebben.De valfche Quint met de ldeine None kan wel,zonder voorbereiding, aangeflagen worden; maarhet is beter , als dczelve van te voren ligt.(fig. 3.) gBij het drieftemmig Accompagnemtntblijft de Quint weg. K l                           XX;







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 J5+         VAN HET QUART-NONE-ACCOORD. Wanneer bij dit Accoord, in plaats van deQuint, de Sexte zal geuomen worden; dan moet 9 dit uitdrukkelijk door 6 aangeduid wezen. De Sex- 4te kan dan groot of klein zijn. Wanneer men hct Secund ? accoord van den Grondtoon neemt, dan 9 heeft men het Accoord van 6 in de hand. (fig. 7.) 4 XXII. HOOFDSTUK.Van het Septime- none -accoord. S 1. Xxet Septime-none- accoord beftaat uit de A'a«tie, Septime en Tens, en wordt door -L aangeduid. S «, Wanneer deze twee Disfonanten over haar Grand- Q noot te gelijk refolveren zullen, dan vindt men \tteveRS de bovenftaande cijfers geplaatst.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XXIII. HOOPDSTUK, Van hit Quint - quart - accoord. S i. Jhlet Quint- quart -accoord beftaat uit de Ouart^Quint en Octaaf. Hetzelve wordt door 4 3, of door ~ 3 aangeduid, als de Quart terftond overde Grondnoot in de Terts gerefolveerd wordt:maar, wanneer de Re/olutie op eene andcrc Grond-.noot gefchiedt, dan is 4 of ^ genoeg. S 2. De reine en valfche Quint, de reine Quart eqOctaaf komen bij dit Accoord voor. S 3- De Quart wordt altoos voorbereid, en refolveerttiederwaarts. De Quint behoeft niet altijd van tevoren te liggen, maar kan vrij aangeflagen worden,(fig. 11.) § 4« Wanneer men, bij den Drieklank der Grond-aoot, in plaats van de Terts, de Quart neemt, dan





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XXIV. H O O F t) S T U Lfan den verminderden harmonifchtn Drieklankt $ i. De vermiiiderde harmonlfche Drieklank hecft inhet vierfiemmig Accompagnement, behalve de val-fche Quint, nog de kleine Terts en de Octaafbij zich. Blj het driejlemmig Accompagnementlaat men de Octaaf weg. § a. Dit Accoord wordt, of door geen cijfer, ofjmders ook vvel door de Signatuur der valfcheQuint C 5b ) aangeduid. In de Toonfoorten,welke Kruisfen aan den Sleutel voorgeteekendhebben, kan, in plaats van een b aan de 5 reen htquarre aan de 5 vastgehecht zijn. S 3- De valfche Quint is cene Disfonant, wellie meten zonder voorbereiding voorkomt, en bij de Re-folutie nederwaarts gaat. (PI. XIX. fig. 1,)



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XXV. II O 0 F D S T U K. Fan den vergrooten Harmonifchen Drieklank* S i. De vergroote harmonifche Drieklank lieeft, inhct vierflemmig Accompagnement, behalve de ow-tnatige Oiiint^ nog de groote Terts en de Octaafbij zich. In het drieftemmig Accompagnementblijft de Octaaf weg. Dit Accoord vvordt, of door een 5, vvaardooreen y?r^p gcmaakt is, of door een 5, vvaaraanten biquarre is vastgeliecht, aangeduid; fomtijdsvindt men de daarbij behoorende cijfers medeboven de Grondnoot geplaatst. § 3- De overmatlge Quint is eene Disfonant, welkeniet ligtelijk zonder voorbereiding voorkomt, enbij de RefoJutie opwaarts gaat. (fig. 2.) $4- Somtijds verdubbelt men de Ttrts, en

laat deOctaaf weg. (fig. 3.) XXVL









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN BE VERWISSELING DER. ACCOORDEN. 163 voorgaanden toon cpgehouden worden. die alsdandisfoneert, maar fpoedig in zijne wezenliike plaatstreden, eii refolveren moet. Hieruit ohtlann eenemenigte van disfonercnde Accoorden, wier Refd-lutie in hetzelve Grond-accoord gefchiedt, van welkzij als eene opkouding aan te merken ziju. § 8. De volgendc Intervallen refolveren nederwaarts:de verminderde Octaaf, de verminderde en reineQuart, de valfche Quint, en de reine Quint inhet Quint -fext - accoord, de vcrmindjrde en kkineSeptime, en de iYW. In de volgende Accoordenrejblveert de Bas eene noot tiederwaatts, als: inhet Secund-accoord, in het Secund-quint-acc ord,in het

Secund-quint-quart-accoord, en in hetSecund - tens - accoord, , %' 9- Opwaarts refolveren de overrnatige Prime, digroote Secunde, de overrnatige Quart, de over-rnatige Quint, de overrnatige .Sbtfe, en de grootf?Septime. - ? c- *                    xxvuj





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 ?AN HET ORGEL-ttfNT;                X65 iQt deze Accoorden eenen anderen Bas kan com-poneren, welke, in alle opzigten , goed is , en totde Sluit-noot leidt. (PI. XX. fig. i»> S 3- Deze Orgel-Punten kunnen drie- of meerftem*mig zijn. De Harmonij daarvan is 00k dikwijls,zonder den uithoudenden Bas, volkomen; dochde Bas geeft haar alsdan den behoorlijken nadruk.Wanneer men de, hierbij voorkomende, veranderin*gen der Harmonij, en de bijzondere zamenvoegingder Intervallen duidelijk nafporen en verklaren wil,dan laat men den Bas weg. De ongewoonlijkfteSignatures worden alsdan zecr gevvoonlijke enbekende Acoorden van den Basfo - Cmtimto*fig. n.) De Orgel-Punten worden, gcwoonlijk,

nie|bccijferd, maar Tasto Solo gefpceld. L«                  XX Villi









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN PE MODULATIE.                   ify nieinven Grondtoons, een toon vtaruitgaan oftcrftond velgen, welke aan den vorigen Grondtoonvreemd is, en het gevoel van denzelven (als lietware) verdooft; maar welke toon daarentegen bijden nieuwen Grondtoon noodzakelijk vereischtwordt. S3- Men moet in de Modulatie wel opletten, in welkverband de Toonen met elkander ftaan. Die Too*r.en ftaan in een' naauw verband met mnlkander,welke de meeste gcmeenfchappelijke geluiden oftoonen hebben. Bij gevolg ftaat C. over de groo-te Terts met G over de groote Terts in een' zeerliaauw verband, om dat deze beide Grondtoonenmaar in iin geluid of toon van elkander verfchil-len; mamelijk in C

groote Terts komt de toonf, en in G. groote Terts de toon / kruis voor :de overige toonen of geluiden zijn alle eenerlei. In de Toonfoort over de groote Terts kan menin alle toonen afvvijken, welke in die Toonladderliggen, behalve in de Septime, om dat op dezeSeptime geen volmaakte- Diieklank plaats kan vin-den wegens de valfclie Quint, bij voorbeeld: alsC. groote Terts de Hoofdtooa is, kan men gaanin G. groote Terts, A. keine Terts, E. kleineTens, F, groote Terts en D. kleine Terts, wel-L 3                                ke



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 C7©                      »AN DE MODULATIE. ke toonen alle in de Toonladder van C. grooteTerts liggen, en ieder eeri volmaakten Dricklankopleveren, behalve de Septime B. (fig. 7,) S 5- Wanneer men in eenen anderen Toon wil gaan,moet men altoos van te vooren de groote Septimedes nieuwen Grondtoons laten hooren: dus alsmen van C. groote Terts , in G. groote Tertswil gaan, dan laat men / kruis hooren; gaatmen in A. kleine Terts, dan g kruis; in E.kleine Terts, d. kruis; in D. kleine Terts, c.kruis; vveder in C. groote Terts, dan b. natuur-Hjk: maar wanneer men in F. groote Terts wilgaan, dan is de groote Septime e. niet voldoen-de, om deze Afwijking aan te kondigen, om datde toon e. reeds in de Toonladder van C.

grooteTerts voorkomt; men is dus gcnoodzaakt deQuart van F., zijnde b. mo!, daarvoor te ge-bruiken, die aan dca Hoofdtoon C. groote Tertsvreemd is. S 6. In de Tionfoort over ds kleine Terts kan meninsgelijks in alle toonen afwijken, vvelke in dieToonladder liggen, behalve in de Sccunde, omdat op deze Secunde gcea volmaakte Dricklankplaats kan vinden vvcgens de valfche Quint, bij voor-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 VAN DE MODULATIE.                     t?l voorbeeld, als A. kleine Terts de Hoofdtoon is,kan men gaan in E. kleine.TVtt, in C. grooteTerts, in D. kleine '.Tens, in F. groote Terts,en in G. groote Terts, welke toonen alle in deToonladder van A. kleine Terts een' volmaaktenDrieklank opleveren, behalve de Secunde B. S 7- De Hoofdtoon, uit welken een Muzijkftuk gaat,nioet nooit geheel en al uitgebluscht worden; dusffloet'men, bij het begin en bij het chide vaneen Muzijkftuk, zich het laDgst in den Hoofdtoonophouden, en minder tijd befteden voor de ove»rige afwijkende toonen. Indien dit niet gedaanwierd, zou het moeijelijk vallen de Eenheid derHarmonij te bewaren. Deze eenheid is een

ver-eischte in alle Muzijkftukken. XXX



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XXX. HOOFDSTUK.             * Van de Cadenzen of Sluitinge/t. Xlet geen in de Harmonij het gevoel va* ee*ftilftand of rust veroorzaakt, wordt eene hartne>*nifche Cadens genoemd. De uitwerkingen der Cadenzen zijn verfchillende jfommige veroorzaken een volkomen rust, zoo datliet gehoor niets meer te vervvachten heeft; ande-re verwekken flechts een ftilftand , bij welken menniet eindigcn , maar echter eenigen tijd ftilltean kan.De eerfte worden volmaakte en de andere onvol-maakte of halve Cadenzen genoemd, S 3- Tot eene volmaakte rust wordt noodzakelijk eenevolmaakte confonerende Harmonij vereischt, oradat elke disfonerende toon het gehoor min ofmeer ontrust: dus moet het

laatst Accoord dervolmaakte Cadens noodzakelijk de volmaakte Drie- klank





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 174 VAN DE CADENZEN.&quot; door bet Accoord der Dominants of Qulftt,waarbij men de Septime voegt. (PI. XXI. fig. i.J § 6. De oiivolmaakte of &7A* Cadetis verwekc gee-ne volkomen rust, om dat zij niet op den Grond-toon ligt, waarin men moduleert, maar op dennaasten Confonant van den Grondtoon, natnelijk:Op deszelfs Quint of Dominante. (fig. 2.) s 7. Somtijds ontwijkt men eene Cadens en gaat,111 plaats van de verwachte Sluitnoot te latenhooren, in eencn vreemden Grondtoon over. Hier-door wordt het oor mislcid, en op eene aange-name wijze verrast. (fig. 3.) Zulk eene Cadenswordt van de Italianen Cadenza d'ingdnno, eenahedriegelijke of misleidende Cadens, genoetnd. § 8. De laatfle toon

van eene Cadens moet, nood-zakelijk, met den Grondtoon confoneren, en ho«yolmaakter de Confonant van de laatfle Sluitnootis, zoo veel te zekerder wordt het gevoel derrust; § 9- De Sluitnoot of laatfle teon is dus of de Uni*{on, of de Octaaf, of de Terts, of de Quint van





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 I7B                    VAN M CADENZEN* Wanneer men deze vier Cadenzen, in vierftem-tnige Muzijkfiukken, met elkander verbindt, danontflaat hieru'it de volmaakfte Finaal- Cadem,welke hare grootfte kracht bekomt van de Soprd-no- en Bas - Cadem. (&quot;fig. 9). S ia. Deze Finaal- Cadem kan 00k nog veranderdworden, zoo als bij figt id. waar de Tenor-Cadem veranderd ii. S 13. Men noemt tbans 00k eene Cadem, wanneercen Zanger of Selo-fpeler bij het einde van eenftuk bij die noot, welke op twee na (antcpenulti-ma) de laatfle is, zich eenigen tijd ophoudt, envelerhande pasfagien van zijne eigen vinding laathooren, die dan op het iaatst met een' Trillerdndigen. Deze zoogennamden

Cadenzen hebbenharen oorfprong genomen orrrtrent tnsfchen deJaren 1710 en 1716. Men begon, vooreerst, opdie noot, welke voor den Triller voornitging,een klein willekcurig Agrement te maken, als netde maat gedoogde, en men den tijd daarroe had.Vervolgens begon men de laatfte maat langzamer tezingen of te fpelen, en zich, eenigen tijd , daarbijop tc houden. Eindelijk trachte men deze ophoti-ding





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 XXXI. HO.OFDSTUL' ? ,? * ? ' Van het Recitatief, en van de manier tom hetzelve te accsmpagneren. § i. Jjyen Recitatief is een muzijkftuk, hetwelk alsfprekende gezongen, of als zingende gcfprokenwordt. $ «. Ill It alien en Duitschland wordt het Recitatief altijd in de maat van - gefchreven; maar in het 4Franfche Recitatief komen allerhande foorten van maat achter clkander voor. Het Recitatief heeft gcen' bijzonderen Hoofd-toon, ook niet die geregelde Modulatie, welkein andere Muzijkftukken plaats vindt; het is ookniet noodig, dat hetzelve in dien toon eindige,in welken het begonnen is; doch het fluit dik-wijls in dien toon, in welken de volgende Aria% . ., :                                                    . Du«t,

j ?







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 Van het regitatief.               i8i&quot; Bij fluitingen, welke gewoohlijk een Quintriederwaarts in den Sluit - toon gaan, moeten deaccoorden kort afgefloten Wofden, ten zij doComponist deze twee noten; om zekere rede-nen, gejleept wilde hebben, hetvvelk dan docrfcen boogje wordt aangeduid* S- 9' Wanneer in het midden van een Recitatiefihet woord Ariofo of a Tempo ftaat, dan moetjzoo wel door den Zanger, alS door de Inftru*mentisten, de maat zoo lang naauwkeurtg inacht genomen worden, tot dat het woord ReclJtatiefvredet gefchreven ftaat. Wanneer in een Kerk-Muzijk of eene Godsdieni'tige Cantate een Recitatief voorkomt, het welk^behalve door andere Inftrumenten, 00k met hetOr gel

geaccompagneerd wordt, dan doet de Or*ganist wel, als er in de Qrgel-partij of Baslange uithoudende noten voorkomen, dezelve nievolgens hare waarde uit te houden, maar liever teyerkorten, en het overige van de waarde derM 3                             CO-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 182&quot;                  VAN HET RECITATIEF. notcn te panzcrcn. Men fpeclt dtis de Heclenotcn als Quarten, en pauzeert dan, bij elkeIleele noot, drie Quartan, om dat - men an-dcrs , in plaats van den Zungcr te quderftciineii,hem overdemmen zoude. § ii. Hct is, om alle gemelde redenen, moeijeli'ker-ccn Recitatief goed te accompagneren, dan tenunder Muziikftuk. Op Plaat XXII en XXIII,vindt men een Recitatief, waar onder de Zang-partij, het accompagnement van het Forte - Piano. ydoor noten (taat uitgedrnkt. XXXII.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 i 1 XXXII. HOOFDSTUK. Van de Tcmperatuur en van het Monochord. s i. D oor het woord Temperatuur verflaat men, bijde Klavkr-Inftrurnenten , eei:e kleine of gcringcafwijking van de volmaaktRe rcinheid of zuivcr-heid van eenige Intervallen, om dezelve daar-door, in verband met andere Intervallen, zooveel te bruikbaarder tc maken, S a. In vroegere tijdcn gebruiktc men in het zamen-ftellen der Muziikftukken geene andere toonendan C, D, E, F, G, A, B mol en B natuur-lijk, en dus was er geene Temper amir noodig;maar toen de vier nieuwe toonen C huts,D kruis, F kruis en G kruis injevoerd wicrden, en men elken van de twaalf halve tooneti(waaruit nu de Toonladder beftand,) tot eertHoofdtoon

of Grondtoon vvilde maken, en indenzelven, zoowel over dc groote als kleintTens, componeren, cntdekte men terfiond, datdit onmogelijk was, ten zij men eenige Intervallenlets, (doch zeer weinig) aan IiunHe diatonifiheM 4                           rein-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.1 184                VAN DE TEMPERATUUR. reinheid lict ontbreken, en fommige iets lager 9andere wader iets hooger ftemde, dan hunne diata-tiifche reinheid vereischte. S 3- De Octaven moeten volmaakt rein z'y'n, enkunnen gcene afwijking, hoegenaamd ook, ver-dragen: de Quinten kunnen een weinig neder^waarts zwevert, zonder dat ze disfoneren, en bijde Tertfen kan nog grootere afwijking plaats heb-ben, dan bij de Quinten. Na dat men vele foorten van Temperaturen heeftuitgevonden en onderzocht, is eindelijk de zooge-naamde gelijkzwevende Temperatuur bijkans over-al aangennmen. In deze Temperatuur zijri detwaalf halve toonen der Toonladder in twaalf ge-lijke deelen verdeeld,

waarvan «*>*«, al vrij naauw-keurig, een heelen diatonifchen toon vanH uitmaken.Verder heeft in deze Temperatuur elke toon derToonladder zijne Quint en Quart, welkc bijkansonmerkbaar van de volmaakte reinheid dezcr Intcr-vallen afwijken; want de Quinten zweven maar eenweinig nederwaarts, namekjk - van een grootComma, en de Quarten even zoo weinig opwaarts; de afwijking der Tertfen is omtrent - van een Com*
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