


Received







.,

Univergitay
it BIBLIOTHECA




7,
7/7/L/7 WAL

4. 8410






DICTIONNAIRE

D E

MUSIQU?

T

Ne—2z






DICTIONNAIRE

D E
MUSIQUE.
P Fo Jo ROUSSEATV.

Ut plallend; maserien difcerens, Martian. Cap.

TOME SECOND.

Chez la VEuve DUCHESNE, Libraire |
rue S. Jacques, au Temple du Gofit.

=l 5

i DY EsEr WL XX

Avec Approbation §5 Privilege du Roi.






DICTIONNAIRE

4R ok

MUSIQUL

ola ot oo, ofp oo, ol le o oly oy oo, alr o, ot
e St i R R
N.

NATUREL, adj. Ce mot en Mufique a plu-
fieurs {ens. 1°. Mufique Naturelle elt celle que
forme la voix humaine par oppofition a la Mu-
fique artificielle qui s’exécute avec des Inftru-
mens. 2°. Ondit qu’un Chant elt Nazurel , quand
il elt ailé, doux, gracieux, facile: qu’une Har-
monie eft naturelle, quand elle a peu de ren-
verfemens, de Diflonnances ; qu'elle eft pro-
duite par les Cordes ecflenticlles & Nasurelles
du Mode. 3°. Naturvel {e dit encore de tout Chant
qui nelt niforcé ni baroque, qui ne va ni trop
haut ni trop bas, ni trop vite ni trop lentement.
4°. Eofin la fignification la plus commune de
ce mot, & la feule dont I'Abbé Broffurd n’a
point parlé , s’applique aux Tons ou Modes dont
les Sons {e tirent de la Gamme ordinaire fans
aucune altération : de forte qu'un Mode Naturel
elt celui ou l'on n’emploie ni Dicle ni Bémok
Dans le fens exa® il n’y auroit quun feul Ton
Neturel, qui feroit celui d'zz ou de C Tierce
majeure; mais on étend le nom de Nazmrels &
tous les Tons dont les Cordes efientielles ne
dome 11, A
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portant ni Dicles ni Bémols, permettent qu’on
warme la Clef de Pun ni de l'autre : tels font les
Modes majeurs de G & de F, les Modes mineurs
&4 & de D, 8. (Voyez CLEFS TRANSPOSE'ES,
MopEs, TRANSPOSITIONS. )

Les Italiens notent toujours leur Récitatif au
Naturel , les changemens de Tons y étant {i fré-
quens & les Modulations fi {errées que , de quel-
que maniere qu’on armat la Clef pour un Mode,
on n'épargneroit ni Diefes ni Bémols pour les
autres, & Pon {e jetteroit, pour la fuite dela
Modulation , dans des confufions de fignes tres-
embarraflantes, lorfque les Notes altérées a la
Clef par un figne fe trouveroient altérées par le
{igne contraire accidentellement. ( Voyez RE'ci-
TATIE. )

Solfier au Nuazurel, c’cft folfier par les noms
naturels des Sons de la Gamme ordinaire, fans
égard au Ton ou lon eft. ( Voyez SOLFIER. )

NeTE, [. f. Cétoit dans la Mufique Grecque
la quatrieme Corde ou la plus aigué de chacun
des trois Tétracordes qui fuivoient les deux pre-
miers du grave a 'aigu.

Quand le troifieme Tétracorde étoit conjoint
avec le fecond , c’éroit le Tétracorde Synuémé-
non , & fa Nere s'appelloit Nete Synnéméion.

Ce troifieme Tétracorde portoit le nom de
Dic¢zeugménon quand il étoit disjoint ou {féparé
du fecond par lntervalle d'un o, & {a Neze
sappelloit Nete-Diczengménon,
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Enfin le quatrieme Tétracorde portant tou-
jours le nom d’Hyperboléon , fa Nete s’appelloit
aufli toujours Neze-Hyperboléon.

A DPégard des deux premiers Tétracordes
comme ils étoient toujours conjoints , ils n’a-
voient point de Neze ni 'un ni Pautre : la qua-
trieme Corde du premier étant toujours la pre-
miere du fecond, s'appelloit Hypate-Méfon , &
la quatrieme Corde du fecond formant le milicu
du {yltéme, sappelloit Mefe. ;

Neze, dit Boéce, quafi neate, id eft, inferiors
car les Anciens dans leurs Diagrammes mecttoicut
en hautles Sons graves, & en bas les Sons aigus.

NETOiDE. Sons aigus. ( Voyez LEpsis. )

NEUME , [- f. Terme de Plain-Chant. La Nex.
me eft une efpece de courte récapitulation du
Chant d’'un Mode, laquelle fe fait a la fin d’unc
Antienne par une fimple variété de Sons & fans
y joindre aucunes paroles. Les Catholiques au-
torifent ce fingulier ufage [ur un paflfage de Saint
Auguftin, qui dit, que ne pouvant trouver des
paroles dignes de plaire 2 Dieu, Pon fait bien
de lui adreffer des Chants confus de jubilation.
» Car 2 qui convient une telle jubilation fans
» paroles , i ce nelt a I'Etre inetfable ? &
» comment célébrer cet Etre ineffable , lorfqu’on
» e peutnife taire, ni rien ctrouver dans {es
, tranfports qui les exprime, fi ce n'cft des
55 Sons inarticulés ?

©
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NEUVIENE, [, f. Ocave de la Seconde. Cet
Tntervalle porte le nom de Neuviense , parce qu’il
faut former neuf Sons confécutifs pour arriver
Diatoniquement  d’un de fes denx termes a 'au-
tre. La Neuvieme elt majeure ou mineure, com-
me la Seconde dont elle eft la Réplique. (Voyez
SECONDE. )

Il ya un Accord par fuppofition qui s’appelle
Accord de Neuviene , pour le diftingueride I'Ac-
cord de Seconde, qui {e prépare, saccompagne
& {e fauve différemment. L’Accord de Newnvieme
eft formé par un Son mis a la Bafle, une
Tierce au-deflous de PAccord de {eptieme; ce
qui fait que la feptieme elle-méme fait Newviene
fur ce nouveau Son. La Nenvieme s’accompa-
gne, par conféquent, de Tierce, de Quinte, &
quelquefois de {eptiente. La quatrieme Note du
Ton eft géneralement celle fur laquelle cet Ac-
cord convient le mieux, mais on la peut placer
par-tout dans des entrelacemens Harmoniques.
La Bafle doit toujours arriver en montant a la
Note qui porte Newvieme ; la Partie qui fait ta
Newvieme doit fyncoper , & fauve cette Newwiene
comme une {eptieme en defcendant Diatoni-
quement d’'un Degré fur 'Octave,. fi la Bafle
relte en place, ou fur la Tierce, {i la Bafle
defcend de Tierce. ( Voyez Accorp, Supposi-
TION , SYNCOPE. )

Eu Mode mineur PAccord fenfible fur la Mé-
diante perd le nom d’Accord de Neuvicime &
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prend celui de Quinte fuperflue. ( Voyez Quix-
TE SUPERFLUE.

Ni6LARIEN, adj. Nomd’un Nome ou Chant
d’une Mélodie efféminée & molle , comme Arif-
tophane le reproche a Philoxéne fon Auteur.

NokLs. Sortes d’Airs deftinés a certains Can-
tiques que le peuple chante aux Fetes de Nogl.
Les Airs des Noéls doivent avoir un caractere
champétre & paftoral convenable a la (implicité
des paroles, & a celle des Bergers qu’on {uppole
les avoir chantés en allant rendre hommage
a PEnfant Jéfus dans la Creche.

Noeups. On appelle Neuds les points fixes
dans lefquels une Corde Sonore mife en vi-
bration {e divife en aliquotes vibrantes, qui
rendent un autre Son que celui de la Corde en-
tiere. Par exemple, {i de deux cordes dont 'une
fera triple de l'autre, on fait fonner la plus
petite, la grande répondra, non par le Son
qu’elle a comme Corde enticre , mais par I'unif-
fon de Ia plus petite ; parce qu'alors cette gran-
de Corde, au lieu de vibrer dans {a totalité, {e
divife, & ne vibre que par chacun de fes tiers.
Les points immobiles qui font les divifions & qui
tiennent en quelque forte lieu de Chevalets font
ce que M. Sauveur a nommé les Neuds , & il a
nommé Pentres les points milieux de chaque
aliquote o la vibration eft la plus grande & ot la
Corde s'écarte le plus de la ligne de repos.

Si, au lieu de faire fonner une autre Corde
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plus petite, on divife la grande au point d’une
de fes aliquotes par un obftacle léger qui la géne
fans Paffujettir , le méme cas arrivera encore en
faifant fonner une des deux parties ; car alors
les deux réfonneront a Puniflon de la petite, &
Ton verra les mémes Neuds & les mémes Ven-
zres que ci-devant.

Si la petite partie neft pas aliquote immédiate
de la grande , mais qu’elles aient {eulement une
aliquote commune ; alors elles {e diviferont tou-
tes deux felon cette aliquote commune , & P'on
verra des Neuds & des Ventres, méme dans la
Ppetite partie.

Si les deux parties {ont incommenfurables,
c'eft-a. dire , quelles n’aient aucune aliquote com-
mune; alorsil n’y aura aucune réfonnance, ou
il n’y aura que celle de la petite partic , 2 moins
qu’on ne frappe aflez fort pour forcer 'obftacle ,
& faire réfonner la Corde entiere.

M. Sauveur trouvale moyen de montrer ces
Ventres & ces Neuds 2 ’Académie , d’'une maniere
tres-fenfible , en mettant fur la Corde des pa-
piers de deux couleurs, 'une aux divifions des
Neuds , & 'autre au milieu des Venzres; car alors
au Son de Paliquote on voyoit toujours tomber
les papiers des Ventres & ceux des Neuds refter
en place. ( Voyez Pl M. Fig. 6.)

Noire, [ f. Note de Mufique qui {e fait ainfi

= ou ainfi ¥, & qui vaut deux croches, ou la
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moiti¢ d'une Blanche. Dans nos anciennes Mu-
fiques on {e fervoit de plufieurs fortes de Noi-
ves; Noire a queue , Noire quarrée, Noire en
lozange. Ces deux dernieres efjizces font demeu-
rées dans le Plain-Chant ; mais dans la Mufique
on ne fe {ert plus que de la Noire & queue.
(Voyez VaALEUR DES NOTES. )

Nome, /. m. Tout chant déterminé par des
regles qu’il nétoit pas permis d’enfreindre, por-
toit chez les Grecs le nom de Nowse.

Les Nomes empruntoient leur dénomination :
1° ou de certains peuples ; Nouze Eolien , Nowse
Lydien: 2°. ou dela nature du Rhythme; Nowze
Orthien , Nome Dactylique , Nome Trochaique :
3°. ou de leurs inventeurs ; Nome Hiéracien,
Nome Polymneftan : 4°. ou de leurs {ujets ; Noine
Pythien, Nome Comique : §°. ou enfin de leur
Mode ; Nome Hypatoide ou grave , Nowe Né-
toide ou aigu , &c.

Il y avoit des Nomes Bipartites qui e chan-
toient {ur deux Modes; il y avoit méme un No-
me appellé Tripartite , duquel Sacadas ou Clo-
nas fut Pinventeur & qui fe chantoit fur trois
Modes , favoir , le Dorien , le Phrygien & le Ly-
dien. (Voyez CHANSON , MobE. )

NomioN. Sorte de Chanfon. d’amour chez les
Grecs. ( Voyez CHaNsoON. )

NoMIQUE, adj. Le Mode Nonique ou le gen-
re de ftyle Mufical qui portoit ce nom , éuoit
confacré, chez les Grecs, a Apollon Dieu des

A4
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Vers & des Chanfons, & Pon tachoit d'en ren-
dre les Chants brillans & dignes du Dieu auquel
ils étoient confacrés. ( Voyez MovE, Me'Lo-
PE'E, STYLE.)

Nons des Notes. ( Voyez SOLFIER. )

NOTES, /. f. Signes ou caracteres dont on fe
fert pour noter, celt-a.dire, pour écrire la
Mufique.

Les Grecs {c fervoient des lettres de leurs Al-
phabet pour noter leur Mufique. Or comme ils
avoient vingt-quatre lettres, & que leur plus
grand {yfteme, qui dansun méme Mode n’étoit
que de deux O&aves , n’exceédoit pas le nombre
de feize Sons, il s’embleroit que I'Alphabet de-
wvoit étre plus que {uffifant pour les exprimer ;
puifque leur Mufique n’étant autre chofle que
leur Poéfie notée, le Rhythme éroit fuffifam-
ment déterminé par le métre, fans qu'il fit be-
oin pour cela de valeurs abfolues & de fignes
proptes a la Mufique : car, bien que par fura-
bondance ils cuflent aufli des caracteres pout
marquer les divers pieds, ilelt certain que la
Mufique vocale n’en avoit ancun befoin, & la
Mufique inftrumentale n’étant qu’une Mufique
vocale jouée par des Inftrumens, n’en avoit pas
beloin non plus, lerfque les paroles éroient écri-
tes, ou que le Symphonifte les favoit par
ceeut.

Mais il faut remarquer , en premier lieu, que

les deux mémes Sons étant tantot a Vextrémité.
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& tandt au milieu du troifieme Tétracorde fe-
lon le lien ou fe faifoit la disjonétion , ( voycz
ce mot ) on donnoit a chacun de ces Sons des
noms & des fignes qui marquoient ces diverfes
fituations ; fecondement, que ces feize Sons
n’étoient pas tous les mémes dans les trois Gen-
res, qulil y en avoit de communs aux trois &
de propres & chacun, & qu'il falloit, par confé-
quent , des Nozes pour exprimer ces diffcrences,
troifiémement , que la Mufique {e notoit pour
les Inftrumens autrement que pour les Voix ,
comme nous avons encore aujourd hui pour cer-
tains Inftrumens a2 Cordes une Tablature quine
reffemble en rien a celle de la Mufique ordinai-
re; enfin que les Anciens ayant julquwa quinze
Modes différens {elon le dénombrement d’Aly-
pius, (Voyez Mope ) il fallut approprier des ca-
racteres a chaque Mode, comme on le voit dans’
les Tablesdu méme Auteur. Toutes ces Modi-
fications exigeoient des multitudes de figimes
auxquels les vingt-quatre lettres ¢étoient bien
éloignées de fuffire. De-1d la néceflité d’em-
ployer les mémes lettres pour plufieurs fortes de
Notes 5 ce qui les obligea de donner a ces let-
tres différentes fitugtions , de les accoupler, de
les mutiler, de les allonger en divers fens. Par
exemple, la lettre Pi écritc de toutes ces ma-
nieres, I, 1, H,I", 7T, exprimoit cing dif-
férentes Notes. En combinant toutes les modifi-
cations qu'exigeoient ces diverfes circonftances ,
R =
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on trouve jufqwa 1620 différentes Notes : nom-
bre prodigicux , qui devoit rendre Pé¢tude de la
Mufique de la plus grande difficuleé. Autli I'e-
toit-elle felon Platon , qui veut queles jeunes
gens {e contentent de donner deux ou trois ans
a la Mufique, feulement pour en apprendre les
rudimens. Cependant les Grecs n’avoient pas un
fi grand nombre de caracteres, mais la méme
Note avoit quelquefois différentes fignifications
{elon les occafions : ainfi le méme caractere qui
marque la Proslambanomene du Mode Lydien,
marque la Parhypate - Méfon du Mode Hypo-
laftien , PHypate-Méfon de PHypo-Phrygien, le
Lychanos-Hypaton de ’'Hypo-Lydien , la Parhy-
pate-Hypaton de I'laftien, & ’Hypate-Hypaton
du Phrygien. Quelquefois auffi la Noze change,
quoique le Son refte le méme; comme, par
exemple, la Proslambanomene de 'Hypo-Phry-
gien , laquelle a un méme figne dans les Modes
Hyper-Phrygien , Hyper-Dorien, Phrygien, Do-
rien, Hypo-Phrygien, & Hypo-Dorien, & un
autre meme {igne daus les Modes Lydien &
Hypo-Lydien.

On trouvera ( P H. Fig. 1. ) la Table des
Nozes du Genre Diatonique dans le Mode Ly-
dien, qui étoit le plus ufité ; ces Nozes ayant
éré préférées a eclles des autres Modes par Bac-
chius, {uffilent pour entendre rous les exemples
quil donne dans {on ouvrage; & la Mufique des
Grecs n’¢rant plus en ufage, cette Table fuffic
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sufli pour défabufer le Public, qui croit leur ma-
niere de noter tellement perdue que cette Mu-
fique nous feroit maintenant impoifible a déchif-
frer. Nous la pourrions déchiffrer tout aufli exac-
tement que les Grecs mémies auroient pu faire :
mais la phrafer, Paccentucr, lentendre, la ju-
ger; voila ce quin’eft plus poffible & perlonne
& qui ne le deviendra jamais. En toute Mufique ,
ainfi qu’en toute Langue, déchiffrer & lire font
deux chofes trés-différentes.

Les Latins, qui,a Vimitation des Grecs , no-
terent aufli la Mufique avec les lettres de leur
Alphabet, retrancherent beaucoup de cette quan-
titt de Notes, le Genrc Enharmonique ayant
tout-a-fait cefl¢ d’étre pratiqué , & pluficurs Mo-
des m’étant plus en ufage. Il paroit que Boéce
¢rablit Pufage de quinze lettres feulement, &
Grégoire Evéque de Rome , confidérant que les
rapports des Sons font les mémes dans chaque
Octave, réduifit encore ces quinze Nozes aux
fept premieres lettres de ’Alphabet, que l'on
répétoit en diverfes formes d’une O&ave & l'au-
tre.

Enfin dans_ Vonzieme fiecle un Bénédictin
d’Arezzo nommé Gui, fubltitua a ces lettres des
points pofés fur différentes lignes paralleles , a
chacune defquelles une lettre {ervoit de Clef.
Dans la fuite on groffit ces points, on savifa
d’en pofer aufli dans les clpaces compris entre
ces lignes, & lon multiplia, felon le befoin,
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ees lignes & ces efpaces. (Voyez PORTEE.) A
Végard des noms donnés aux Nozes , voyez SOL-
FIER.

Les Notes n’eurent , durant un certain tems ,
d’autre ufage que de marquer les Degrés & les
différeuces de PIntonation. Elles étoient toutes ,
quant 3 la durée, d’égale valeur, & ne rece-
voient & cet égard d’autres ditférences que celles
des fyllabes longues & breves fur lefquelles on
les chantoit : Ceft a-peu-prés dans cet état qu’elt
demeuré le Plain-Chant des Catholiques jufqu’a
ce jour; & la Mufique des Pfeaumes, chez les
Proteftans, eft plus imparfaite encore; puifqu’on
1’y diftingue pas méme dans Pufage, les Lon-
gues des Breves ou les Rondes des Blanches,
quoiqu’on y ait confervé ces deux figures.

Cette indiftinction de figures dura, {elon Po-~
pinion commune, jufqu’en 1330, que Jean de
Muris, Docteur & Chanoine de Paris, donna,
ace quon prétend, différentes figures aux No-
zes, pour marquer les rapports de durée qu’elles
devoient avoir entr’elles : il inventa aufli cer-
tains fignes de Mefure appellés Modes ou Pro-
lations, pour déterminer, dans le cours d’un
Chant, fi le rapport des Longues aux Breves
{croit double ou triple, &c. Pluficurs de ces fi-
gures ne fubfiftent plus; on leur en a fubftitué
dautres en différens tems. (Voyez MESURE ,
Tems, VALEur DES NoTes.) Voyez aufliau
mot Mufique , ce que j'ai dit de cette opinion.
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Pour lire 1a Mufique écrite par nos Notes, &
la rendre exactement, il y a huit chofes & con-
fidérer : favoir; 1. La Clef & fa pofition. 2.
Les Diéfes ou Bémols qui peuvent I'accompa-
gner. 3. Le lieu oula pofition de chaque Noze.
4. Son Intervalle, ceft-a-dire, fon rapport a
celle qui précede, ou a la Tonique, ou 4 quel-
que Noze fixe dont on aic le Ton. §. Sa figure,
qui détermine fa valeur. 6. Le Tems ou elle
fe trouve & la place qu'elle y occupe. 7. Le
Diefe, Bémol ou Béquarre accidentel qui peut la
préceder. 8 L'efpece de la Mefure & le carac-
terc du Mouvement., Et tout cela, fans comp-
ter ni la parole ou la fyllabe a laquelle appas-
tient chaque Note, ni PAccent ou Pexpreflion
convenable au fentiment ou 2 la penfée. Une
feule de ces huit obfervations omife peut faire
détonner ou chanter hors de Mefure.

La Muliquea eu le fort des Arts qui ne {&
perfectionnent que lentement. Les inventeurs
des Notes n'ont fongé qu’a Pétat o elle e trou-
voit de leur tems, fans fonger a celui on elle
pouvoit parvenir, & dans la fuite leurs” fignes {z
font trouvés d’antant plus défectueux que IArc
s'eft plus perfe@tionns, A mefore quon avan-
coit, on établiffoic de nouvelles regles pour re-
médier aux inconvéniens préfens ; en multiplians
les fignes, on a multiplié les difficultés, & 2
force d’additions & de chevilles, on a tiré d'un

-
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principe affez fimple un fyftéme fort embrouillé
& fort mal aflorti.

On peut en réduire les défauts a trois princi-
cipaux. Le premier eft dans la multitude des fi-
gnes & de leurs combinaifons , qui {urchargent
tellement Pefprit & la mémoire des commencans,
que Poreille eft formée, & les organes ont ac-
quis I'habitude & la facilité néceflaires, long-
tems avant qu’on {oit en état de chanter a Livre
ouvert; d’on il fuit que la difficulté eft toute
dans lattention aux regles & mnullement dans
Pexécution du Chant. Le fecond eft le pcu d%é-
vidence dans Pefpece des Intervalles, majeurs,
mineurs , diminués, {uperflus, tous indiftin&e-
ment confondus dans les mémes pofitions : dé-
faut d’une telle influence, que non - feulement
ileft la principale caufe de la lenteur du pro-
gres des Ecoliers ; mais encore qu'il n’eft aucun
Muficien formé, qui n’en foir incommodé dans
Pexécution. Le troifieme eft extréme diffufion
des caracteres & le trop grand volume qu’ils oc-
cupent; ce qui, joint a ces Lignes, a ces Por-
tées i incommodes a tracer, devient une {ource
d’embarras de plus d’une efpece. Si le pre-
mier avantage des fignes d’inltitution et d’etre
clairs , le fecond - eft d’étre concis, quel juge-
ment doit-on porter d’un ordre de fignes 2 qui
Pun & Pautre manquent ?

Les Muficiens, il eft vrai, ne voient point
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tout cela. L’ufage habitue a tout. La Mufique
pour eux n’eft pas la {cience des Sons s ceft celle
des Noires, des Blanches, des Croches, &c.
Dés que ces figures cefferoient de frapper leurs
yeux, ils ne croiroient plus voir de la Mufique.
Dailleurs , ee qu’ils ont appris difficilement,
pourquoi le rendroient-ils facile aux autres ? Ce
weft donc pas le Muficien qu'il faut confulter
ici 5 mais 'homme qui fait la mufique & quia
réfléchi fur cet Art.

Il 0’y a pas deux avis dans cette derniere
Claffe {ur les défauts de notre Noze; mais ces
défauts font plus aifés a connoitre qu’a corriger.
Plufieurs ont tenté jufqu’a préfent cette correc-
tion fans fucces. Le Public, fans difcuter beau-
coup l'avantage des figues quon lui propofe ,
s'en tient a ceux qu’il trouve établis & préfére-
ra toujours unc mauvaife maniere de {avoir &
une meilleure d’apprendre.

Ainfi dece qu'un nouveau fyftéme eft rebu-
té, celane prouveautre chofe , {inon que ’Au-
teur eft venu trop tard, & Pon peut toujours
difcuter & comparer les deux fyltemes, fans
¢gard en ce point au jugement du Public.

Toutes les manieres de Nozer qui n’ont pas
eu pour premierc loi P’évidence des Intervalles,
ne me paroiflent pas valoir Ia peine d’ctre rele-
vées. Je ne marréterai donc point a celle de
M. Sauveur quon peut voir dans les Mémoires
de PAcadémie des Sciences , année 17295 nita
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celle de M. Demaux donnée quelques annles
apres. Dans ces deux fyftémes, les Intervalles
étant exprimés par des {ignes tout-a-fait arbitrai-
res, & fans aucun vrai rappport 4 la chofe re-
préfentée, échappent aux yeux les plus attentifs
& ne peuvent {e placer que dans la mémoire ;
car que font des tetes differemment figurées, &
des queucs ditféremment dirigées aux Intervalles
qu'elles doivent exprimer ? De tels fignes
wont rien en eux qui doive les faire préférer a
d’antres ; la netteté de la figure & le peu de pla-
ce qu'elle occupe {ont des avantages qu’on peut
trouver dans un {yfteme touc différent 5 le hafard
a pu donner les premiers fignes , mais il faut un
choix plus propre a la chofe dans ceux qu'on
leur veut fubftituer. Ceux qu’on a propofés en
1743 dans un petit ouvrage intitulé, Differza-
zion [ur la Mufique moderne , ayant cet avantage ,
leur fimplicite m’invite a4 en expofer le {yfteme
abrégé dans cet article.

Les caracteres de la Mufique ont un double
objet; favoir, de repréfenter les Sons, 1°. Se-
lon leurs divers Intervalles du grave a laigu; ce
qui conftitue le Chant & I'Harmonie. 2°. Et {e-
lon leurs durées relatives du vite an lent; ce
qui determine le Tems & la Mefure.

Pour le premier point, de quelque maniere
que Pon retourne & combine la Mufique écrite
& réguliere, on 0’y trouvera jamais que des com-
binailons des fept Noses de la Gamme portées i

diverfes
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diverfes Octaves ou tranfpofées fur différens De-
gres felon le Ton & le Mode quon aura choifi.
L’Auteur exprime ces {ept Sons par les fepe pre-
miers chitfres ; de forte que le chiffre 1 forme
la Note uz , le 2 la Note e, le 3 la Noze mi, &c.
& il les traverfe d’une ligne horifontale comme
on voit dans la Planche F. Fig. 1.

1l écrit au-deflus de la Ligne les Notes qui,
continuant de monter , {e trouveroient dans
POc&ave fupérieure : ainfi P'uz qui fuivroit im-
médiatement le /2 en montant d’un {émi- Ton
doit étre au - deffus de la Ligne de cette ma-
niere —/—; & de méme , les Notes qui appar-
tiennent a 'Octaveaigue dont cet uf elt le com-
mencement, doivent toutes étre au-deffus de la
méme Ligne. Silon entroit dans une troifieme
Odave a laigu, il ne faudroit qu'en traverfer
les Nozes par une f{econde ligne accidentelle au-
deffus de la premiere. Voulez - vous, au con-
traire, defcendre dans les O&aves inférieures
a celle de la ligne principale ? Ecrivez immé-
diatement au - deffous de cette ligne les Nozes
de 'Octave qui la fuit en defcendant: fi vous
defcendez encore d’une Octave, ajoutez une
igne au-deffous,, comme vous en avez mis une
au-deflus pour monter,, &c. Au moyen de trois
lignes {feulement vous pouvez parcourir 'éten-
due de cing O&aves: ce qu’on ne fauroit faire
dans la Mufique ordinaire a moins de 18 lignes.

Tome 11, B
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On peut meme fe paffer de tirer aucune li-
gue. On place toutes les Nozes horifontalement
fur le méme rang. Si Pon trouve une Noze qui
pafle, en montant , le £/ de 'O&ave ou lon
elt, ceft-a-dire qui entre dans P'Octave fupé-
rieurc , on met un point fur cette Noze. Ce
point futfit pour toutes les Nores fuivantes qui
demeurent fans interruption dans ’'Octave ou
Pon eft entré. Que fi I'on redefcend d’une Oc-
tave & lautre ; ceft l'affaire d’un autre point fous
la Noze par laquelle on y rentre, &c. On voit
dans exemple {uivant le progrés de deux Oc-
taves tant en montant qu’en defcendant , notées
de cette maniere.

12345671234567176543217654321.

La premiere maniere de Noter avec des lignes
convient pour les Mufiques fort travaillées &
fort difficiles, pour les grandes Partitions , &e.
ILa feconde avec des points eft propre aux Mu-
fiques plus fimples & aux petits Airs: mais rien
wempéche qu’on ne puifle a fa volonté employer
a la place de lautre, & PAuteur sen eft fervi
pour tranferire la fameufe Ariette 'Objer qui
vegne dans mon ame , qu'on trouve Nozée en
Partition par les Chiffres de cet Auteur 2 la fin
de fon ouvrage.

- Par cette méthode tous les Intervalles de-
viennent d’une évidence dont rien nwapproche 3
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les O&aves portent toujours le méme chiffre,
les Intervalles fimples {e reconnoiflent toujours
dans leurs doubles ou compofés : on reconnoic

dabord dans la dixieme —]-; ou 13 quecelt I'Oc-
tave de la Tierce majeurc: les Intervalles ma-
jeurs ne peuvent jamais {e confondre avec les
mineurs ; 24 f{era éternellement une Tierce mi-
neure , 46 eternellement une Tierce majeure;
la pofition ne fait rien a cela.

Aptes avoir ainfi réduit toute étendue du
Clavier fous un beaucoup moindre volume avec
des fignes beaucoup plus clairs , on pafle aux
tranf{pofitions.

Il 'y a que deux Modes dans notre Mufique.
Qu’eft-ce que chanter ou jouer en re majeur?
Celt tranfporter I'Echelle ou 1la Gamme d’zs un
Ton plus haut, & la placer fur re comme To-
nique ou Fondamentale. Tous les rapports qui
appartenoient 4 I'uz paffent au »e par cette tranf-
pofition. Cleft pour exprimer ce fyfteme de rap-
ports hauflé ou baiffé, qu’ila tant failu d'altéra-
tions de Dieles ou de Bémols a la Clef. [’Au-
teur du nouveau {yfteme {upprime tout d’un coup
tous ces embarras; le feul mot e mis en téte
& a la marge , avertit que la piece elt en e
majeur , & comme alors le ¢ prend tous les
tapports qu’avoit '#z, il en prend aufli le {igne
& le nom ; il fe marque avec le chitfre 1, &
toute Ton O&ave fuic par les chitfres, 2, 3, 4, &e.
3 Bz
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comme ci-devant. Lere de la marge lui fert de
Clef; ceft la touchere ou D du Clavier na-
turel : mais ce méme »e devenu Tonique fous
le nom d’uz¢ devient aufli la Fondamentale du
Mode.

Mais cette Fondamentale , qui cft Tonique
dans les Tons majeurs, n'élt que Mcdiante dans
lés Tons mineurs; la Tonique , qui prend le
nom de la , {etrouvant alors une Ticrce mineure
au-deffous de cette Fondamentale. Cette dif~
tin&ion {e fait par une petite ligne horifontale
qu'on tire fous la Clef. Re {ans cette ligne dé-
figne le Mode majeur de re; mais Re fouligné

défigne le Mode mineur de f; dont cc Re eft

Meédiante. Au refte, cette diftinction, qui ne
fert qu’a déterminer nettement le Ton par la
Clef , n’elt pas plus néceffaire dans le nouveaun
fyltéme que dans la Nore ordinaire ou elle n'a
pas lieu. Ainfi quand on n’y auroit aucun égard ,
on n’en f{olfieroit pas moins exactement.

Au lieu des noms mémes des Nozes on pour-
roit {e fervir pour Clefs des lettres de la Gam-
me qui leur répondent; C pour #z, D pour
re &c. (Voyez GAMME. )

Les Muficiens affectent beaucoup de mépris
pour la méthode des Tranfpofitions, fans dou-
te, parce qu'elle rend PArt trop facile. L’Au-
teur fait voir que ce mépris eft mal fondé; qug
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Zeft leur méthode qu’il faut méprifer, puifqu’el-
le eft pénible en pure perte; & que les Tranf
pofitions, dont il montre les avantages, font,
méme fans qu'ils y fongent, la véritable regle
que fuivent tous les grands Muficiens & les bons
Compofiteurs. ( Voyez TRANSPOSITION. )

Le Ton, le Mode & tous leurs rapports bien
déterminés , il ne fuffic pas de faire connoitre
toutes les Noes de chaque Octave, ni le pafla-
ge d’ane Octave a lautre par des fignes précis &
clairs ; il faut encore indiquer lc lieu du Clavier
quoccupent ces Octaves. Si j'ai d’abord un fo!
2 eatonner , il faut favoir lequel ; caril y ena
cing dans le Clavier, les uns hauts, les autres
moyens, les autres bas , {elon les différentes
OQaves. Ces O&aves ont chacune leur lettre,
& l'une de ces lettres mife {ur la ligne qui fert
de Portée marque a quelle O&ave appartient cette
ligne , & conféquemment les Ocaves qui font
au-deflus & au-deffous. Il faut voir la figure qui
elt 4 la fin du Livre & Pexplication qu’en don-
ne Auteur, pour fe mettre en cette partic au
fait de fon fyltéme, qui eft des plus fimples.

Il refte, pour expreflion de tous les Sons
poffibles daus notre {ylteme mufical, a rendre
fes altérations accidentelles amenées par la Mo-
dulation ; ce qui {e fait bien aifément. Le Dicle
fe forme en traverfant la Noze d'un trait mon-
tant de gauche & droitg de cettc maniere ; fa

B3
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Diefe 4: u¢ Diéfe +. On marque le Bémol par
un {emblable traic defcendant 3 f7 Bémol , * 7 = mi
Bémol, * ;. A Pégard du Béquarre, PAuteur le
fupprime , comme un figne inutile dans fon
fyfteme.

Cette partie ainfi remplie, il faut venir au
Tems ou a la Mefure. D’abord PAvteur fait
main-bafle fur cetre foule de différentes Mefures
dont on a {i mal-a-propos charge la Mufique. Il
n’en connoit que deux, comme les Anciens; f{a-
voir, Mefure 2 deux Tems, & Mefure a trois
Tems. Les Tems de chacune de ces Mefures
peuvent , a leur tour, étre divilés en deux par-
ties ¢gales ou en trois. De ces deux regles com-
binées il tire des expreflions exactes pour tous
les Mouvemens poflibles.

On rapporte dans la Mufique ordinaire les
diverfes valeurs des Notes a celle d’une Noze
particuliere qui eft la Ronde; ce qui fait que
la valeur de cette Ronde variant continuelle-
ment, les Notes qu’on lui compare , n’ont point
de valeur fixe. U’Auteur s’y prend autrement :
il ne determine les valeurs des Notes que fur la
forte de Mefure dans laquelle elles font employées
& fur le Tems quelles y occupent; ce qui
le difpenfe d’avoir , pour ces valeurs , aucun

* Ces deux chiffres 7 & 3 doivent étre croifés en fens
contraire ; C'eft-a-dire que la ligne qui les croife doit,

du haut a gauche , paffer a la droite en defcendanc, 11
gaudrel deux poingons expres pour cela,
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figne particulier autre que la place quelles tien-
nent. Une Nore {eule entre deux barres remplit
toute une Mefure. Dans la Mefure a deux
Tems, deux Notes rempliffant la Mefure, for-
ment chacune un Tems. Trois Notes font lu
méme chofe dans la Mefure a trois Tems. S'il
y a quatre Nozes dansune Melure a deux Tems,
ou fix dans une Meflure a trois, c'eft que cha-
que Tems eft divifé en deux parties égaless on
pafle donc deux Nozes pour un Tems; on en
pafle trois quand il y a f{ix Notes dans 'une &
neuf dans Pautre. En un mot, quand il n’y a
nul figne d’inégalité, les Notes font ¢gales, leur
nombre {e diftribue dans une Mefure {clon le
nombre des Tems & P'efpece de la Mefure; pour
rendre cette diftribution plus aifée , on {épare
fi Pon veut les Tems par des virgules; de forte
quen lifant la Mufique, on voit clairement la
valeur des Notes , fans qu’il faille pour cela
leur donner aucune figure particuliere. ( Voyez
PLF. Fig. 2.)

Les divifions inégales {&¢ marquent avec la
méme facilité. Ces inégalités ne {font jamais que
des {ubdivifions qu’on ramene a I’égalité par un
trait dont on couvre deux ou pluficurs No’es.
Par exemple , fi un Tems contient une Croche
& deux doubles-Croches , un trait en ligne droi-
te au - deffus ou au - deflous des denx doubles-
Croches montrera quelles ne font enlemble qu’u-
ne quantité ¢égale a la précédente, & par con-

B4
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{tquent qu'sne Croche. Ainfi le Tems entier fe
retrouve divifé en deux parties égales; favoir,
la Note {feule & le trait qui en comprend deux.
1ly a encore des fubdivifions d’inégalité qui peu-
vent exiger deux traits; comme, {i une Croche
pointée étoit fuivie de deux triples - Croches,
alors il faudroit premiérement un traic fur les
deux Notes qui repréfentent les triples - Croches ,
cc qui les rendroit enfemble égales au Point;
puis un fecond trait qui, couvrant le trait pré-
cédent & le Point , rendroit tout ce qu’il couvre
égal ala Croche. Mais quelque vitefle que puif-
fent avoir les Nozes, ces traits ne {ont jamais
néceflaires que quand les valeurs font inégales ,
& quelque inégalité qu'il puiffe y avoir, on n’au-
ra jamais befoin de plus de deux traits , fur-tout
en {eparant les Tems par des virgules, comme
on verra dans Pexemple ci - apres.

L’Auteur du nouveau fyfiéme empleie anffi
le Point, mais autrement que dans la Mufique
ordinaire 5 dans celle ci, le Point vautla moi-
tié de la Noze qui le précede; dans la fienne,
le Point , qui marque auffi le prolongement de
Ja Noze précedente, n’a point d’autre valeur que
celle de la place qu’il occupe: fi le Point rem-
plit un Tems, il vaut un Tems; il remplit
une Mefure , il vaut une Meflure; s'il eft dans
un Tems avec uneautre Note, il vaut la moitié
de ce Tems. En un mot, le Point {e compte
pour une Note , fe mefure comme les Noses, &
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pour marquer des Tenues ou des Syncopes on
peut employer plufieurs Points de fuite de va-
leurs égales ou inégules, felon celles des Tems
ou des Mefures que ces Points ont a remplir.

Tous les filences nont befoin que d’un feul
caractere; celt le Zéro. Le Zéro s’emploie com-
me les Notes, & comme le Point ; le Point {e
marque aprés un Zéro pour prolonger un filen-
ce, comme aprés une Note pour prolonger un
Son. Voyez un exemple de tout cela, (PLF.
Fig.3.)

Tel et le précis de ce nouveau {yfteme-
Nous ne fuivrons point PAuteur dans le dérail
de fes regles ni dans la comparaifon quil fait
des caracteres en ufage avec les fiens; on s’at-
tend bien qu’il met tout Pavantage de {on coté s
mais ce préjugé ne détonrnera point tout Le¢teur
impartial d’examiuer les raifons de cet Auteur
dans fon livre méme: comme cet Auteur eft ce-
lui de ce Dicionnaire, il n’en peut dire davan-
tage dans cet article fans s’écarter de la fonc-
tion quil doit faire ici. Voyez ( Planche F. Fig.
4. ) un Air noté par ces nouveaux caracteres:
mais il fera difficile de tout déchiffrer bien exac-
tement {ans recourir au livre méme, parce qu’un
article de ce Dictionnaire ne doit pas étre un li-
vre , & que dans Pexplication des caracteres
d’un Art aufli compliqué , il eft impotlible de
tout dire en peu de mois.

By
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NoTE SENSIBLE, eft celle quieft une Tierce
majeure au-deflus de la Dominante , ou un fé-
mi - Ton au-deffous de la Tonique. Le /i eft No-
te [enfible dans le Ton d’uz , le fol Diefe dans le
Ton de /a.

On Pappelle Note fenfible , patce quelle fait
fentic le Ton & la Tonique, fur laquelle, apres
PAccord dominant , la Note fenfible prenant le
chemin le plus court , eft obligée de monter :
ce qui fait que quelques - uns traitent cette Noze
JSenfible de Diffonnance majeure , faute de voir
que la Diffounance, étant un rapport, ne peut
étre conftituée que par deux Nozes.

Je nec dis pas quela Note fenfible eft la fep-
tieme Noze du Ton; parce qu'en Mode mineut
cette Septieme Note welt Note fenfible qu’en
montant; car en defcendant elle eft a un Ton
de la Tonique & a une Tierce mineure de la
Dowminante. ( Voyez Mobe , ToNIQUE , Do-
MINANTE. )

Notes pE Goir. Il y en a de deux efpe-
ces; les unes qui appartiennent a la Mélodie,
mais non pas a PHarmonie; en forte que, quoi-
qu'elles entrent dans la Mefure, elles n’entrent
pas dans PAccord : celles - 1a {e notent en plein.
Les autres Notes de goist , n’entrant ni dans
I'Harmonie ni dans la Mélodie , {e marquent {eu-
lement avec de petites Notes qui ne {e comptent
pas dans la Mefure , & dont la durée trés. rapide
{e prend f{urla Note qui précede ou fur celle qui
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fuit. Voyez dans la PLF. Fig. §. un exemple
des Notes de goit des deux elpeces.

NoTER, v. a. Celt écrire de la Mufique avec
les caracteres deftinés a cct ufage , & appellés
Notes. (Voyez NOTES. )

Il y a dans la maniere de Nozer la Mufique
une élégance de copie , qui confifte moins dans
la beauté de la Note , que dans une certaine
exadtititude a placer convenablement tous lcs
fignes, & qui rend la Mufique ainfi notée bien
plus facile & exécuter; ceft ce qui a été expli-
qué au mot COPISTE.

NouRRIR les Sons, ceft non - feulement leur
donner du tymbre fur PInftrument, mais aufl
les foutenir exactement durant toute leur valeur,
au lieu de les laiffer étcindre avant que cette
valeur foit écoulée , comme on fait fouvent. Il
y a des Mufiques qui veulent des Sons Nour-
ris, d'autres les veulent détachés, & marqués
feulement du bout de P’ Archet.

NUNNIE , [ f. C¥Ytoit chez les Grees la
Chanfon particuliere aux Nourrices. ( Voyez
CHANSON. )

Rea®

s
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@. Cette lettre capitale formée en cercle ou
double CD eft, dans nos Mufiques anciennes ,
le figne de ce qu’on appelloit Tems parfait;
ceft a-dire de la Mcfure triple ou a trois Tems ,
a la différence du Tems imparfait ou dela Me-
{ure double, qu'on marquoit par un C fimple,
ou un O tronqué a droite ou a gauche , -G
ou D.

Le Tems parfait {fe marquoit quelquefois par
un O fimple, quelquefois par un O pointé en
dedans de cette maniere (3), ot par un O barré,
ainfi ¢. (Voyez TeMs. )

OBLIGE, adj. On appelle Partie Obligée , celle
qui recite quelquefois, celle qu’on ne fauroit
retrancher fins gater PHarmonie ou le Chant,
ce qui la diftingue des Parties de Rempliffage,
quine {ont ajoutées que pour une plus grande
perfe@ion d'Harmonie, mais par le retranche-
ment defquelles la Piece n'eft point mutilce.
Ceux qui font aux Parties de Rempliffage peu-
vent s’arréter quand ils veulent, & la Mufique
r’en va pas moins ; mais celui qui eft chargé
d'une Partie Obligée ne peut la quitter un mo-
ment {ans faire manquer Vexécution.

Broflurd dit qu’Obligé {e prend auffi pour
contraint ou affujetti. Je ne fache pas que ce
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wiot ait aujourd’hui un pareil fens un Mufique.
(Voyez CONTRAINT. )

OCTACORDE , . m. Inltrument ou fyfteme de
Mufique compofé de huit Sons ou de {ept De-
grés. L'0Facorde ou la Lyre de Pythagore com-
prenoit les huit Sons exprimés par ces lettres E,
F. G.o.5¢. d.e.: celt-d-dire, deux Tétracor-
des disjoints.

OcTAVE, [. f. La premicre des Confonnances
dans Pordre de leur génération. [.0ffave cft la
plus parfaite des Confonnances; clle eft, apres
PUniffon , celui de tous les Accords dont le rap-
port eft le plus fimple: P'Uniffon elt en raifon
dégalité ; cleft-a.dire comme 1eflta 1 : POfave
elt en raifon double, caft-a-dire comme 1 eft &
2 3 les Harmoniques des deux Sons dans I'un &
dans lautre s’accordent tous fans exception, ce
qui n’a lien dans aucun autre Intervalle. Enfin
ces deux Accords ont tant de conformité qu'ils
fe confondent fouvent dans la Mélodie, & que
dans ’Harmonic méme on les prend prefque ine
différemment Pun pour l'autre.

Cet laterwalle sappelle Offave , parce que
pour marcher diatoniquement d’un de ces termes
a Pautre, il faut paffer par {ept Degrés , & faire
entendre huit Sons différens.

Voici les propriétés qui difti nguent i fingu-
lierément OFave de tous les autres Inter-
valles.

L L’0&ave renferme entre fes hornes tous
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les Sons primitifs & originavx ; ainfi aprés avoir
établi un {yftéme ou une fuite de Sons dans Ié-
tendue d’une Ofave, (i Pon veut prolonger cet-
te {uite, il faut néceflairement reprendre le mé-
me ordre dans une feconde Ofave par une férie
femblable , & de méme pour une troifieme &
pour une quatrieme Ofave, oul’on ne trouve-
ra jamais aucun Son qui ne {oit la Réplique de
quelqu'un des premiers. Une telle {érie eft ap-
peliée Echelle de Mufique dans fa premiere Oc-
tave , & Réplique dans toutes les autres. (Voyez
Ecuerre , RErLiQue.) Ceft en vertu de cette
propriécé de POave qu’elle a été appellée Dia-
pafon par les Grecs. (Voyez Diarasox.)

II. L’C&ave embrafic encore toutes les Con-
fonnances & toutes leurs différences, c’eft-a-dire
tous les Intervalles {imples tant Confonnans que
Diffonrans , & par conféquent toute PHarmo-
nie. Etabliffons toutes les Confonnances fur un
meéme Son fondamental; nous aurons la Table

{uivante ,

“Y
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O Pon trouve toutes les Conlonnances dans
get ordre : la Tierce mineure, la Ticrce majeu-
re, la Quarte, la Quinte, la Sixte mineure, la
Sixte majeure, & enfin I'Ofave. Par cette Ta-
ble on voit que les Confonnances fimples font
toutes contenues entre 'Ofave & PUniffon.
Elles peuvent méme étrc entendues toutes a la
fois dans Pétendue d’'une OFave fans mélange de
Diffonnances. Frappez ala fois ces quatre Sons
ut mi fol ut, en montant du premier uz 2 fon
Oéfave 5 ils formeront entr’eux toutes les Con-
founances , excepté la Sixte majeure , qui cft
compofée; & neformeront nul autre Intervalle.
Prenez deux de ces mémes Sons comme il vous
plaira, I'Intervalle en fera toujours confonnant.
Ceeflt de cette union de toutes les Confonnances
que DPAccord qui les produit sappelle Accord
porfait.

L’Offave donnant toutes les Confonnances
donne par conféquent aufli toutes leurs différen-
ces, & par elles tous les Intervalles {imples de
notre {yftéeme mufical , lefquels ne font que ces
différences mémes. La différence de la Tierce
majeure a la Tierce mineure donnele {émi-Ton
mineur; la différence de la Tierce majeure 3 la
Quarte donne le {émi-Ton majeur; la ditférenco
de la Quarte 3 la Quinte donne le Ton ma-
jeur; & la différence de la Quinte 4 la Sixte
majeure donne le Ton mineur. Or le fémi-Ton
mineur, le {émi- Ton majeur , le Ton mineur ,
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& le Ton majeur font les feuls élenens de tous
les Intervalles de notre Mulique.

III. Tout Son confonnant avec un des tet-
mes de 'O ave confonne aufli avec Pautre ; par
conféquent tout Son qui diffonne avec Pun dif-
{onne avec Pautre.

IV. Enfin '0&ave a encore cette propriété,
la plus finguliere de toutes, de pouvoir étre
ajoutée a elle-méme , triplée & multiplice a vo-
lonté , fans changer de nature, & fans que le
produit cefle d’éure une Confonnance.

Cette multiplication de 1'0Fave, de méme
que fa divifion, eft cependant bornée a notre
égard par la capacité de Porgane auditif; & un
Intervalle de huit OfFaves excede déja cette ca-
pacité. (Voyez ETENDUE. ) Les Offaves mémes
perdent quelque chofe de leur Harmonie en fe
multipliant; &, paflé une certaine mefure, tous
les Intervalles deviennent pour Poreille moins
faciles a faifir : une double OFave commence
déja d'etre moinsagréable qu’une Offave fimple 5
une triple qu'une double ; enfina la cinquieme
Oftuve Vextréme diftance des Sons oOte prefque
a la Confonnance tout fon agrément.

Ceft de ’Ofave qu’on tire la génération or-
donnée de tous les Intervalles par des divifions
& fubdivifions Harmoniques. Divilez harmoni-
quement 'Ocfave 3. 6. par le nombre 4., vous
aurez d’'un coté la Quarte 3. 4., & de lautre
Ia Quinte 4. 6.

Divi-
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Divifez de méme la Quinte 10. 1§. harmo-
niquement par le nombre 12., vous aurez la
Tierce mineure 10, 12. & la Tierce majeure 12.
15. Enfin divifez la Tierce majeure 72. 90. en-
core harmoniquement par le nombre 80., vous
aurez le ton mineur72. 8§0.0u 9. 10. & le ton
majeur 80. 90. ou 8. 9. &e.

1l faut remarquer que ces divifions harmoni-
ques donnent toujours deux Intervalles inégaux
dont le moindre eft au grave & le grand a l'ai-
gu. Que fi VYonles fait mémes divifions {elonla
proportion Arithmétique , on aura le moindre
Intervalle a laigu & le plus grand au -grave.
Ainfi V0f#ave 2. 4. partagée acithmétiquement
donnera d’abord la Quinte 2 3. au grave , puis
la Quarte 3. 4. a aigu. La Quinte 4. 6. donne-
ra premiérement la Ticrce majeure 4. §. puisla
Tierce mineure §. 6. & ainfi des autres. On au-
toit les mémes rapports en fens contraires, i,
au lieu de les prendre comme je fuis ici par les
vibrations, on les prenoit par les longueurs des
Cordes. Ces connoifances, au refte , font peu
utiles en elles - mémes , mais elles font nécef-
faires pour entendre les vieux Auteurs.

Le {ylttme complet & rigourcux de '0fauve
eft compofé de trois Tons majeurs, deux Tous
mineurs ; & deux fémi- Tons majeurs. Le fyfteme
temperé eft de cing Toms égaux & deux {émi-
Tons formant entr’eux autant de Degrés Diata-
niques {ur les feps Sons de la Gamme: julgu’s
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VYOFave du premier. Mais comme chaque o
peut {e partager en deux fémi-Tons, la méme
OFave {e divife aufli chromatiquement en douze
Tutervalles d’un fémi- Ton chacun, dont les fept
précédens gardent leur nom, & les cing autres
prennent chacun le nomr du Son Diatonique le
plus voifin, au-deffous par Diéfe & au - deflus
par Bémol. ( Voyez EcHELLE. )

Je ne parle point ici des Offzves diminuées
ou {uperflues , parce que’ cet Intervalle ne s’al-
tere guere dans la Mélodie , & jamais dans
PHarmonie.

Il et défendu , en compofition, de faire deux
Oftaves de fuite, entre différentes Parties , fur-
tout par Mouvenient {emblable : mais cela eft
permis , & méme’ élégant , fait a deffein & &
propos dans toute la fuite d’un Air ou d'une
Période: c’eft ainfi que dans plufieurs Concerto
toutes les Parties reprennent par Intervalles le
Ripiéno a I'Offave ou a P'Uniffon.

Sur la Regle de P'Ofave , voyez REGLE.

OCTAVIER ,v. 7 Quand on force le vent dans
-un Inftrument a vent, le Son monte aufli-tot 4
’O&ave ; c’clt ce quon appelle Offavier. En
renforcant 2infi Pinfpiration , I’air renfermé dans
fe tuyau & contraint par Pair extéricur , eft obli-
gé pour ceéder ala vitefle des oftillations , de
{e partager en deux colonnes égales , ayant cha-
cune la moitié de la longueur du tuyau ; & celt
ainfi que chacune de ces meitiés fonne 'OQave
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du tout. Une Corde de Violoncelle OFavie par
un principe {emblable, quand le:coup d’Archec
eft trop brufque ou trop voifin du Chevalet.
Ceft un défaut dans ’Orgue quand un tuyau
Offavie 5 cela vient de ce qu'il prend trop de
went.

. ObDE, [0 f. Mot Grec qui fignific Chant ou
Chanfon.

OpkuM, f. m. Cétoit, chez les Anciens, un
lieu deftiné a la répétition de la Mulique qui de-
voit etre chantée fur le Théatre : comme elt, a
’Opéra de Paris , le petit Théatre du Magafin.
( Voyez Magasin.)

On donnoit quelquefois le nom d’0déun: 2
des batimens qui n'avoient point de rapport au
Théatre. On lit dans Vitruve que Péricles fit
batir 3 Athenes un Odéwm oh Von difputoit des
prix de Mufique, & dans Paufanias, qu’Hérode
PAthénien fit conftruire un magnihique Odéum
pour le tombeau de {a femme.

Les Ecrivains Eccléfialtiques défignent aufli
-quelquefois le Cheeur dune Eglife par le mot
Odéuin.

OtuvRE. Ce Mot elt mafculin pour défigner
an des Ouvrages de Mufique d'un Auteur. On
dit le troifieme Oceuvre de Corelli , le cinquieme
Qenvre de Vivaldi, &c. mais ces titres ne font
plus guere en ufage, A mefure que la Mufique
fe perfectionne,, elle perd ces noms pompeux par

lefquels nos Anciens s'imaginoient la glorifier,
Cz
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OxziEME » f f Réplique on Ocave de la
Quarte. Cet Intervalle sappelle Ouzieme , parce
qu'il faut former Omze Sons Diatoniques pour
paffer de Pun de ces termes a Pautre.

M. Rameau a voulu donner le nom d’Onuzie-
me a I'Accord quon appelle ordinairement Qartes
mais comme cette dénomination n’eft pas fuivie,
& que M. Rameau lui- méme a continué de
chifter le méme Accord d’un 4 & non pas d’un
11, il faut’'f¢ conformer a Pufage. (Voyez
Accorv, QUARTE, SuPPOSITION. )

OprERA , [ 1. Spectacle dramatique & lyrique
ou lon s’efforce de réunir tous les charmes des
beaux Arts, dans la repréfentation d’une action
paflionnée , pour exciter, & I'aide des {enfations
agréables , Pintérét & Villufion.

Les parties conftitutives d’un Opéra font, le
Poéme , la Mufique , & la Décoration. Par la
Poéfie on parle a Pefprit, par la Mufique a Po-
reille, par la Peinture aux yeux; & le tout doit
{e réunir pour émouvoir le ceeur & y porter
la fois la méme impreflion par divers organes.
De ces trois parties, mon fujet ne me permet
de confidérer la premiere & la derniere que par
je rapport qu’elles peuvent avoir avec la feconde
ainfi je pafle immdédiatement a celle-ci.

L’Art de combiner agréablement les Sons peut
étre envifagé fous deux afped@s tres-différens.
Confidérée comme une inftitution de la Nature,,
Ia Mufique borne fon effet 4 la {enfation & au
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plaific phyfique qui réfulte de la Mélodic, de
PHarmonie, & du Rhythme : telle eft ordinai-
rement la Malique d’Eglife ; tels font les Airs
3 danfer, & ceux des Chanfons. Mais comme
partie effenticlle de la Scene lyrique , dont I'objet
principal elt limitation , la Mufique devient
un des beaux Arts , capable de peindre tous
les tableaux , d’exciter tous les fentimens , de
lutter avec la Poélie, de lui donner une force
nouvelle , de 'embellir de nouveaux charmes,
& d’en triompher en la couronnant.

Les Sons de la voix parlante n’¢étant ni fou-
tenus ni Harmoniques {ont inapprcciables, &
ne peuvent, par conféquent , s’allicr agréable-
ment avec ceux de la voix chantante & des Inf-
trumens , au moins dans nos Langues , trop
¢loignées du caractere mufical ; car on ne fauroit
entendre les paffages des Grecs lur leur maniere
de réciter , qu’en fuppofant leur Langue telle-
ment accentuée que les inflexions du difcours
dans la déclamation foutenue , formaflent en-
tr'elles des Intervalles muficaux & appreciables:
ainfi Pon peut dire que leurs Pieces de Théatre
étoient des efpeces d’Opéra 5 & ceflt pour cela
meéme qu’il ne pouvoit y avoir d'Qpéra propre-
ment dit parmi eux.

Par la difficulté d’unir le Chant au difcours
dans nos Langues, il eft aifé de fentir quel'in-
tervention de la Mufique comme partie effen-
tielle doit donner au Poéme lyrique un caractere

C3
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différent de celui de la Tragédie & de la Co=
médie, & en faire une troifieme efpece de Dra<
me, quia fes regles particulieres : mais ces dif-
férences ne peuvent {e déterminer fans une par-
faite connoiffance de la partie ajoutée, des moyens
de Punir a la parole, & de fes relations natu-
relles avec le cocur humain : dérails qui appar-
tiennent moins a PArtilte quau Philofophe, &
qu'il faut hiffer 2 une plume faite pour éclairer
tous les Arts, pour montrer & ceux qui les pro-
feffent les principes de leurs regles , & aux hom-
mes de gott les fources de leurs plaifirs.

En me bornant donc , fur ce fujet, a quel-
ques obfervations plus hiftoriques que raifon-
nées, je remarquerai d’abord que les Grees n’a=
voient pasau Théatre un genre lyrique ainfi que
nous , & que ce qu'ils appelloient de ce nom ne
reflfembloit point au nétre : comme ils avoient
beaucoup d’accent dans leur langue & peu de
fracas dans leurs Concerts, toute leur Poéfie
¢toit Muficale & toute leur Mufique déclama-
toire : de forte que leur Chant n’étoit prefque
quun difcours foutenu , & qu'ils chantoient réel-
lement leurs vers , comme ils Pannoncent a la téte
de lears Poémes ; ce qui par imitation a donné
aux Latins, puis & nous, le ridicule ufage de
dire je chante, quand on ne chante point. Quant
a ce quils appelloient genre lyrique en particu-
lier , cétoit une Poéfie héroique dont le ftyle
¢toit pempeux & fguré , laquelle s’accompagnoiy
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de laLyre ou Cithare préférablement a tout autre
Inftrument. 1l et certain que les Tragédies
Grecques {e récitoient d’une maniere tres-fem-
blable au Chant, qu’elles s'accompagnoient d’Inf-
trumens , & qu’il y entroit des Cheeurs.

Mais fi I'on veut pour cela que ce fuflent des
Opéra {emblables aux nétres, il faut donc ima-
giner des Opéra fans Airs : car il me paroit prou-
vé que la Mufique Grecque, fans cn excepter
méme IInftrumentale , n'étoit qu’un véritable
Récitatif. Il eft vrai que ce Récitatif, qui réu-
niffoit le charme des Sons Muficaux a toute
PHarmonie de la Poéfie & a toute la force de
la déclamation , devoit avoir beaucoup plus d'¢-
nergie que le Récitatif moderne, qui ne peut
guere ménager un de ces avantages qu’aux dé-
pens des autres. Dans nos langues vivantes, qui
fe reffentent, pour la plupart, de la rudefle du
climat dont elles font originaires, 'application
de la Mufique a la parole elt beaucoup moins
naturelle. Une profodie incertaine s’accorde mal
avec la régularité de la Mefure 5 des fyllabes
muettes & fourdes, des articulations dutes , des
Sons peu éclatans & moins varids {e prétent dif
ficilement a la Mélodic; & une Poéfie cadencée
uniquement par le nombre des {yllabes prend
une Harmonie peu fenfible dans le Rhythme
mufical, & s’oppofe fans cefle & la diverfité des
valeurs & des mouvemens. Voila des difficultés
qu'il fallut vaincre ou éluder dans Pinvention du

C4
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Poéme lyrique. On ticha done , par un choix
de mots , de tours & de vers, de {e fairec une
langue propre ; & cette langue, qu'on appella
lyrique , fut riche & pauvre, & proportion de
la douceur ou de la rudefle de celle dont elle
étoit tirée.

Ayant, en quelque forte , préparé la parole
pour la Mufique, il fut enfuite queltion d’appli-
quer la Mufique & la parole,, & de la lui rendre
tellement propre fur la Scene lyrique , que le
tout piit éire pris pour un feul & méme idiome;
ce qui produific la néceflicé de chanter toujours,
pour patoitre toujours parler ; ncceflité qui croit
en raifon dece qu’une langue cft peu muficale ;
car moins la langue a de douceur & d’accent,
plus le pafluge alternatif de la parole au Chang
& du Chant a la parole, y devient dur & cho-
quant pour Poreille. De - lale befoin de {ubftis
tuer au difcours en récic un difcours en Chant,
qui phv Pimiter de fi pres quil n’y ett que la
jufteflc des Accords qui le diftinguat de la pa.
role. ( Voyez ‘Re'ciTarir. )

Cette maniere d'unir au Théatre la Mufique
o laPocfie, qui, chez les Grecs , fuffifoit pour
Pintéree & Pillufion, parce qu’elle étoit naturelle,
par la raifon contraire, ne pouvoit fuffire chez
nous pour la méme fin. En écoutant un lana
gage hypothétique & contraint , nous avons
peine & concevoir ce qu’on veut nous dire ; aves
beaucoup de bruit on nous donne peu d'émo,
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tion : de-1a nait la néceflité d’amener le plaifir
phyfique au fecours du moral, & de fuppléer
par l'attraic de PHarmonie a Pénergie de lex-
preffion. Ainfi moins on fait toucher le cocur,
plusil faut favoir flatter Poreille, & nous fom-
mes forcés de chercher dans la fenfation le plai-
fir que le fentiment nous refufe. Voila origine
des Airs , des Cheeurs, de la Symphonie, &
de cette Mélodie enchanterefle dont la Mufique
moderne s’embellit fouvent aux dépens de la
Poéfie, mais que ’homme de goit rebute au
Theéatre, quand on le flatte fans I'émouvoir.

A la naiffance de I’ Opéra, fes inventeurs vou-
lant ¢luder ce quavoit de peu naturel 'union
de la Mufique au difcours dans Pimitation de la
vie humaine , s’aviferent de tranfporter la Scenc
aux Cieux & dans les Enfers, & faute de {avoir
faire parler les hommes , ils aimerent micux
faire chanter les Dicux & les Diables, que les
Heéros & les Bergers. Bientot la magie & le
merveilleux devinrent les fondemens du Théa-
tre lyrique, & content de senrichir d'un nou-
veau genre on ne fongea pas méme a rechercher
fi c’éroit bien celui-la qulon avoit dit choifir.
Pour foutenir une fi forte illufion, il fallug
épuifer tout ce que ’Art humain pouvoit imagi-
ner de plus {éduifant chez un Peuple ol le goiit
du plaific & celui des beaux Arts régnoient 2
Penvi. Cette Nation célebre a laquelle il ne refte
de fon ancienne grandeur que celle des idées

Cy
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dans les beaux Arts , prodigua fon gofit , fes lu=
mieres pour donner a ce nouveau Spectacle tout
Péclac dont il avoit befoin. On vit s’élever par
toute I'ltalie des Théatres égaux en étendue aux
Palais des Rois, & en élégance aux monumens
de Antiquité dont elle éoit remplie. On in-
venta pour les orner, PArt de la Perfpective &
de la Décoration. Les Artiftes dans chague genre
y firent a Penvi briller leurs talens. Les ma-
chines les plus ingénieufes , les vols les plus
hardis, les tempétes , la foudre , léclair , &
tous les preftiges de la baguette furent employés
a fafciner les yeux , tandis que des multitudes
d’Inftrumens & de voix étonnoient les oreilles.

Avec tout cela 'action reftoit toujours froide
& toutes les fituations manquoient d’intérét.
Comme il n’y avoit point d’intrigue qu’on ne
dénouat facilement & Paide de quelque Dieu, le
Spectateur, qui connoiffoit tout lec pouvoir du
Potte , {e repofoit tranquillement {fur lui du foin
de tirer fes Héros des plus grands dangers. Ain{i
Yappareil étoit immenfe & produifoit pen d’ef-
fet, parce que Pimitation étoit toujours impar-
faite & groffiere , que l'action prife hors de la
Nature ¢toit fans intérét pour nous, & que les
fens fe prétent mal a Pillufion quand le cceur
me s'en méle pas ; de forte qu’a tout compter il
eit été difficile d’ennuyer uvne affemblée a plus
grands frais.

Ce Spectacle , tout imparfait quil étoit, fit

L§
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long-tems Vadmiration des contemporains, qui
wen connoifloient point de meilleur. Ils fe fé-
licitoient méme de la découverte d’un fi beau
genre : voila , difoient - ils, un nouveau principe
joint & ceux d’Ariftote; voila Iadmiration ajou-
tée a la terreur & a la pitié. Ils ne voyoient pas
que cette richefle apparente n’¢toit au fond
qu'un figne de {érilité, comme les fleurs qui
couvrent les champs avant la moiffon. Cétoit
faute de {avoir toucher qu’ils vouloient {urpren-
dre , & cette admiration prétendue n'éoit en
effet qu’un étonnement puérile dont ils auroient
di rougir. Un faux air de magnificence , de fée-
rie & d’enchantenient , leur en impofoit au point
quils ne parloient qu'avec enthoufiafme & ref-
pect dun Théatre qui ne méritoit que des huées ;
ils avoient de la meilleure foi du monde autant
de véncération pour la Scene méme que pour les
chimériques objets qu’on tachoit d’y repréfenter :
comme s’ily avoit plus de mérite & faire parler
platement le Roi des Dieux que le dernier des
mortels,, & que les Valets de Moliere ne fuffent
pas préférables aux Héros de Pradon.

Quoique les Auteurs de ees premiers Opéra
wenflent guere d’autre but que d’éblouir les
yeux & d’¢rourdir les oreilles, il étoit difficile
que le Muficien ne fat jamais tenté de chercher
a tirer de fon Art Pexpreflion des fentimens ré-
pandus dans le Poéme. Les Chanfons des Nym-
phes, les Hymnes des Prétres, los cris des
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Guerriers , les hurlemens infernaux ne remplif-
foient pas tellement ces Drames grofliers qu'il
ne s’y trouvat quelquun de ces inftans d’interee
& de ficuation ou le Spectateur ne demande qu’a
s’attendrir. Bientot on commenga de fentir qu'in-
dépendamment de la déclamation muficale, que
fouvent la langue comportoit mal, le choix du
Mouvement , de PHarmonie & des Chants n’é-
toit pas indifférent aux chofes qu’on avoit a di-
re, & que, par conféquent , Veffet de la feule
Mufique borné jufgu’alors au {ens, pouvoit al-
ler julquau cceur. La Mélodie , qui ne sétoit
d’abord {éparée de la Poéfie que par néceflité,
tira parti de cette indépendance pour {e donner
des beautés abfolues & purement muficales :
PHarmonie découverte ou perfectionnée lui ou-
vrit de nouvelles routes pour plaire & pour
émouvoir 5 & la Mefure , affranchie de la géne
du Rhythme poétique, acquit auffi une forte de
cadence 2 part , qu’elle ne tenoit que d’elle feule.

La Mufique, étant ainfi devenue un troifieme
Art d’imitation , eut bient6t fon langage, fon
expreflion , fes tableaux , tout-a-fait indépendans
de la Poéfie. La Symphonie méme apprit & par-
ler fans le fecours des paroles, & fouvent il ne
fortoit pas des fentimens moins vifs de ’Or-
cheftre que de la bouche des A&teurs. Ceft
alors que, commencant & {e dégotter de tout le
clinquant de la féerie , du puérile fracas des
machines, & de la fantafque image des chofeg
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qulon n’a jamais vues , on chercha dans Pimi-
tation de la Nature des tableaux plus intéreffans
& plus vrais. Jufques - 1a 'Opéra avoit été confi-
tué comme il pouvoit l'étre; car quel meilleur
ufage pouvoit - on faire au Théatre d’'une Mu-
fique qui ne favoit rien peindre , que de 'em-
ployer & la repréfentation des chofes qui ne pou-
voient exilter, & fur lefquelles perfonne n’¢toit
en état de comparer I'image & Pobjet 7 1l eft
impoffible de favoir fi Pon eft affe@té par la
peinture du merveilleux comme on le feroit par
fa préfence; aulieu que tout homme peut juger
par lui-méme i PArcifte a bien {u faire parler
aux paflions leur langage, & fi les objets de la
Nature font bien imités. Aufli dés que la Mu-
fique eut apprls & peindre & 3 parler , les char-
mes du {entiment firent-ils bientot néglizer ceux
de la baguette , le Théatre fut purgé du jargon
de la Mythologie , Pintérée fue fubfticué au mer-
veilleux, les machines des Postes & des Chat-
pentiers furent détruites, & le Drame lyrique
prit une forme plus noble & moins gigantefque.
Tout ce qui pouvoit émouvoir le caeur y fut em.-
ployé avec fuccés , on n'eut plus befoin den
impofer par des étres de railon, ou plutée de
folie, & les Dieux furent chaffés de la Scene
quand on y fut repréfenter des hommes. Cette
forme plus fage & plus réguliere {e trouva cn-
core la plus propre a Pillufion ; lon fentic que le
shef.d’ccuvre de la Mufique étoit de fe fairc ou.
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blier elle-méme , qu'en jettant le défordre & is
trouble dans Pame du Spectateur elle Pempés
choit de diftinguer les Chants tendyes & pathe-
tiques d'une Héroine gémiffante , des vrais ac-
cens dela douleur; & qu’Achille en furenr pou-
voit nous glacer d’effroi avec lc méme langage
qui nous et choqués dans fa bouche en tout
autre tems.

Ces obfervations donnerent lieu a une fe-
conde réforme non moins importante que la pre-
micre. On fentit qu’il ne falloit 2 I’Opéra rien
de froid & de raifonné, rien que le Spectateur
pht écouter affez tranquillement pour réfléchic
fur 'ablurdité de ce qu’il entendoit ; & ceft en
cela, fur-tout, que confifte la différence effen-
tielle du Drame lyrique a la fimple Tragédie.
Toutes les délibérations politiques , tous les pro-
jets de confpiration, les expofitions, les récits
les maximes fentencieufes ;5 en un mot, tout ce
qui ne parle qu’i la raifon fut banni du langage
du coeur, avecles jeux d’efprit, les Madrigaux
& tout ce qui n’eft que des penfées. Le ton
méme de la fimple galanterie , qui quadre mal
avec les grandes paflions , fut 4 peine admis
dans le rempliffage des (ituations tragiques , dont
il gate prefque tonjours Peffet : car jamais on ne
fent mieux que I'A&eur chante , que lor{qu’il
dit une Chanfon.

Lénergie de tous les fentimens , la violence
de toutes les paffions font done Pobjet principal
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du Drame lyrique ; & Tillufion qui en fait le
charme , elt toujours décruite aufli-tot que PAu-
teur & PActeur laiffent un moment le Spectateur
3 lui-méme. Tels font les principes {ur lefquels
YOpéra moderne eft établi. Apoftolo - Zéno, le
Corneille de I'Italie ; fon tendre éleve qui en
eft le Racine, ont ouvert & perfectionné cette
nouvelle carriere. Ils ont ofé mettre les Héros
de I'Hiftoire fur un Théatre qui fembloit ne
convenir qu'aux phantomes de la Fable. Cyrus,
Céfar, Caton méme, ont paru fur la Scene avec
fuccés, & les Spectateurs les plus révoltés d’en-
tendre chanter de tels hommes, ont bientot ou-
blié qu’ils chantoient , fubjugués & ravis par I'é-
clat d’une Mufique aufli pleine de noblefle & de
dignité que d’enthoufiafme &'de feu. L’on fup-
pofe aifément que des fentimens {i différens des
noétres doivent s’exprimer aulli {ur un autre ton.

Ces nouveaux Poémes que le génie avoit
créés, & que lui feul pouvoit foutenir, éearte-
rent fans effort les mauvais Muficiens qui n’a-
voient que la méchanique de leur Art, &, privés
du feu de Pinvention & du don de Pimitation,
faifoient des Opéra comme ils auroient fait des
{abots. A peine les cris des Bacchantes , les con-
jurations des Sorciers & tous les Chants qui n’é-
toient qu'un vain bruit, furent-ils bannis da
“Théatre ; a peine cut-on tenté de {ubftituer 4 ce
barbare fracas les accens de la colere , de la
douleur , des menaces , de la tendreffe , des



43 (615 O

pleurs , des géniiffemens , & tous les mouves
mens d’une ame agitée , que, forcés de donnet
des {entimens aux Héros & un langage au cezut
humain , les Vinci , les Léo, les Pergolefe , dé-
daignant Ja fervile imitation de leurs prédécefe
feurs, & souvrant une nouvelle carriere , la
franchirent {ur Paile du Génie , & fc trouverent
au but prefque dés les premiers pas. Mais on ne
peut marcher long - tems dans la route du bon
goit fans monter ou defcendre, & la perfection
eft 'un point ou il eft difficile de {fe maintenir.
Apres avoir effayé & fenti fes forces , la Mufi-
que cn état de marcher feule, commence a dé-
daigner la Poéfie qu’elle doit accompagner, &
croit en valoir mieux en tirant d’elle - méme les
beautés quelle partageoit avec fa compagne.
Elle fe propole encore, il eft vrai, de rendre
les idées & les fentimens du Poéte ; mais elle
prend, en quelque forte, un autre langage, &,
quoique lobjet {oit le méme , le Poéte & le
Muficien, trop {éparés daus leur travail , en of-
frent 4 la fois deux images reflemblantes, mais
diftin&es, qui fe nuifent mutuellement. L’efprit
forcé de fe partager, choifit & fe fixe a une image
plutdtqu’a Pautre. Alorsle Muficien, s’il a plus
d’art que le Poéte, lefface & le fait oublier 2
PA&eur voyant que le Spectateur facrifie les
paroles a la Mufique, facrifie 4 fon tour le gefte
& lac&ion théatrale au Chant & au brillant de
la veix; ce qui fait tout-a-fait oublier la Picce,

&
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& change le Spectacle en un véritable Concert.
Que fi l'avantage, au contraire, fe trouve du
coté du Poéte, Ja Mufique,a fon tour, devien-
dra prelque indifférente , & le Spetateur , trom-
pé par le bruit, pourra prendre le change aw
point d’attribuer @ un mauvais Muficien le mé-
rite dun excellent Pocte , & de croire admirer
des chefs-d’ceuvres d’Harmonie , en admirant des
Poémes bien compofés.

Tels font les défauts que la perfection abfolue
de la Mufique & fon défaur d’application a la
Langue peuvent introduire dans les Opera i pro-
portion du concours de ces deux caufes. Sur
quoi Pon doit remarquer que les: Langues les
plus propres a fléchir fous Jes/loix de la Mefure
& dela Mélodie font celles ou la duplicité dont
je viens de parler eft le moins apparente, par-
ce que la Mufique {e prétant feulenent aux idées
de la Poélie, celle-ci {e préte a fon tour aux
inflexions de la Mélodie; & que, quand la Mu-
fique ceffe d’obferver le Rhythme, Paccent &
PHarmonie du vers, le vers {e plie & saffervic
ala cadence de la Mefure & a 'accent mufical.
Mais lorfque la Langue n’a ni douceur ni flexi-
bilité , Papreté de la Poélie empeche de saf-
fervir au Chant, la douceur méme de la Mélo-
die I'empéche de {e preter a la bonne récitation
des vers', &lon fent dans Punion forcée de ces
deux Arts une contrainte perpétuelle qui cho-
que loreille & détruic 4 la fois lattraic de la
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Mélodie & Teffet de la Déclamation. Ce défaut
eft fans remede, & vouloir a toute force appli-
quer la Mufique 2 une Languc qui n’eft pis mu-
ficale, ceft lui donner plus de rudeilec qu’elle
n'en auroit faus cela.

Par ce que jai dit jufquici, Pon a pu voir
quil y a plus de rapport entre Pappareil des
yeux ou la décoration , & la Mufique ou 'appa-
reil des orcilles , qu’il wen paroit entre deux
fens qui {emblent n’avoir rien de commun; &
qu’a certains égards 'Opéra , conftitué comme
il eft, n’eft pas un tout aufli monftrueux qu’il
paroit Détre. Nousavons vu que , voulant offrit
avx - regards Pintéréc & les mouvemens qui man-
quoient & la Mufique, on avoit imaginé les grof-
fiers preftiges des machines & des vols, & que
jufqua ce qu’on fiat nous émouvoir, on s’étoit
contenté de nous {urprendre. It eft donc tres-
naturel que la Mufique , devenue paffionnée &
pathétique , ait renvoyé fur les Théacres des
Foires ces mauvais fupplémens dont elle n’avoit
plus befoin {ur le fien. Alors 'Opra, purgé de
tout ce merveilleux qui l'aviliffoit, devint un
Spectacle ¢galement touchant & majeltueux , di-
gne de plaire aux gens de golit & d’intérefler les
ceeurs {enfibles.

Il eft certain qu’on auroit pu retrancher de
fa pompe du Spectacle autant qu’on ajoutoit i
Vintérét de lacion ; car plus on s'occupe des
perfonnages , moins on eft occupé des objets qui
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les entoutrent : mais il faut, cependant, quele
lien de la Scene f{oit convenable aux A&eurs
qu'on y fait parler; & limitation dela Nature,
fouvent plus difficile & towjours plus agréable
que celle des étres imaginaires , W’en devient que
plus intéreffunte en devenant plus vraifemblz-
ble. Un beau Palais, des Jardins délicicux , de
favantes ruines plaifent encore plus a 'eeil que
la fantafque image du Tartare, de 'Olympe , dw
Char du Soleil 5 image d’autant plus inférieure
a celle que chacun fe trace en lui - méme , que
dans les objets chimériques il n’en coiite rien &
Pefprit d’aller au-deld du poffible, & de fe faire
des modeles au-deffus de toute imitation. De.l¥
vient que le merveilleux , quoique déplacé dang
la Tragédie , ne Pelt pas dans le Pogme épique
ou limagination toujours induftricufe & dépen-
fiere {e charge de I'exécution , & en tirc un tout
autre parti que ne peut faire fur nos Théatres
le talent du meilleur Machinifte , & la magnif-
cence du plus puiffant Roi.

Quoique la Mufique prife pour un Art d'imt-
tation ait encore plus de rapport  la Pollie qu'a
la Peinture; celle-ci, dela maniere quon lem-
ploie au Théatre, nelt pas aufli fujette que 13
Pocfie a faire avec la Mufique une double re-
préfentation du méme objet; parce que lune
rend les fentimens des hommes , & autre fcule-
ment Pimage du liew ob ils fe trouvent, image
qui renforce Pillufion & tranfporte le Spectatcus
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pat-tout ou PActeur eft fuppof¢ étre. Mais c2
tranfport d’un lieu & un autre doitavoir des re-
gles & des bornes : il welt permis de {e préva-
loir a cet égard de lagilité de Pimagination qu’en
confultant la loi de la vraifemblace, &, quoi-
que le Spectateur ne cherche qu’a fe préter a des
fictions dont il tire tout fon plaifir, il ne faut pas
abufer de fa crédulité au point de lui en faire
hoate. En un mot, on doit fonger qu’on parle a
des ceeurs fenfibles , fans oublier qu’on patle &
des gens raifonnables. Ce n’eft pas que je vou-
luffe tranfporter & P Opéra cette rigoureufe unité
de lieu qu’on exige dans la Tragédie, & a la-
quelle on ne peut guere s'affervir qu’aux dépens
de l'action, de forte qu’on weft exact a quelque
¢gard que pour étre abfurde a mille autres. Ce
{eroit dailleurs s’6ter Pavantage des changemens
de Scenes, lefquelles fe font valoir mutuelle-
ment : ce {eroit s’expofer par une vicieufe uni-
formité a des oppofitions mal congues entre la
Scene qui refte toujours & les fituations qui
changent 5 ce feroit gater 'un par lautre I'effet
de la Mufique & celui de la décoration , comme
de faire entendre des Symphonies voluptueufes
“parmi des rochers, ou des airs gais dans les Pa-
lais des Rois.

Ceft donc avec raifon quon alaiffé fubfifter
d’Ace en A&e les changemens de Scene, &
pour qu’ils foient réguliers & admiilibles , il fuf-
fitqu'on aitpu nacurellement {e rendre du lien
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dott Pon fort au lieu ou Pon paffe, dans I'In-
tervalle de tems qui s’écoule ou que I'action fup-
pofe entre les deux Actes : de forte que, com-
me unité¢ de tems doit {e renfermer a-peu-pres
dans la durée de vingt-quatre heures, 'unité de
lieu doit fe renfermer a-peu-pres dans lefpace
d'une journée de chemin. A DPégard des chan-
gemens de Scene pratiqués quelquefois dans un
méme Ace, ils me paroiflent également con-
traires a Pillufion & a la raifon, & devoir étre
abfolument profcrits du Theatre.

Voila comment le concours de 'Aconftique
& de la Perfpe@ive peut perfectionner lillu-
fion , flatter les fens par des impre(fions diver-
{es , mais analogues, & porter a 'ame un méme
intérér avec un double plaifir. Ainfi ce feroit
une grande erreur de penfer que l'ordonnance
du Théatre n’a rien de commun avec celle de
la Mufique, fi ce n’eft la convenance générale
quelles tirent du Poeéme. Cleft a Pimagination
des deux Artiftes a déterminer entr’eux ce que
celle du Poéte a laifé a leur difpofition, & a
s'accorder {i bien en cela que le Spectateur fen-
te toujours I'accord parfait de ce qu’il voit & de
ce qu’il entend. Mais il faut avouer que la ti-
che du Muficien et la plus grande. L’imitation
de la peinture elt toujours froide, parce quelle
manque de cette {uccetlion d'idées & d’imprel-
fions qui échanffe Pame par degrés , & que tout
eft dit au premier coup-d'ecil. La puiffance imi-
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tative de cet  Art, avec beaucoup d’objets appa-
zeus, {eborne en effec 4 de trés- foibles repré-
{entations. C'eft un des grands avantages du Mu-
{icien dec pouvoir peindre les chofes quon ne
fauroit entendre , tandis quil eft impofiible au
Peintre de peindre celles qu'on ne fauroit voir ;
& le plus grand prodige d’un Art quin’a d’acti-
vité que par {es mouvemens, eft d’en pouvoir
former juiqu’a Pimage du repos. Le fommeil,
le calme de la nwit, la {olitude & le filence
méme entrent dans le nombre des tableaux de
la Mufique. Quelquefois le bruit produit Peffct
du filence, & le filence Peffet du bruit; comme
quand un homme gendort a une lecture égale &
monotone , & séveille 2 Pinltant qu'on {e tait;
&ilen et de méme pour d’autres effets. Mais
PArc a des {ubftitutions plus fertiles & bien plus
fines que celles-ci ; il fait exciter par un fens
des émotions femblables 2 celles qu’on peut exci-
ter par un autre, & , comme le rapport ne peut
étre fenfible que I'impreflion ne foic forte, la
peinture, dénuée de cette force, rend difficile-
ment a la Mufique les imitations que celle-ci
tire! elle. Que toute la Nature {oit endormic,
celui gui la contemple ne dort pas, & Part du
Muficien confifte & fubftituer a Pimage infenfi-
ble de T'objet, celle des mouvemens que fa pré-
fence excite dans Pefprit du Spectateur : il ne re-
préfente pas directement la chofe!, mais il rée
veille dans notre ame i méme fentiment quon
éprouve en la voyant,
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* Ainfi, bien que le Peintre n’ait rien 2 tirer
de la partition du Muficien , 'habile Muficien
ne fortira point {ans fruit de Pattelier du Pein-
tre. Non-feulement il agitera la mer & fon gré,
excitera les flammes d’un incendie, fera couler
les ruifleaux, tomber la pluie & groflir les toc-
rens, mais il augmentera horreur d’un délert
affreux , rembrunira les murs d’une prifon fou-
terraine , calmera lorage, rendra [Pair tran-
quille , le Ciel {érein, & répandra de I'Orcheltre
une fraicheur nouvelle fur les bocages.

Nous venons de voir comment Punion des
trois Arts qui conftituent la Scene lyrique, for-
me entr'eux un tout trés - bien li¢. On a tenté
d’y en introduire un quatrieme , dont il me
refte a parler.

Tous les mouvemens du corps ordonnés fe-
lon certaines loix pour affecter les regards par
quelque action, prennent en général le nom de
geftes. Le gefte fe divife en deux efpeces, dont
Pune {ert d’accompagnement a la parole & I'an-
tre de fupplément. Le premier, naturel & touc
homme qui parle, fe modifie diffié¢remment , {e-
lon les hommes, les Langues & les caraéteres.
Le fecond eft PArt de parler aux yeux fans le
fecours de Péeriture , par des mouvemens du
corps devenus fignes de convention. Comme ce
gelte eft plus pénible , moins naturel pour nous
que 'ufage de la parole, & qu’elle le rend inu-
tile , il Pexclut, & meéme en fuppofe la priva.
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tion c’eft ce quon appelle Art des Pantomi-
mes. A cet Art ajoutez un choix d’attitudes agréa-
bles & de mouvemens cadencés, vous aurez
ce que nous appellons la Danfe, qui ne mérite
guere le nom d’Art quand elle ne dic rien a
Pefprit.

Ceci pofé, il sagit de favoir fi la Danfe,
étant un langage & par conféquent pouvant étre
un Art d’imitation , peut entrer avec les trois
autres dans la marche de Pa&ion lyrique, ou
bien fi elle peut interrompre & fufpendre cette
action fans gater effet & Punité de la Piece.

Or, jene vois pas que ce dernier cas puiffe
méme faire une queftion. Car chacun {ent que
tout Pintérér d’une a&tion fuivie dépend de I'im-
preflion continue & redoub'ce que fa repiéfen-
tation fait fur nous; que tous les objets quifuf-
pendent ou partagent Pattention font aurant de
contre-charmes qui détruifent celui de I'intéree s
quen coupant le Spectacle par d’autres Specta-
cles qui lui font étrangers , on divife le {ujet
principal en parties ind¢pendantes qui n’ont rien
de commun entr'elles que le rapport général de
ia matiere qui les compofe; & qu’enfin plus les
Spectacles inférés feroient agréables, plus la
mutilaton du tout feroit difforme. De forte
quw'en fuppofant un Opéra coupé par quelques Di-
vertiffemens qu’on pat imaginer, s’ils laiffoient
oublier le fujet principal, le SpeQateur, 2 la
fin de chaque Féte, {e trouveroit aufli peu ému
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qu'au commencement de la Picce; & pour 1¢é-
mouvoir de nouveau & ranimer lintérét, ce fe-
roit toujours a recommencer. Voild pourquoi
les Iraliens ont enfin banni des Entractes de
leurs Opéra ces Intermedes comiques qu’ils y
avoient inféiés; genre de Spectacle agréable, pi-
quant & bien pris dans la nature, mais fi dé-
placé dans le miliex dune action tragique, que
les deux Pieces {fe nuifoient mutuellement, &
que Pune des deux ne pouvoit jamais intérefier
qu'aux dépens de Pautre.

Refte donc a voir fi, la Danfe ne pouvant
entrer daus la compofition du genre lyrique
comme ornement étranger, on ne I’y pourroic
pas faire entrer comme partie conftitutive, &
faire concourir i Padtion un Art qui ne doit pas
la {ufpendre. Mais comment admettre a la fois
deux langages qui s'excluent mutuellement, &
joindre PArt Pantomime a la parole qui le rend
fuperflu ? Le langage du gefte érant la reffource
des muets ou des gens qui ne peuvent s’eu ei-
dre, devient ridicule entre ccux qui parlent.
On ne répond point a des mots par des gamba-
des, ni au gefte par des difcours ; autrement je
ne vois point pourquoi celui qui entend le lan-
gage de Pautre ne lui répond pas fur le meme
ton. Supprimez donc la parole fi vous voulez
employer la Danfe : fi-tot que vous introduifcz
la Pantomime dans POpéra, vous en devez ban-
nir la Poéfie; parce que de toutes les unités la
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plus néceflaire eft celle du langage, & quil eft
abfurde & ridicule de dire & la fois la méme
chofe 2 la méme perfonne, & de bouche &
par écrit.

Les deux raifons que je viens d’alléguer fe
réuniffent dans toute leur force pour bannir du
Drame lyrique les Fétes & les divertifemens qui
non-{feulement en {ulpendent Paction , mais, ou
ne difent rien, ou fubftituent brufquement au
langage adopté un autre langage oppofé, dont
le contrafte détruit la vraifemblance, affoiblit
Vintérée , & foit dans la méme action poufui-
vie , foit dans un épifode inféré, blefle ¢gale-
ment la raifon. Ce feroit bien pis, fices Feies
woffroient au Spectateur que des fauts fans liai-
fon , & des Danfes fans objet, tidu gothique
& barbare dans un genre d’ouvrage on tout doit
étre peinture & imitation.

Il faut avouer, cependant, que la Danfe eft
{i avantageufement placée au Théatre, que ce
feroit le priver d'un de {es plus grands agrémens
que de Pen retrancher tout-a-fait. Aufli, quoi-
qu’on ne doive point avilir uneaction tragique
par des fauts & des emrechats, celt terminer
tres-agréablement le Spectacle, que de donner
un Bullet apres ’Opéra, comme une petite Pie-
ce apres la Trageédie. Dans ce nouveau Specta-
cle, qui ne tient point au précédent, on peut
aufli faire choix d’une autre Langue; ceft une
autre Nation qui paroit {fur la Scene. L’Art Pan-
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tomime ou Ia Danfe devenant alors la Langue
de convention, la parole en doit étre bannie 2
{on tour, & la Mufique, reftant le moyen de
liaifon , s’applique a la Danfe dans la petite Pie-
cc, comme elle s’appliquoit dans la grande a la
Poéfie. Mais avant d’employer cette Langue
nouvelle, il faut la créer. Commencer par don-
ner des Ballets en a&ion, fans avoir préalable-
ment établi la convention des geltes, c'elt pac-
ler une Langue a gens qui n’en ont pas le Dic-
tionnaire , & qui, par conféquent, ne lenten-
dront point.

OrERrA, [- m. Eft aufli un mot confacré pour
dittinguer les différens ouvrages d’'un méme Au-
teur, {elon lordre dans lequel ils ont été impri-
més ou gravés, & quil murque ordinairement
lui-méme fur les ticres par des chiffres. ( Voyez
Oruvige. ) Ces deux mots fout principalement
en ufage pour les.compolitions de fymphonie.

OraToIRE. De IItalien Oratorio. Efpece de
Drame en Latin ou en Langue vulgaire , divil¢
par Scenes, 4 limitation des Pieces de Théa-
tre; mais qui roule toujours {ur des fujets facrés
& qu’on met en Mulique pour étre exécuté dans
quelque Eglife durant le Caréme ou en d’autres
tems. Cet ufage, aflfez commun en Lualie, n'eft
point admis en France. La Mufique Frangoife
eft {i peu propre au genre Dramatique, que c’elt
bien affez qu'elle y montre fon infuthifance au
Théare, fans I'y monirer encore a PEglife.



60 @HRICS

ORCHESTRE , [0 m. On prononce Orquefive.
C'étoit, chez les Grecs, la partie inférieure du
Théatre ; elle étoit faite en demi-cercle & gar-
nie de fieges tout autour. On I'appelloit Or-
cheftve , parce que cétoit-la que s’exécutoient
les Danfes.

Chez eux POrcheftre faifoit une partie du
Théatre ; 2 Rome il en étoit {éparé & rempli de
fieges deftinés pour les Sénateurs, les Magil-
trats, les Veftales, & les autres perfonnes de
diftinction. A Paris 1'Orchefire des Comédies
Frangoife & Italienne, & ce qu’on appelle ail-
leurs le Parguet, elt deftiné en partie a un ufa-
ge femblable.

Aujourd’hui ce mot sapplique plus particu-
licrement & la Mufique, & sentend , tantot du
lieu ou fe tiennent ceux qui jouent des Inftru-
mens , comme 1'Orchefire de 'Opéra, tantot du
lieu ou fe tiennent tous les Muficiens en géné-
ral, comme I'Orcheflre du Concert Spirituel au
Chateau des Tnileries , & tantot de la collection
de tous les Symphoniites : ceft dans ce dernier
{ens que Pon dit de 'exécution de Mufique, que
U Orcheftve étoit bon ou mauvais , pour dire que
les Inftrumens étoient bien ou mal joués.

Dans les Mufiques nombreufes en Sympho-
niltes, telles que celle d’un Opéra, ceft un
foin qui n'eft pas & négliger que la bonne diftri-
bution de I’Orchefire. On doit en grande partie
2 ce foin Peffet éronnant de la Symphenic_dans




ORC B 37

les Opéra d'Italie. On porte la premiere atten-
tion fur la fabrique méme de POrcheflre, Ceft-
a.dire, de l’enceinte qui le contient. On lui don-
ne les proportions convenables pour que les
Symphoniftes y foient le plus raffemblés & le
mieux diltribués quil eft poflfible. On a {foin
d’en faire la caiffe d’'un bois léger & réfonnant
comme le fapin, de Pétablir {ur un vuide avec
des arcs-boutans, d’en ccarter les Spectateurs
par un rateau placé dans le parterre a un pied
ou deux de diftance. De forte que le corps meme
dc FOrcheftre portant , pour ainfi dire, en
Iair, & ne touchant prefque a rien, vibre &
réfonne fans obftacle, & forme comme un grand
Inftrument qui répond a tous les autres & en
augmente Peffet.

A Pégard dela diftribution intérieure, on a
foin : 1°. que le nombre de chaque efpece d’Inf-
trument {e proportionne a effet qu’ils doivent
produire tous enfemble; que, par exemple, les
Baffes n’étouffent pas les Deflus & n’en foient
pas étouflées ; que les Hauts-bois ne dominent
pas fur les Violons , ni les feconds fur les pre-
miers : 2°. queles Infirumens de chaque efpe-
ce, excepté les Bafles, foient raffemblés en-
tr'eux, pour qulils saccordent mieux & mar-
chent enfemble avec plus dexactitude : 3° que
les Baffes , {oient difperfées autour des deux Cl:
veflins & par tout P'Orchefire , parce que c'eft la
Bafle qui doit régler & foutenir toutes le au-
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tres Parties & que tous les Muficiens doivent
Pentendre également : 4°. que tous les Sympho-
niltes aient P'eeil fur le maitre a fon Clavetlin, &
le maitre {ur chacun d’eux; que de méme cha-
que Violon foit vu de fon premier & le voic =
celt pourquoi cet Inltrument étant & devant
etre le plus nombreux doit etre diftribue {ur
deux lignes qui {e regardent; favoir, les pre-
miers affis en face du Théatre le dos tourné vers
les Spe&atcurs, & les feconds vis-a-vis d’eux
le dos tourné vers le Théatre , &c.

Le premier Orchifire de I’Europe pour le
nombre & 'intelligénce des Symphoniftes eft ce-
lui de Naples : mais celui qui eft le micux dif-
tribué & forme lenfemble le plus parfait eft
POrcheftre de 1'Opéra du Roi de Pologne a
Drefde, dirigé par Dilluftre Hafle. ( Cecci sécri-
voit en 1754. ) (Voyez PL G. Fig. 1. ) La repré-
{entation de cet Orcheftie,, ou, fans sattacher
aux mefures, qu’on n'apas prifes {ur les lienx,
on pourra mieux jugera I'eil de la diftribution
totale qu’on ne pourroit faire fur unc longue
defcription.

Ona remarqué que de tous les Orcheflyes de
PEurope , celui de 'Opéra de Paris, quoigu’un
des plus nombreux , étoit celui qui faifoic le
moins d’effer. Les raifonsen font faciles & com-
prendre. Premiérement la mauvaife conftruction
de VOrcheflve, enfoncé dans la terre, & clos
dune enccinte de bois lourd , maffif, & chargé



ORC 61

de fer, étouffe toute réfonnance: 2° le mau-
vais choix des Symplioniftes , dont le plus grand
nombre recu par faveur {ait 4 peine la Mufique ,
& ma nulle intelligence de V'enfemble : 3°. leur
aflommante habitude de racler, s’accorder ,
préluder continuellement a grand bruit , fans ja-
mais-pouvoir etre d’accord : 4°. le Génie Fran-
cois, qui eft en général de négliger & dédaigner
tout ce qui devient devoir journalier : §°. les
mauvais Inltrumens des Symphoniltes , lelquels
reltane {ur le lieu {ont toujours des Inftrumens
de rebut, deftinés a mugir durant les reprefen-
tations, &a pourrir dans les Intervalles: 6°. le
mauvais emplacement du maitre qui, fur le de-
vant du Théatre & tout occupé des Aceurs ,
ne peut veiller fuffifamment fur fon Orchefre &
Pa derriere lui , au lieu de 'avoir {ous {es yeux =
79. le bruic infupportable de fon baton qui cou-
vre & amortit tout Peffet de la Symphonie = 89.
la mauvaife Harmonie de leurs compofitions,
qui, n’éant jamais pure & choifie, ne fait en-
tendre, au lieu de chofes d’effet, qu’un rem-
pliffage fourd & confus : g°. pas aflez de Con-
tre-baffes & trop de Violoncelles , dont les Sons ,
trainés a leur maniere, étouffent la Mélodic &
affomment le Spe®ateur : 10°. enfin le défaut
de Mefure , & le caracere indéterminé de la
Mufique Frangoife , ol ceft toujours 'Acteur
qui regle POrcheffre , au lieu que POrchefire
doit régler PA&eur , & ou les Deflus menent
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la Baffe , au licu que la Bafle doit mener les
Deflus.

OREILLE, /. f. Ce mot semp oic figurément
en terme de Mufique. Avoir de IUreille , ceft
avoir I'ouie {enfible, fine & jufte; en forte que,
foit pour Pintonation , {oit pour la Mefure, on
foit choqué du moindre détaur, & qulauili Pon
{oit frappé des beau-és de PArt, quand on les
entend. On a POreille fauile Porfqu’on chante
conftamment faux , Porfgu’on ne diftingue point
les Intonations faufles des Intonations juftes,
ou lorfyu'on n'elt point fenfible ala précition
de la Mefure, qu’on la bat inégale ou a contre-
tems. Ainfi le mot Oredle fe prend toujours
pour la fineffe de la {fenfation ou pour le juge-
ment du fens. Dans cette acception le mat
Oreille ne {fe prend jamais qu’au {ingulier & avec
Varticle pactitif.  doosr de U Oreille 5 il a peu
4’ Oreille.

ORGANIQUE , adj. pris fubff. au fémin. Cétoit
chez les Grecs cette partie de la Mufique qui
sexécuroit fur les Inftrumens , & cete epartie
avoit {es caracteres , fes Notes particulieres ,
comme on le voit dans les Tables de Bacchius
& d’Alypius. ( Voyez MusiQue, NOTES. )

OreAaNIseR le Chant, v. 2. Cétoit, dans le
commencement de 'invention du Contrepoint ,
inférer quelques Tierces dans une {uite de Plain-
Chant 4 ’Uniffon : de forte, par exemple, qu'u-
ne partic du Cheeur chantant ces quatre Notes ,

u?
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st ve fiut , Pautre partie chantoit en meme tems
ces quatre-ci; ufveve uz. Il paroit par les exems-
ples cités par PAbbé le Beuf & par d'aucres,
que P Organifarion ne {e pratiquoit guerc que
fur la Note fenfible a Papproche de la finale;
d’ou il fuic qwon nergamfoir prefque jamaisque
par une L'ierce mineure. Pour un Accord fi faci-
le &fi peu varié, les Chantres qui orgunifoient
ne laiffoient pas d’étre payes plus cher que les
autres.

AVégard de U'Organuin griplin; ou quadri-
plum, quiappelloit aufli Triplum ou Quadru-
plum tout fimplement, ce wéroit autre chole
que le méme chant des Partics organifantes en-
tonné par des Hautes - Contres a 'Octave des
Baffes , par des Deflus 4 'Octave des Tailles.

ORTHIEN , adj. Le Nome Orthien dans la Mus
fique Grecque étoit un, Nome Dactyligue, in-
venté, {elon les uns, par l'ancien Olympus le
Phrygien, & felon d’autres parle Myfien. Cleft
fur ce Nome Orthien, difent Heérodote & Au-
lugelle , que chantoit Arion quand il {e précipita
dans/la mer.

OUVERTURE, [. f. Picce de Symphonie qu’on
sefforce de rendre éclatante, impofante , har-
monieule, & qui fert de 'début aux Opéra &
autres Drames lyriques d’une certaine étendue.

Les Ouvertures des Opéra Frangois font pref-
que toutes calquées fur celles de Lully. Elles
font compofées d’un morceau trainant appdllé
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grave qu'on joue ordinairement deux fois, &
d’une Reprife faurillante appeliée gaie, laquelle
eft communément fuguée : plufieurs de ces Re-
prifes rentrent encore dans le grave en finiffant.

Il aété un tems ou les Owuversurcs Frangoifes
{fervoient de modele dans toute 'Europe. Il n’y
a pas foixante ans qu’on faifoit venir en ltalie
des Ouvertures de France pour mettre a la tete
des Opéra. Jai vu méme plufieurs anciens Opeé-
ra lealiens notés avec une Onwverture de Lulli a
le téte. Cleft de quoi les Italiens ne convien-
nent pas avjourd’hui que tout a fi fort changé ;
mais le fait ne laiffe pas d’gtre tres - certain.

La Mufique inftrumentale ayant fait un pro-
grés étonnant depuis une quarantaine d’années,
les vieilles ouvertures faites pour des Sympho-
niftes qui favoient peu tirer parti de leurs Inf-
trunmiens, ont bient6t ¢été laiflées aux Francois,
& lon geft d’abord contenté d’en garder a-peu-
pres la difpofition. Les Italiens nlont pas méme
tardé de saffranchir de cette géne, & ils diltri-
buent aujourd’hui leurs Ouverzures d'une autre
maniere. Ils débutent par un morceau faillant &
vif, adeux ou a quatre Tems ; puis ils doonent
un dndante a demi-jeu, dans lequel ils tachent
de déployer toutes les graces du beau Chant,
& ils finiffent par un' brillant Alfegro, ordinai-
rement a trois Tems.

La raifon qulils donnent de cette diftribution
eft , que dans un Spectacle nombreux ou les
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Spectateurs, font beaucoup de bruit, il faut d'a-
bord les porter au filence & fixer leur attention
par un début éclatant qui les frappe. Iis difent
que le grave de nos Ouverzures n'elt entendu
ni écouté de perfonne, & que notre premier
coup d’archet, que nous vantons avec tantd’em-
phafe , moins bruyant que 'Accord des Inftru-
mens qui le précede, & avec lequel il fe con-
fond, eft plus propre a préparer I'Auditeur a
Pennui qu’a Pattention. lls ajoutent quapres
avoir rendu le Spe@atcur attentif, il convient
de Pintéreflfer avec moins de bruit par un Chant
agréable & flacteur qui le difpofe & latrendritle-
ment qu'on tachera bient6t de lui infpirer; &
de déterminer enfin 'Ouverture par un morcecau
d’un autre caractere , qui, tranchant avec le
commencement du Drame , marque, en finilfant
avec bruit, le filence que PActeur arrivé {ur la
Scene exige du Spectateur.

Notre vieille routine d’Ouvertures a fait nai-
tre en France une plaifante idée. Plufieurs fe
font imaginés qu'il y avoit une telle convenance
‘entre la forme des Ouvertwres de Lulli & un
Opéra quelconque , qu'on ne {auroit la changer
fans rompre 'Accord du tout: de forte que,
d’un début de Symphonie quif{eroit dans un au-
tre gott, tel, par excmple, quune Ouvertuse
Italienne, ils diront avec mépris, que c'eft une
Sonate, & mnon pas une Ouveiture 5 comme f1
toute Onversure n’étoit pas une Sonate.

E 3
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Je fais bien quil feroit a defirer qu'il y eit unr
rapport propre & fenfible entre le caractere d’une
Onverture & celui de Pouvrage qu’elle annonce;
mais au lieu de dire que toutes les Ouvertures
doivent étre jettées au méme moule, cela dig
précifément le contraire. D’ailleurs , fi nos Mufi-
ciens manquent {i fouvent de faifir le vrai rapport
de la Mufique aux paroles dans chaque morceau,
comment failiront - ils les rapports plus éloignés
& plus fins entre Pordonnance d'une Onverture ,
& celle du corps entier de 'ouvrage? Quelques
Muficiens [ font imaginés bien faifir ces rapports
en raffemblant d’avance dans I’Onverture tous les
caracteres exprimés dans la Piece , comme s’ils
vouloient exprimer deux fois la méme action , &
que ce qui eft a venir fut déja paflé. Ce n’elt pas
cela. L’Ouverture la mieux entendue eft celle qui
difpofe tellementles cceurs des Spectateurs, qu’ils
souvrent fans effort a Pintérét qu’on veut leur
donner des le commencement de la Piece. Voila
le véritable effet que doit produire une bonne
Ouverture : voila le plan {ur lequel il la faut traiter.

OUVERTURE DU L1VRE, A ’OUVERTURE DU
Livre. ( Voyez Livee.)

Ox1PYCNI, adj. plur. Celt le nom que don-
noient les Anciens dans le Genre. épais au troi-
fieme Son en montant de chaque Tétracorde.
Ainfi les Sons Oxipycni étoient cing en nombre.
{( Voyez ApvcNI, Erals, SvsTeme, Te'Tra-
CORDE. )
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?. Par abréviation , fignifie Piano, c'eft-3-
dire , Doux. (Voyez Doux.) Le double PP.
fignifie, Pianiffimo, celt-a-dire, zrés-Doux.

PantomiME, [.f. Air fur lequel deux ou plu-
fieurs Danfeurs exécutent en Danfe une Action
qui porte aufli le nom de Pantomime. Les Airs
des Pantomiines ont pour ordinaire un couplet
principal qui revieat fouvent dans le cours de la
Picce,, & qui doit étre fimple, par la raifon dite
au mot Coutre - Danfe: muis ce couplet elt en-
tremélé d’autres plus faillans , qui parlent, pour
ainfi dire, & font image , dans les fituations
ou le Danfeur doit mettre une expreflion dé-
terminée.

Parier RE'GLE. On appclle ainfi le papier
préparé avec les Portées toutes tracées , pour y
noter la Mufique. ( Voyez PorTE'E.)

Il y a du Papier véglé de deux elpeces, fa-
voir celui dont le format eft plus long que large,
tel qu’on l'emploie communément en France,
& celui dont le format et plus large que
long; ce dernicr eft le feul dont on fe ferve
en Italie. Cependant, par une bizarrerie dont
yignore la caufe, les Papetiers de Paris appel-
lent Papicr véglé & lu Francoife , celui dont on
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fe fert en Italie , & Papier véglé a I'ltalienne,
celui qu’on préfere en France.

Le format plus large que long paroit plus
commode, {oit parce qu’un livrede cette forme
{e tient mieux ouvert fur un pupitre , foit parce
que les Portées étant plus longues on en change
moins fréquement: or , ceft dans ces change-
mens que les Muficiens font fujets a prendre
une Portée pour Pautre, fur - tout dans les Par-
titions. (Voyez PARTITION. )

Le Papier vézlé en ufage en Iralie eft tou-
jours de dix Portées, ni plus ni moins; & cela
fuit jufte deux Lignes ou Accolades dans les
Partitions ordinaires, ou Pon a toujours cing
Parties; favoir , deux Deflus de Violons , la
Viole, la Partie chantante , & la Baffe. Cette
divifion étant toujours la méme, & chacun trou-
vant dans toutes les Partitions fa Partie fem-
blablement placée, pafle toujours d’une Accolade
a lautre fans embarras & fans rifque de fe mé-
prendre. Mais dans Jes Partitions Frangoifes ot
le nombre des Portées neft fixe & déterminé ,
ni dans les Pages ni dans les Accolades, il faut
toujours heéfiter a la fin de chaque Portée pour
trouver , dans PAccolade qui {uit , la Portée
correfpondante a celle ou Pon elt; ce qui rend
le Muficien moins fur, & Pexécution plus fu-
jette @ manquer.

ParADIAZEUXIS, ou DiSJONCTION PROCHAI-
NE, [- fo Cétoit, dans la Mufiqgue Grecque,
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au rapport du vieux Bacchius, I'lntervalle d’un
Ton feulement entre les Cordes de deux Tétracor-
des, & telle eft Pefpece de disjonction qui re-
gne entre le Tétracorde Synnéménon , &le T¢-
tracorde Diézeugménon. ( Foyez ces mots. )

ParaMese, [ f. Cétoit, dans la Mufique
Grecque, le nom de la premiere Corde du Té-
tracorde Di¢zeugménon. Il faut fe fouvenir que
le troifieme Tétracorde pouvoit étre conjoint
avec le fecond ; alors fa premiere Corde étoic
la Mefe ou la quatrieme Corde du fecond ; c'eft-
a-dire, que cette Mefe éroit commune aux deux.

Mais quand ce troifieme Técracorde éroit
disjoint, il commengoit par la Corde appellée
Paramefe , laquelle , au lien de fe confondre
avec la Mefe, fe trouvoit alors un Tun plus
haut , & ce Ton faifoit la disjonction ou diftan-
ce entre la quatrieme Corde’ou la plus aigue du
Tétracorde Méfon , & la premiere ou la plus
grave du Tétracorde Diézeugménon. ( Voyez
SysT:ME, TETRACORDE. )

Puraméfe fignific proche de la Mele ; parce
quen effec la Paraméfe wen éroit qu’a un Tox
de diftance, quoiquil y et quelquefois une
Corde entre deux. (Voyez TRriTE.)

PARANETE, [ f Ceft dans la Mufique an-
cienne, le nom donné par plufieurs Auteurs &
la troifieme Corde de chacun des trois Térra-
cordes Synnéménon , Diézeugménon , & Hyper-

J
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boléon ; Corde que quelques-uns ne diftinguoient
que par le nom du Genre ou ces Tétracordes
étoient employés. Ainfi la troifieme Corde du
Tétracorde Hyperboléon , laquelle eft appellée
Hyperboléon - Diatonos  par Ariftoxene & Aly-
pius , elt appellée Paranete - Hyperboléon par
Euclide,, &c.

ParaPHONIE , f.f. Celt , dans la Mufique
ancienne , cette efpece de Confonnance qui ne
rélulre pas des mémes Sons , comme I'Unilfon
quon appelle Humophonie ; ni de la Réplique
des mémes Sons , comme 'Ocave qu’on appelle
Autiphouie 5 mais des Sons réellement différens,
comme la Quinte & la Quarte , {eules Parapho-
nies admiles dans cette Mufique : car pour la
Sixte & la Ticrce , les Grecs ne les mettoient
pas au rang des Paraphonies, ne les admettant
pas méme pour Confonnances.

PARFAIT, ad). Ce Mot, dansla Mufique, a
plufieurs fens. Joint au mot Aecord , il {ignifie
un Accord qui comprend toutes les Confonnan-
ces {ans aucune Diffonnance; joint au mot Ca-
dence , il exprime celle qui porte la Note fenfi-
ble & de la Dominante tombe {ur la Finale;
joint au mot Confonnance, il exprime un Inter-
valle jufte & déterminé , qui ne peut etre ni
majest ni mineur : ainfi ’O&ave, la Quinte
& la Quarte {ont des Confonnances patfaites,
& ce font les feules; joint au mot Aode , il
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Sapplique 4 la Mefure par une acception qui
n’eft plus connue & qu'il faut expliquer pour
Pintelligence des anciens Auteurs.

Ils divifeient le Tems ou le Mode, par rap-
pore a la Mefure, en Parfuit ou lmparfait, &
prétendant que le nombre ternaire étoit plus
parfait que le binaire, ce qu’ils prouvoient par
la Trinité , ils appelloient Tems ou Mode Par-
faiz, celui dont la Mefure étoic a trois Tems,
& ils le marquoient par un O ou cercle, quel-
quefois feul, & quelquefois barré ¢. Le Tems
ou Mode Imparfait formoit une Mefure a deux
Tems, & fe marquoit par un O tronqué ou un
C, tantot feul & tantot barré Q. ( Voyez Me-
SURE , MoDE, Protation, Tems. )

ParHYPATE, [ f. Nom de la Corde qui {uit
immeédiatement UHypate du grave a Paigu. Iy
avoit deux Parbypates dans le Diagramme des
Grecs; favoir, la Parhypate- Hypaton , & la
Parhypate - Méfon. Ce mot Parhypate fignifie
Sous - principale ou proche la principale. ( Voyez
HyeaTe. )

ParopIE, [0 £ Air de Symphonie dont on
fait un Air chantant en y ajuftant des paroles.
Dans une Mufique bien faite le Chant eft fait
fur les paroles , & dans la Parodie les paroles
font faites fur le Chant: tous les couplets dune
Chanfon , excepté le premier , font des efpe-
ces de Parodie 5 & ceft , pour Pordinaire ,

Es
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ce que Pon ne fent que trop & la maniere dont
la Profodie y eft eftropi¢e. (Voyez CHANSON.)
Paroces, [ f. plor. Ceft le nom qu’on don-
neau Poéme que le Compofiteur met en Mufi-
que; {oit que ce Poeme {oit petit ou grand,
{oit que ce foit un Drame ou une Chanfon. La
mode eft de dire d’un nouvel Opéra que la Mu-
fique en eft paflable ou bonne , mais que les
Paroles en font déteftables : on pourroit dire
le contraire des vieux Opéra de Lulli.
ParTiE, [ f. Ccflt le nom de chaque Voix
ou Mélodie {éparée , dont la réunion forme le
Concert. Pour conftituer un Accord, il faut que
deux Sons au moins {e fufent entendre a la fois;
ce qu'une feule Voix ne fauroit faire. Pour for-
mer , en chantant, une Harmonie ou une fuite
d’Accords , il faut donc plufienrs Voix : le Chant
qui appartient & chacune de ces Voix sappelle
Partie, & la collection de toutes les Parties d’'un
méme ouvrage, écrites 'une au-deflous de l'autre,
s'appelle Partition. (Voyez PARTITION. )
Comme un Accord complet et compofé de
quatre Sons , il y a auffi, dans la Mufique , qua-
tre Pavties principales dont la plus aigué s’ap-
pelle Deffus, & fe chante par des Voix de fem-
mes, d’enfans ou de Mufici : les trois autres
font, la Haute-Coutre , la Tuille & la Baffe, qui
toutes appartiennent 2 des Voix d’hommes. On
peut voir , ( PL F. Fig. 6. ) I"étendue de Voix
de chacune de ces Parzies, & la Clef qui lui
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appartient. Les Notes blanches montrent les Sons
pleins ou chaque Partie peut arriver tant en haut
quen bas, & les Croches quifuivent montrent
les Sons ou la Voix commenceroit a fe forcer »
& quelle ne doic former quen paffant. Les
Voix ITtaliennes excedent prefque toujours cette
étendue dans le haut , fur- tout les Deflus; mais
la Voix devient alors une elpece de Faucer, &
avec quelquart que ce défaut fe deguife, cen
eft certainement un.

Quelgu'une ou chacune de ces Parries {e fub-
divife quand on compofe  plusde quatre Par-
ties. ( Voyez DEssus, Tairce, Basse.)

Dans la premiere invention du Contrepoint,
il n’eut d’abord que deux Parties , dont 'une
sappelloit Tenor , & Pautre Difcant. Enfuite on
en ajouta une troifieme qui prit le nom de 7%i-
plum 5 & enfin une quatrieme , qu’on appella
quelquefois Quadruplune, & plus communément
Mottetus. Ces Parties [e confondoient & enjam-
boient trés-fréquemment les unes fur les autres :
ce neflt que peu-a-peu qu’en s’étendant a I'aigu
& au grave, elles ont pris, aver des Diapalons
plus féparés & plus fixes , les noms qu’clles
ont aujourd’hui.

Il y a autfi des Parties inftrumentales. Ilya
méme des Inftrumens comme I’Orgue, le Cla-
veflin, la Viole, qui peuvent faire plufieurs
Parties a la fois. On divife auffila Mufique Inf-
trumentale en quatre Parzies, qui répondent a
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celles de la Mufique Vocale, & qui sappellent
Deffus , Quinte , Taille , & Baffe; mais ordi-
nairement le Deflus {e {¢pare en deux, & la
Quinte s’unit avec la Taille, fous le nom com-
mun de Viol. On trouvera aufli (PL F. Fig. 7.)
les Clefs & Iétendue des quatre Parzies Inftrumen-
tales: mais il faut remarquer que la plupart des
Inftrumens n’ont pas dans le haut des bornes
précifes, & qu’on les peut faire démancher au-
tant qu'on veut aux dépens des oreilles des Au-
diteurs ; au lieu que dans le bas ils ont un terme
fixe quils ne fauroient paffer : ce terme elt a
la Note que j’al marquée, mais je n’ai marque
dans le haut que celle ou I'on peut atteindre
fans démancher.

1l y a des Parties qui ne doivent étre chan-
tées que par une feale Voix, ou jouées que par
un feul Inftrument, & celles-la s’appellent Par-
ties vécitanzes. D’autres Parties sexécutent par
plufieurs perfonnes chantant ou jouanta 'Unif-
fon, & on les appelle Parties concertantes ou
Parties de Cheur.

On appelle encore Partie, le papier de Mufi-
que fur lequel eft écrite la Partie {éparée de
chaque Muficien; quelquefois plufieurs chantent
ou jouent fur le méme papier : mais quand ils
ont chacun le leur , comme cela fe pratique or-
dinaivement dans les grandes Mufiques, alors »
quoiqu'en ce {ens chaque Concertant ait {a Puar-
tie, ce neft pas a dire dans l'autre fens quiil y
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ait autant de Pasties de Concertans, attendu que
la méme Partie eft fouvent doublée, triplée &
multipli¢e & proportion du nombre total des
exécutans.

ParTITION , [. f. Collection de toutes les Par-
ties d’une Piece de Mufique, ou l'on voit , par
la réunion des Portées correfpondantes, I'Har-
monie qu’elles forment entr’elles. On écrit pour
cela toutes les Parties Portée & Portée , l'unc
au-deffous de Pautre avec la Clef qui convient a
¢hacune, commengant par les plus aigués, &
placant la Bafle au deflous du tout; on les ar-
range , comme j’ai dit au mot Cop1sTE , de ma-
niere que chaque Mefure d’une Portée foit pla-
cée perpendiculairement au-deflus ou au-deflous
dela Mefure correfpondante des autres Parties,
& enfermée dans les mémes Barres prolongées
de Pune 2 lautre, afin que l'on puiffe voird’un
coup d’ceil tout ce qui doit s’entendre a la fois.

Comme dans cette difpofition une feule ligne
de Mufique comprend autant de Portées qu’il y
a deParties, on embrafle toutes ces Portées par
un trait de plume qu’on appelle Accolude , &
qui fe tire 4 la marge au commencement de cette
ligne ainfi compofée ; puis on recommence,
pour une nouvelle Ligne, 4 tracer une nouvelle
Accolade qu’on remplic de la fuite des mémes
Portées écrites dans le meéme ordre,

Ainfi, quand on veut {uivre une Partie, apres
avoir parcouru la Portée julquwau bout, on ns
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paffe pas 4 celle qui et immédiatement au - def
fous , mais on regarde quel rang la Portée que
Pon quitte occupe dans fon Accolade , on va
chiercher dans Accolade qui fuit la Portée cor-
refpondante , & Pon y trouve la fuite de la
meéme Partie.

Lufage des Partitions eft indifpenfable pour
compofer. 11 faut auffi que celui qui conduit un
Concert ait la Partition {ous les yeux pour voir
fi chacun fuit fa Partic, & remettre ceux qui
peuvent manquer: elle et méme utile a I'Ac-
compagnateut pout bien {uivre 'Harmonie ; mais
quant aux autres Muficiens , on donne ordinai-
rement a chacun {a Partie {éparée, étant inutile
pour lui de voir celle qu'il n’exécute pas.

Il y a pourtant quelques cas ou P'on joing
dans une Partie {¢parée d’autres Parties en Pax-
tition partielle , pour la commodité des exécu-
tans. 1°. Dans les Parties vocales, on note or-
dinairement la Baffe - continue en Partition avec
chaque Partie récitante , {foit pour éviter au
Chanteur la peine de compter {es Paufes en {ui-
vant la Baffe, {oit pour qu’il {e puiffe accom-
paguer lui-mémeen répétant ou récitant fa Par-
tie. 2°. Les deux Parties d’'un Duo chantant {e
notent en Partition dans chaque Partie {éparée,
afin que chaque Chanteur , ayant fous les yeux
tout le Dialogue, en faififle mieux Vefprit, &
saccorde plus aifément avec fa contre - Partie.
3°. Dans les Parties Inftrumentales on.a {oin,
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pour les Récitatifs obligés, de moter toujours
'a Partie chantante en Partition avec celle de
PInftrument , afin que dans ces alternatives de
Chant non mefuré & de Symphonie mefurée,
le Symphonifte prenne jufte le tems des Ritour-
nelles fans enjamber & {ans retarder.

ParTiTION, eft encore, chez les Facteurs
d’Orgue & de Claveflin, une regle pour accor-
der I'Inftrument, en commengant par une Cor-
de ou un Tuyau de chaque Touche dans Péten-
due d'unc O&ave ou un peu plus, prife vers le
milieu du Clavier; & {ur cette Octave ou Par-
tition Pon accorde, aprés, tout le refte. Voici
comment on s’y prend pour former la Partition.

Sur un Son donné par un Inftrument dont je
parlerai au mot Ton, I'on accorde a ’'Uniffon ou
a 'Ocave le C (ol ut qui appartient a la Clef
de ce nom, & qui {e trouve au milien du Cla-
vier ou a-peu-prés. On accorde enfuite le fof ,
Quinte aigué de cet u£ 5 puis le re, Quinte ai-
gué de ce fo/ ; aprés quoi Pon redelcend a I'Oc-
tave de ce re , a coté du premier u£. On remon-
teala Quinte /2 , puis encore a la Quinte .
On redefcend 3 PO&ave de cc mi, & 'on con-
tinue de méme , montant de Quinte en Quinte ,
& redeflcendant 4 P'Octave lor(qu’on avance trop
a Paigu. Quand on eft parvenu au fo/ Dicfe,
on s’arréte.

Alors on reprend le premier ##, & l'on ace
corde fon Octave aigué; puis la Quinte grave
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de cette Ocave fa; 'O&ave aigué de ce fu 3
enfuite le ff Bémol, Quinte de cette Octave;
enfin le mi Bémol , Quinte grave de ce /i Bé-
mol : 'Octave aigué duquel mi Bémol doit faire
Quinte jufte ou a-peu-pres avec le /o Bémol ou
Jol Diéle précédemment accordé. Quand cela
arrive, la Partition eft jufte 5 autrement elle
eft faufle, & cela vient de wavoir pas bien {uivi
les regles expliquées au mot Tempérament. Voyez
(PL F. Fiz. 8.) la fuccefion d’Accords qui
forme la Pavtition.

La Partition bien faite, laccord du refte eft
trés-facile , puilqu’il n’eft plus queftion que
d’Uniffons & d’Ocaves pour achever d’accot-
der tout le Clavier.

PassacaiLLE , [ f. Efpece de Chaconne dont
le Chant eft plus tendre & le mouvement plus
lent que dans les Chaconnes ordinaires. (Voyez
CuaconNe. ) Les Paffacailles d’Armide & d'LiIé
{ont célebres dans ’Opéra Francois.

Passace, [. m. Ornement dont on charge
un trait de Chant, pour lordinaire affez court;
lequel eft compofé de plufieurs Notes ou Dimi-
nutions qui fe chantent ou fe jouent trés - 1égé-
rement. C'elt ce que les Italiens appellent aufli
Paffo. Mais tout Chanteur en lItalie eft obligé
de favoir compofer des Paffi, au leu que la
plupart des Chanteurs Frangois ne sécartent ja-
mais de la Note & ne font de Paffages que ceux
‘qui font éerits,

PassE-
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Passe-PIED, [ m. Air d’une Danfe de méme
nom , fort commune, dont la mefure eft triple,
fe marque }, & fe bata un Tems. Le mouve-
ment en eft plus vif que celui du Menuet, le
caractere de UAir 4 - peu-prés {femblable ; excepté
que le Paffe- pied admet la {yncope, & que le
Menuet ne Padmet pas. Les Mefures de chaque
Reprife y doivent entrer de mtme en nombre
pairement pair. Mais PAir du Paffe-pied au lien
de commencer furle Frappé de la Mefure, doit
dans chaque Reprife commencer {ur la croche
qui le précede. f

PastoraLE, [ f. Opéra champetre dont les
Perfonnages font des Bergers, & dont la Mu-
fique doit étre affortie a la (implicité de gotr &
de meeurs quon leur {uppofe.

Une Paflorale elt aufli une Piece de Mufique
faite {ur des paroles relatives a Détat Pajioral,
ou un Chant qui imite celui des Bergers, qui
en a la douceur, la tendrefle & le naturel 5 PAir
d’une Danfe compofée dans le méme caradere
s'appelle aufli Pafforale.

PasTORELLE, [0 £ Air Tralien dansle genre
paftoral. Les Airs Francois appellés Paftorales ,
font ordinairement a deux Tems, & dans le
caractere de Mufette. Les Pajtorelles Iraliennes
ont plus d’accent, plus de grace, autanr de dou-
ceur & moins de fadeur. Leur Melure eft tou-
jours le fix - huit.

Tome 11, E
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PATHE'TIQUE, adj. Genre de Mufique dramas
tique & théatral , qui tend & peindre & a émou-
voir les grandes paflions, & plus particuliére-
ment la douleur & la trifteffe. Toute Pexpref-
fion de la Mufique Francoife , dans le genre
Pathétique , confifte dans les Sons trainés, ren-
forcés , glapiffans , & dans une telle lenteur de
“mouvement, que tout fentiment de la Mefure y
foit effacé, DeIa vient que les Frangois croient
que tout ce qui eft lent eft Parhérigue , & que
tout ce qui elt.Pathétigne doit étre lent. Ils ont
méme des Airs qui deviennent gais & badins,
ou tendres & Pathétigues , felon qu’on les chante
vite ou lentement. Tel eft un Air f{i connu dans
tout Paris, auquel on donne le premier carac-
tere {ur ces paroles : Ily a zrente ans que mor
cotillon traine 5 &ec. & le fecond fur celles-ci =
Quoi ! vous purtez fans que vien vous wréte , &,
Ceeft Pavantage de la Mélodie Frangoife ; elle
fert a tout ce qu'on veut. Fiez avis, &, cuinr
wolet 5 arbor.

Mais la Mufique Italienne n’a pas le méme
avantage : chaque Chant, chaque Mélodie a
fon caractere tellement propre, qu’il eft impof-
fible de 'en dépouniller. Son Parhétique d’Accent
& de Mélodie fe fait fentir en toute forte de
Mefure, & méme dans les Mouvemens les plus
vifs. Les Airs Frangois changent de caractere
felon qu’on prefle ou quen ralentic le mouve-
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#aent : chaque Air Ttalien 2 fon Mouvement tel-
ement déterminé , qu'on ne peut Palt'rer fans
anéantir la Mélodie. L’Air ainfi défiguré ne
change pas fon caractere, il le perd ; ce n'elt
plus du Chant, ce n’elt rien.

Sile caractere du Pathétique nelt pas dans le
mouvement . on ne peut pas dire non plus qu’il
{oit dans le Genre, ni dans le Mode, ni dans
PHarmonie ; puifqu’il y a des morceaux ¢égale-
ment Pathétiques dans les trois Genres , dans les
deux Modes , & dans toutes les Harmonies ima-
ginables. Le vrai Pathétique eft dans ’Accent
paflionné, qui ne fe détermine point par les re-
gles, nuis que le génie trouve & que le ceeur
fent , fans que I'Art puiffe, en aucunc manicre,
en donner la loi.

PatTE A R¥/GLER, [f. On appelle ainfi un
petit inftrument de cuivre , compofé de cing
petites rainures également efpacées , attachées a
un manche commun , par lefquelles on trace a
la fois fur le papier , & le long d’une regle,
cing lignes paralleles qui forment une Portce.
( Voyez PorRTEE. )

PavaNE, [ f. Air d’'une Danfe ancienne du
méme nom, laquelle depuis long-tems w’elt plus
en ufage. Ce nom de Pawaize lui fut donné parce
que les figurans faifvient, en fe regardant , une
efpece de roue i la maniere des Paons. L’'Hom-
me fe fervoit, pour cette roue, de fa cape &
de fon épée, qu’il gardoit dans cette Danfe »

Frs
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& ceft par allufion 2 la vanité de cette attituds
qu'on a fait le verbe réciproque fé pavaner.

Pause, [ f. Intervalle de tems qui, dans
Pexécution, doit fe pafler en filence par la Par-
tie ou la Paufe eft marquée. ( Voyez TaceT,
SILENCE. )

Le nom de Paufe peut s’appliquer 2 des Si=
lences de différentes durées ; mais communé-
ment il s’entend d’une Melure pleine. Cette
Paufe fe marque par un demi-Baton qui , partant
d’une des lignes intérieures de la Portée , def-
cend jufqu’a la moitié de efpace compris entre
cetee ligne & la ligne qui eft immédiatement au-
deffous. Quand on a plufieurs Panfes a marquer ,
alors on doit {fe {ervir des figures dont jai parlé
au mot Baton, & quon trouve marquées Pl
D. Fg. 9.

A Pégard de la demi - Paufe, qui vaut une
Blanche , ou la moitié d’une Mefure a quatre
Tems , elle {e marque comme la Paufe entiere,
avec cette différence que la Paufe tient a une
ligne par le haut, & que la demi- Paufe y tient
par le bas. Voyez, dans la méme Figure g, la
diftin&ion de 'une & de lautre.

Il faut remarquer que la Panfe vaut toujours
ung Mefure julte , dans quelque efpece de Me-
fure qu’on foit ; au lieu que la deni - Panfe a une
valeur fixe & invariable : de forte que, dans
toute Meflure , qui vaut plus ou moins d’une
Ronde ou de deux Blanches , on ne doit point
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fe fervir de la demti- Paufe pour marquer une de-
mi-Mefure , mais des autres filences qui en ex-
priment la julte valeur.

Quant a cette autre efpece de Panfe connue
dans nos anciennes Mufiques fous le nom de
Paufes initiales, parce qu'elles {e plagoient aprés
la Clef, & qui fervoient, non 2 exprimer des
Silences , mais a déterminer le Mode 5 ce nom
de Paufes ne lenr fut donné qu’abufivement :
ceft pourquoi je renvoie fur cet article aux
mots Biton & Mode.

Pauser , v. #. Appuyer fur une fyllabe en
chantant. On ne doit Paufer que {ur les fyllabes
longues , & l'on ne Puufe jamais fur les e muets.

Pe‘aN , [ m. Chant de vicoire parmi les
Grecs , en I'honneur des Dieux , & fur - tout
d’Apollon.

PENTACORDE, [ m. Cétoit chez les Grecs
tant6t un Inftrument a cing cordes , & tant6t
un ordre ou fyftéme formé de cing Sons : Cleft
en ce dernier fens que la Quinte ou Diapente
sappelloit quelquefois Pentacorde.

PENTATONON, f. m. Cétoit dans la Mufique
ancienne le nom d’un Intervalle que nous appel-
lons aujourd’hui Sixte-fuperflue. (Voyez SixTe.)
Il eft compofé de quatre Tons, d’un {émi-Ton
majeur & d’un {émi - Ton mineur, d’ou lui vient
le nom de Pentatonon, qui fignifie cing rous.

PerFIDIE, ff. Terme emprunté de la Mu-
fique Italienne , & qui fignific une certaine afs

Fj3
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fectation de faire toujours la méme chofe, da
poutfuivre toujours le méme deflein , de con-
{erver le méme Mouvement , le méme caradtere
de Chant, les mémes Paffages , les mémes fi-
gures de Notes. ( Voyez DEsselN , CHANT ,
MouvemeNnT. ) Telles font les Bafes-contrain-
tes; comme celles des anciennes Chaconnes, &
une infinite de manieres d’Accompagnement
contraint ou Perfidie, Perfidiato, qui dépendent
du caprice des Compofiteurs.

Ce terme neft point ufité en France , & je
ne {ais il a jamais ¢té écrit en ce fens ailleurs
que dans le Dictionnaire de Broffard.

Pe'rie'Lese , [0 fi Terme de Plain - Chant.
Celt I'interpofition d’une ou plufieurs Notes
dans lintonation de certaines pieces de Chant s
pour en affurer la Finale, & avertir le Choeur
que ceft a lui de reprendre & pourfuivre ce
qui fuit.

La Périélefz s’appelle autrement Cadence ou
petite Newme, & {e fait de trois manieres, fa.
voir 5 1°. Par Circonvolution, 2°. Par Interci.
dence ou Diaptofe, 3°, Ou par fimple Duplicas
tion. ' oyes ces mots,

PEriPHERE'S , /0 f. Terme de la Mufique
Grecque, qui fignifie une fuite de Notes tant
afcendantes que defcendantes , & qui revien-
nent, pour ainfi dire, fur elles-mémes. La Pe-
vipherés étoit formée de V' duacampros & de 1 s
thin,
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PETTEIA, [ f£ Mot Grec qui n'a point de
eorrelpondant dans notre langue, & qui eft le
nom de la derniere des trois parties dans lef-
quelles on fubdivife la Mélopée. ( Voyez Me'-
LOPE'E. )

La Pettein eft , felon Ariftide Quintilien ,
Vart de difcerner les Sons dont on doit faire ou
ne pas faire ufage , ceux qui doivent étre plus
ou moins fréquens , ceux par ou l'on doit com-
mencer & ceux par o Pon doit finir.

Ceft la Pesteia qui conftitue les Modes de
la Mufique; elle détermine le Compofiteur dans
te choix du genre de Mélodic relatif au mouve-
ment qu'il veut peindre ou exeiter dans Pame,
felon les perfonnes & {elon les occafions. En
un mot la Pettein, partie de I’Hermolménon qui
regarde la Mélodie, elt acet égard ce que les
Mceurs {ont en Poéfie.

On ne voit pas ce qui a porté les anciens a
iui donner ce nom , a moins qu’ils ne laicnt -
pris de werlela leur jeu d’Echecs ; la Petteie
dans la Mufique étant une regle pour combiner
& arranger les Sons , comme le jeu d’Echecs
en eft une autre pour arranger les Picces ap-
pellées welos , Calculi.

PHILE'LIE , [. f. Cétoit chez les Grecs une
forte ?Hymne ou de Chanfon en honneur d’A-
pollon. ( Voyez CHANSON. )

PHONIQUE, [ f Art dc traiter & combiner
les Sons fur les principes de 'Acouftique. (Voycz
ACOUSTIQUE, ) F 4
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PuRASE , [ /. Suvite de Chant ou d’Harmonie
qui forme fans interruption un fens plus ou
moins achevé, & qui fe termine fur un repos
par une Cadence plus ou moins parfaite.

Il y a deux efpeces de Phrafes muficales.
En Mélodie la Phrafe eft conflituée par le Chants
ceft- a- dire , par une fuite de Sous tellement
difpofés , {oit par rapport au Ton, foit par rap-
pore au Mouvement , qu’ils faffent un tout bien
ii¢, lequel aille fe réfoudre fur une Corde efs
fenticile du Mode ou Pon eft,

Dans ’Harmonie , la Phrafe eft une fuite ré-
guliere d’Accords tous liés entr’eux par des
Diffonnances exprimees ou fous- entendues; la-
quelle {e réfout fur une Cadence abfolue, &
{elon l'efpece de cette Cadence : {elon que le {fens
en elt plus ou moins achevé, le repos eft auflf
plus ou moins parfait.

Celt dans Pinvention des Phrafes muficales 5
dans leurs proportions , dans leur entrelace-
ment , que confiftent les véritables beautés de
la Mufiqgue. Un Compofiteur qui ponctue &
phrafe bien, eft un homme d’efprit : un Chan-
teur qui fent, marque bien fes Phrafes & leus
accent, eft un homme de gotit : mais celui qui
ne fuit voir & rendre que les Notes, les Tons,
les Tems, les Intervalles, fans entrer dans le
fens des Prafes , quelque fur , quelque exact
m{i’aillcurs qu'il puitle &tre, neft qwun Croques
ol,
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PHRYGIEN , adj. Le Mode Phrygien eft un
des quatre principaux & plus anciens Modes de
la Mufique des Grecs. Le carattere en étoit ar-
dent , fier, impérueux , véhément , terrible.
Aufli éeoit-ce , felon Athénée, fur le Ton ou
Mode Phrygien que 'on fonnoit les Trompettes
& autres Inltrumens militaires.

Ce Mode inventé, dit-on, par Mar{yas Phry-
gien , occupe le milien entre le Lydicn & le
Dorien ; & fa Finale eft a un Tuz de diftance
de celles de 'un & de Pautre.

Prece, [0 f. Ouvrage de Mufique d’une cer-
taine étendue , quelquefois d’un {eul morceau
& quelquefois de plulienrs, formant un enfem-
ble & un tout fait pour étre exécuté de fuite.
Ainfi une Ouverture elt une P.ece , quoique
compofée dz trois morceaux, & un Opéra meé-
me elt une Piece , quoique divifé par actes.
Mais outre cette acoeption genérique , le mot
Picce en a une plus particuliere dans la Mafi-
que Inftrumentale, & feulement pour certains
Inftrumens, tels que la Viole & le Claveffin.
Par exemple, on ne dit point unc Piece de Vio-
Jon 5 Pon dit une Sonate : & Von ne dit guere
nne Sonate de Claveffin, lon dit une P.ece.

Piep , [ m. M:fuce de Tems ou de quantité,
diftribuée en deux ou pluficurs valeurs égales
ou inégales. Tl y avoit dans l'ancienne Mufique
cette différence dzs Tams aux Pieds , que les
Tems éroient comms Jes Points ou élémens in-

]
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divifibles , & les Pieds les premiers compofés
de ces élémens. Les Pieds , 4 leur tour , étoient
les élémens du Metre ou du Rhythme.

Il y avoit des Pieds fimples , qui pouvoient
feulement {e divifer en Tems , & de compofés,
qui pouvoient {e divifer en d’autres Pieds , com-
me le Choriambe , qui pouvoit fe réfoudre en un
Trochée & un lambe : Ionique en un Pyrrique
& un Spondée , &c.

Il y avoit des Pieds Rhythmiques, dont les
quantités relatives & déterminées étoient pro-
pres a cétablir des rapports agréables, comme
égales , doubles , {fefquialteres , fefquitierces ,
&c. & de non Rhythmiques , entre lefquels les
rapports étoient vagues , incertains, peu {enfi-
bles 5 tels , par exemple, qu’on en pourroit for-
mer de mots Francois, qui, pour quelques {yl-
labes breves ou longues , en ont une infinité
dautres fans valeur déterminée , ou qui , bre-
ves ou longues feulement dans les regles des
Grammairiens , ne {ont fenties comme telles ,
ni par loreille des Poétes, ni dans la pratique
du Peuple.

Pince’, [ m. Sorte d’agrément propre a cer-
tains Inftrumens , & fur-toutau Claveflin : il fe
fait, en battant alternativement le Son de la
Note écrite avec le Son de la Note inférieure ,
& obfervant de commencer & finir par la Note
qui porte le Pincé. Il y a cette différence du
Pincé au Tremblement ou Trille , que celui-ci f&
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%at avec la Note {upérieure , & le Pincé avec
la Note inférieure. Ainfi le Trille {fur us {e bat
fur lur & fur le ve , & le Pincé fur le méme uz ,
fe bat fur U'nz & fur le fi. Le Pincé elt marqué »
dans les Pieces de Couperin, avec une petite
croix fort {emblable a celle avec laquelle on
marque le Trille dans la Mufique ordinaire.
Voyez les fignes de 'un & de I'autre a latete des
Pieces de cet Auteur.

PiNcer. v. a. Celt employer les doigts au
lieu de PArchet pour faire fonner les Cordes
d’un Inftrument. Il ya des Inftrumens a Cordes
qui n'ont point d’Archet, & dont on ne joue
quen les pincant 5 tels {font le Siltre, le Luth,
Ia Guitarre ; mais on pince aufli quelquefois
ceux ou l'on fe fert ordinairement de I’Archet,
comme le Violon & le Violoncelle ; & cette
maniere de jouer , prefque inconnue dans la
Mufique Francoife, {e marque dans I'Italienne
par le mot Pizzicato.

PiQue!, adj. pris adverbialement. Maniere de
jouer en pointant les Notes & marquant forte-
ment le Pointé.

Notes piguées font des fuites de Notes mon-
tant ou defcendant diatoniquement , ou rebat-
tues fur le méme Degré, fur chacune defquelles
on met un Point , quelquefois un peu allongé
pour indiquer qu'elles doivent &tre marquées
égales par des coupsde langue ou d’Atchet fecs
& détachés, fans retirer ou repouffer DArchet,
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mais en le faifant paffer en frappant & fautant
{ur la Corde autant de fois qu’il y a de Notes ,
dans le méme fens quon a commencé.

Pizzicato. Ce mot écrit dans les Mufiques
Ttaliennes avertit quil faut Pincer. (Voyez PIN-
CER. )

PLaGAL , adj. Ton ou Mode Plagal. Quand
POctave fe trouve divifée arithmétiquement , {ui-
vant le langage ordinaire ; ceft-a-dire, quand
la Quarte eft au grave & la Quinte a laigu, on
dit que le Ton elt Plagal, pour le diftinguer de
Pauthentique ou la Quinte eft au grave & Ia2
Quarte a Paigu.

Suppofons 'O&ave 4 a divifée en deux par-
ties par la Dominante E. Si vous modulez en-
tre'les deux {u, dans lefpace d’une O&ave, &
que vous fafliez votre Finale fur Pun de ces /n,
votre Mode eft Authentiqgue. Mais (i, medulant
de méme entre ces deux /2, vous faites votre
Finale fur la Dominante mi, qui eft intermé-
diaire, ou que , modulant de la Dominante 2
fon O&ave , vous fafliez la Finale {ur la Toni-
que intermédiaire , dans ces deux cas le Mode
elt Plagal. o

Voila toute la différence , par laquelle on
voit que tous les Tons font réellement Authen-
tiques, & que la diftin&ion welt que dans le
Diapafon du Chant & dans le choix de la Note
fur laquelle on s’arréte, qui eft toujours la To-
nique dans IAuthentique , & le plus fouvent la
Dominante dans le Piagal,
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Létendue des Voix , & la divifion des Par-
ties a fait difparoitre ces diftinctions dans la
Mufique , & on neles connoit plus que dans le
Plain-Chant. On y compte quatre Tons Plagan»
ou Collatéraux ; favoir , lefecond, le quatrieme,
le fixieme & le huitieme ; tous ceux dont le
nombre eft pair. ( Voyez ToNs DE LUEGLISE. )

PraiN-CHANT , f- m. C’eft le nom qu’on donne
dans PEglife Romaine au Chant Eccléfiaftique,
Ce Chant , tel qu’il fubfifte encore aujourdhui,
eft un refte bien défiguré, mais bien précienx,
de Pancienne Mufique Grecque, laquelle , apres
avoir paflé¢ par les mains des barbares , n’a pu
perdre enccore toutes fes premieres beautés.
Il Iui en refte affez pour étre de beaucoup preé-
férable, méme dans P’état ou il eft actuellement
& pour Pufage auquel il eft deftiné, a ces Mu-
fiques efféminées & théatrales , ou mauflades
& plates qu'on y {ubftitue en quelques Egliles,
fans gravité, fans golit, fans convenance , &
fans refped pour le lieu quon ofe ainfi profaner.

Le tems ou les Chrétiens commencerent d’a-
voir des Eglifes & d’y chanter des Pleaumes &
d’autres Hymnes , fut celui ol a Mulique avoit
déja perdu prefque toute fon ancienne énergie
dans un progres dont j’ai expol€ ailleurs les cau-
fes. Les Chrétiens s’étant faifis de la Mufique
dans létat on ils latrouverent , lui dterent en-
sore Ja plus grande force qui lui étoit reftée 3
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favoir, celle du Rythme & du Metre , fotf-
que, des vers auxquels elle avoit toujours été
appliquée, ils la tranfporterent a la profe des
Livres Sacrés , ou a je ne fais quelle barbare
Poéfie, pire pour la Mufique que la profe mé-
me. Alors Pune des deux parties conftitutives
s'évanouit , & le Chant fe trainant, uniformé-
ment & fans aucune efpece de Mefure, de No-
tes en Notes prefque égales, perditavec fa mar-
che rhythmigue & cadencée toute Pénergie qu'il
en recevoit. Il n’y eut plus que quelques Hym-
nes dans lefquelles , avec la Profodie & Ja quan-
tité des Pieds confervés, on fentit encore un
peula cadence du vers ; mais ce ne fut plus-la
le cara&ere général du Plain - Chant, dégénéré
e plus fouvent enune Pfalmodie toujours mo-
notone & quelquefois ridicule, {fur une Langue
telle quela Latine, beaucoup moins harmonieufe
& accentuée que la Langue Grecque.

Malgré ces pertes {i grandes, {i effenticlles,
ic Plain - Chant confervé d’ailleurs par les Pré-
tres dans fon caractere primitif, ainfi que tout
ce qui eft extérienr & cérémonie dans leur Eglife,
offre encore aux connoiffeurs des précievx frag-
mens de Pancienne Mélodie & de fes divers
Modes , autant qu’elle peut {e faire fentir fans
Mefure & fans Rhythme, & dans le feul Genre
Diatonique qu’on peut dire n’étre, dans fa pu-
reté, que le Plain- Chant. Les divers Modes y
confervent leurs deux diftinctions principales 3
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Tune par la différence des Fondamentales ou
Toniques , & lautre par la différente pofition
des deux fémi-Tons, felon le Degré du Syfteme
Diatonique naturel ou {e trouve la Fondamen-
tale, & {elon que le Mode Authentique ou Pla-
gal repréfente les deux Tétracordes conjoints
ou disjoints. ( Voyez SysTEMES, Tt'TRACOR-
pEs , ToNs DE L’EGLISE. )

Ces Modes , tels quils nous ont été tran{mis
dans les anciens Chants Eccléfiaftiques, y con-
fervent une beanté de caractere & une variété
daffetions bien fenfibles aux connoiffeurs non
prévenus , & qui ont confervé quelque jugement
doreille pour les {yftemes mélodieux établis fur
des principes différens des notres : mais on peut
dire qu’il w’y a rien de plus ridicule & de plus
plat que ces Plains-Chants accommodés a Ja mo-
derne , pretintaillés des ornemens de notre Mu-
fique, & modulés {ur les Cordes de nos Modes =
comme fi I'on pouvoit jamais marier notre fyf-
téme harmonique avec celui des Modes anciens,
qui eft établi fur des principes tout différens.
On doit favoir gré aux Evéques , Prévots &
Chantres qui s’oppofent a ce barbare mélange ,
& defirer, pouwr le; progres & la perfedion d’un
Art , qui weft pas, a beaucoup pres, au point
oul'on croit Pavoir mis , que ces précieux ref-
tes de Vantiquité foient fidellement tranfmis &
ceux qui auront aflez, de talent & d’autorité
pour en enrichir le fyfttme moderne. Loin
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quon doive porter notre Mufique dans le Plria=
Chant , je fuis perfuadé qu'on gagneroit & tranf-
porter le Plein-Chant dans notre Mufique ; mais
il faudroit avoir pour cela beaucoup de goit,
encore plus de favoir, & fur-tout étre exempt
de préjugés.

Le Plain-Chant ne {e Note que {ur quatre li-
gnes, & Pon w’y emploie que deux Clifs, fa-
voir la Clef d'uz & la Clef de fa; qu’une {eule
Tranfpofition, favoir un Bémol ; & que deux
figures de Notes, favoir la Longue ou Quarrée,
a laquelle on ajoute quelquefois une/ queue , &
Ja Breve qui eft en lofange.

Ambroife, Archeveque de Milan, fut, a ce
qu’on prétend, Pinventeur du Plain-Chant 5 Ceft
a-dire qu’il donna le premier une forme & des
regles au Chant eccléfialtique pour V'approprier
mieux 4 fon objet , & le garantir de la barbarie
& du dépériffement ou tomboit de fon tems la
Mufique. Grégoite , Pape, le perfectionna & lui
douna la forme qu’il conferve encore aujour-
d’hui a2 Rome & dans les autres Eglifes ou fe
pratique le Chant Romain. L’Eglife Gallicane
n’admit qu’en partie avec beaucoup de peine &
prefque par force le Chant Grégorien. L’extrait
fuivant d’'un Ouvrage du tems méme , imprimé
a Francfort en 1§94, contient le dérail d’une
ancienne querelle fur le Piin-Chant, qui s'efk
renouvellée de nos jours tur la Mufique, mais
qui n’a pas eu la méme iffue. Dieu fafle paix au
grand Charlemagne, e oe
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,» Le trés-pieux Roi Chatles étant retourné
célébrer la Paque & Rome avec le Seigneur
Apoftolique, ils’émut , durant les fetes, une
querelle entre les Chantres Romains & les
Chantres Francois. Les Francois prétendoient
chanter mieux & plus agréablement que les
Romains. Les Romains , {c difant les plus fa-
vans dans le Chant eccléfialtique , qu'ils
avoient appris du Pape Saint Grégoire , accu-
foient les Francois de corrompre , écorcher
& défigurer le vrai Chant. La' difpute ayant
été portée devanc le Seigneur Roi, les Fran-
cois qui {e tenoient fort de fon appui, in-
fultoient aux Chantres Romains. ' Les Ro-
mains, fiers de leur grand favoir, & compa-
rant la Doctrine de Saint Grégoire a la rufti-
cité des autres, les traitoicnt d'ignorans , de
ruftres, de fots, & de grofles betes. Comme
cette altercation ne finifloic point, le tres-
pieux Roi Charles dit a {es Chantres : décla-
rez-nous quelle elt Peau la plus pure & la
meilleure, celle qu’on prend a la fource vive
d’une fontaine, ou celle des rigoles qui nen.
découlerit que de bien loin ? Ils dirent tous
que P’eau de la fource étoit la plus pure &
celle des rigoles d’autant plus altérée & fale
qu’elle venoit de plus loin. Remontez donc,
reprit le Seigneur Roi Charles, a la fontaine
de Saint Grégoire dont vous avez évidemment
corrompu le Chant. Enfuite le Seigneur Rot
Jome 11 G
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demanda au Pape Adrien des Chauntres pout
corriger le Chant Frangois, & le Pape lui
donna Théodore & Benoit , deux Chantres
trés-favans & inftruits par Saint Grégoire mé-"
me : il lui donna aufli des Antiphoniers de
Saint Grégoire qu’il avoit notés lui-méme en
Note Romaine. De ces deux Chantres , le
Seigneur Roi Charles , de retour en France,
en envoya un a Metz & Pautre a Soiffons,
ordonnant a tous les Maitres de Chant des
Villes de France de leur donner & corriger
les Autiphoniers , & dapprendte d’cux 2
Chanter. Ainfi furent corrigés les Antipho-
niers Frangois que chacun avoit altérés par
des addicions & retranchemens a fa mode,
& tous les Chantres de France apprirent le
Chant Romain , qu'ils appellent maintenant
Chant Frangois; mais quant aux Sons trem-
blans , flattée, battus, coupés dans le Chant,
les Frangois ne purent jamais bien les rendre,
failant plutot des chevrottemens que des rou-
lemens , a caufe de la rudefle naturelle & bar-
bare de leur gofier. Du refte, la principale
¢cole de Chant demeura toujours 4 Metz, &
autant le Chant Romain furpafle celui de
Metz , auiznt le Chantde Metz furpaife celui
des autres ¢coles Frangoifes. Les Chantres
Romains apprirent de méme aux Chantres
Frangois a saccompagner des Inftrumens; &
le Scigneur Roi Chatles , ayant derechef ams-
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% néavec foi en France des Maitres de Gram-
,, maire & de calcul , ordonna qu’on ¢rablic
par-tout I'étude des Lettres; car avant ledic
5 Seigneur Roi Pon n’avoit en France aucuna
,, connoiffance des Arts libéraux. ”

Ce paffage eft (i curieux que les Lecteurs me
{auront gré, fans doute, d’en tranfcrire ici I'o
riginal.

Er veverfus eft Rex piiffimus Carolus , €5 celed
brovis Rome Pafcha cum Domno Apoflolico. Ecces
orta eft contentio per dies feflos Pafche inter Can-
zores Romanorum €5 Gallorum. Dicebant e Gall2
melins cantave &5 pulchvius quim Romani. Dice
bant e Romani doftiffiné cantilenas ecclefiafticas
proferre , ficut dolti fuerant a Sanffo Gregorio
Papi, Gallos corrupte cantare , €5 cantilenam fi-
nant  deftruendo dilacevare. Qux contentio ants
Dowmnuin Regemn Caroluin pervenit. Galli vero prop-
zer [ecuritatem Domni Regis Caroli valde expro-
brabant Cantoribus Romanis , Romani vero propter
auctoritatem magne doltrine eos flultos , yuficos
€9 indoftos welut bruta animalia affiymabant , €3
doltrinam Santi Gregovii prafevebant ruflicitati
eorum : €5 cum altercatio de neutri parte finivet »
ait Doinnus piiffimus Rex Cavolus ad [itos Custores =
Dicite palan quis purior eff, et quis melior, aus
Jous vivus, aut vivuli ejus longé decurrentes 2
Refponderunt omnes uni wvoce , foutem , velut ca-
put € originem , puriovem effe 5 rivulos autens
#jus quantd longius a foute vecefferint , tanto tiv-
Gz
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bulentos €5 [ordibus ac immunditiis corruptos 5 €8
ast-Domnus Rex Cavoius : Revevzimini wos ad fon-
tem Santi  Gregorii  quia manifefté corrupilis
cantilenain ecclefiajlicam. Mox petiit Domnus Rex
Carolus ab Adriano Papi Cantoves qui Francianz
corvigevent de Cantu. At ille dediz ei Theodovume
&3 Beneditum coitiffimos Cantores qui a Saudto
Gregorio evuditi fuerant , tvibuitque Antirhonarios
Sandti Gregorii , quos ipfe notaverat noti Roma-
nd : Dommnus vero Rex Carolus revertens in Iran-
ciant mifit wuon Cantorem in Metis Civitate , al-
teruin i Sueffonis Civitate , pracipicns de ommi=
bus Civitatibus Francie Magiftros [thole Antipho-
narios eis ad corrigendum tradeve €5 ob eis dif-
cere cantarzs. Corvecti funt evgo Antiphonarii Fran-
corunt, quos winfquifque pro fuo arbirvio wvitiave-
vt , addens vel minuens ;5 &5 omnes Fraucie Can-
toves didifcevunt notam Romenam quan nunc vo-
cant notans Francifcam : excepto quod tremulas vel
vinnulas 5 five colliftbiles wvel [fecabiles  woces in
Caittie non poterant pevfecic exprimere Franci, -
turali voce bavbarici fremsentes in gustuve wvoces
quant potius exp:inentes. Majus autems Magifle-
vium Cantandi in  Metis vemanfit ; quantiingue
Magifferiuiz Romanuin fuprrar Metenfe in arte
Cantand: , tanro fiperar Metenfis Contilena cateras
[holas Gallorwm.  Similiter  erudievunt  Komani
Cantor:s upmdzt?o* Citove: Francorwm in arte or.
ganandi; & Domnus Rex Caro us itevinn a Romand
aris grammasice 5 computatorie Magifivos [es
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sum adduxit_in Franciam , €3 ubique fludivm lit-
zevavum expandere juffit. Ante 1pfum enimn Dons-
mum Regem Carolum in Galii wuliume fludiun
fuerat liberalium Artiwm. Vide Annal. & Hift.
Francor. ab.an 7c8. ad an. 990. Scriptores cox-
tancos. impr. Francofurti 1594.{ub vita Caroli
magni.

PLAINTE, [ f- ( Voyez ACCERT. )

Prriy.CuanT. ( Voyez PLAIN-CHANT. )

PLEiN-JeU, fe dit du Jeu de 'Orgue, lorf-
quwon a mis tous les régiftres , & aufli lorfqu’on
remplit toute 'Harmonie; il fe dit encore des
Inftrumens d’archet, lorfqu’on en tire tout le
Son qu'ils peuvent donner.

PLiQuUE, [ f. Piica, forte de Ligature dans
nos anciennes Mufiques. La Pligue étoit un fi-
gne de retardement ou de lenteur ( fignion m0r0-
[itatis, dit Muris. ) Elle {e faifoit en paffant d’un
Son’a un autre, depuis le fémi- Ten julqu'a
la Quinte, {oit en montant , foit en defcendant 5
& il y en avoit de quatre fortes. 1. La Pligue
longue afcendante et une figure quadrangulaire
avec un feul trait afcendant 2 droite, ou avec
deux traits dont celui de la droite eflt le plus
grand g!. 2. La Pligue longue defcendante a deux
traits defcendans dont celui de la droite eftle plus
grand B, 3. La P.igue breve afcendante a le trait
montant de la gauche plus long que celui de la
droite jgr. 4. Et la defcendante a le trait del-

Gs3
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cendant de la gauche plus grand que celui de
fa droite I® .

PoincT ou PoINT , /- . Ce mot en Mufique
fignific plufieurs chofes différentes.

Il'y a dans nos vieilles Mufiques fix fortes de
"Points 3 favoir , Point de perfe@ion, Point d'im-
perfection, Point d’accroiffement , Point de di-
vifion, Point detranslation, & Point d’a'tération.

I. Le Point de perfection appartient a la di-
vifion ternaire. Il rend parfaite toute Note {ui-
vie d’une autre Note moindre de la moitié pac
fa figure « alors , par la force du Point intermé-
diaire, la Note précédente vaut le triple au lieu
du double de celle qui {uit.

1L Le Point dimperfection placé a la gau-
che de la Longue, diminue {a valeur, quelque-

fois d’une Ronde ou {émi-Breve , quelquefois de
deux. Dans le premier cas, on met un Ronde
entre la Longue & le Point; dans le fecond,
on met deux Rondes a la droite de la Longue.

+ 1II. Le Point daccroiffement appartient a la
divifion binaire, & entre deux Notes égales,
il fait valoir celle qui précede le double de celle
qui {uit. i

IV. Le Point de divifion fe met avant une
femi-Breve fuivie d’une Breve dans le Tems par-
fait. 1l ote un Tems a cette Breve, & fait
quelle ne vaut plus que deux Rondes au liew
de trois.
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V. Si une Ronde entre deux Points {e trouve
fuivie de deux ou plufieurs Breves en Tems
imparfait , le fecond poinc transfere fa fignifica-
tdon a la derniere de ces Breves, la rend par-
faite &'la fait valoir trois Tems. Celt le Point
de translation.

VI. Un Point entre deux Rondes , placées
elles-meémes entre deux Breves ou Quarrées dans
le Tems parfait, 6te un Tems a chacune de ces
deux Breves; de forte que chaque Breve ne
vaut plus que deux Rondes, au licu de trois.
Ceeflt le Point daltération.

Ce méme Point devant une Ronde fuivie de
deux autres Rondes entre deux Breves ou Quar-
zées double la valeur de la derniere de ces Ron-
des.

Comme ces anciennes divifions du Tems en
parfait & imparfait ne font plus d’ufage dans la
Mufique , toutes ces fignifications du Point , qui,
3 dire vrai, font fort embrouillées , fe {font abo-
lies depuis long-tems.

Aujourd’hui le Point, pris comme valeur de
Note, vaut toujours la moitié de celle qui le
précede. Ainfi aprés la Ronde le Point vaut une
Blanche, aprés la Blanche une Noire, apres la
Noire une Croche, &c. Mais cette maniere de
fixer la valeur du Poiut neft {arement pas la
meilleure qu'on et pu imaginer , & caufe fou-
vent bien des embarras inutiles.

Ga
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Porxt-0’ORGUE ou PorNt-nE-REPOS , eft
amne autre efpece de Point dont 'ai parlé au mot
Couronne. Cleft relativement a cette efpece de
Posnt quon appelle généralement Poiuts & Orgue
ces fortes de Chants, melurés ou non mefurés,
écrits ou non éerits, & toutes ces fuccelfions
harmoniques quon faic paffer fur une {eule Note
de Bafle toujours prolongée. ( Voyez CADENZA.)

Quand ce méme Poinz {urmonté d'une Cou-
romne s'¢crit {ur la derniere Note d’un Air ou
&’un morceau de Mufique , il s'appelle alors
Point final.

Enfin il y a encore une autre cfpece de Points
appellés Points détachés , lefquels<{c placent im-
meédiatement au-deflus on au-deffous de la téte
des Notes; on en met prefque toujours plufieurs
de fuite, & cela avertit que les Notes ainfi ponc-
tuces doivent étre macquées par des coups de lan-
gue ou d’archet égaux , fecs & dérachés.

POINTER , v. a. Clelt, au moyen du Point,
rendre alternativement longues & breves des {ui-
tes de Notes naturellement égales, telles, par
exemple , qu’une {fuite de Croches. Pour les
Pointer fur la Note, on ajoute un Point apres
la premicre, une double-Croche fur la feconde,
un Point apres la troifieme , puis une double-
Croche , & ainfi de fuite. De cette maniere
elles gardent de deux en deux la méme valeur
guelles avoient auparavant; mais cette valeur
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fe diftribue inégaleraent entre les deux Croches s
de forte que Ja premiere ou Longuc en a les
trois quarts , & la {econde ou Breve l'autre quart.
Pour les Pointer dans Uexécution , on les pafle
inégales felon ccs memes proportions, quand
méme elles leroient notées €égales.

Dans la Mulique Iralienne toutes les Croches
font toujours égales, & moins qu’clles ne foient
marquécs Pointces. Mais dans la Mufigue Fran-
coife on ne faic les Croches exactement égales
que dans la Mefure 4 quatre Tems ; dans toutes
les autres, on les pointe toujours un peu ,a
moins quil ne foit écrit Croches égnles.

PoLYCEPHALE , adj. Sorte de Nome pour les
flites en Phonneur d’Apollon. Le Nome Poly-
céphnle fut inventé, fclon les uns, par le fecond
Olympe Phrygien, defcendant du fils de Mar-
{yas, & felon d’autres, par Crates difciple de
ce meme Olympe.

PoLyMNASTIE , ou PoLYMNASTIQUE , adj.
Nome pour les Flates, inventé, {elon les uns,
par une femme nommée Polymnelte , & felon
d’autres , par Polymneltus , fils de Mélés Colo-
phonien.

PONCTUER, v. 2. Ceft, en terme de Compo-
fition , marquer les repos plus ou moins par-
faits, & divifer tellement les Phrafes qu’on fen-
te par la Modulation & par les Cadences leurs
commencemens , leurs chates, & leurs liaifons
plus ou moins grandes , comme on fent tout

Gy
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cela dans le difcours 2 laide de la pon&uation.

PorT-pE-VOIX , [- 7. Agrément du Chant , le-
quel fe marque par une petite Note appellée en
Italien Appoggiatura, & fe pratique , en mon-
tant diatoniquement d’unc Note a celle qui la
fuit, par un coup de gofier dont Peffet cft mar-
qué dans la Planche B. Fig. 13.

Port-pe-Voix JeTTe', {efait, lorlque , mon-
tant diatoniquement d’'une Note a fa Tierce, on
appuic la troifieme Note fur Ie fon de la {econ-
de, pour faire fentir {feulement cette troifieme
Note par un coup de gofier redoublé , tel qu'il
clt marqué PL B. Fig. 13.

PorTEE, [.f. La Portéc ou Ligne de Mufique
elt compofée de cing lignes paralleles, fur lef-
quelles ou entre lefquelles les diverfes Pofitions
des Notes en marquent les Intervalles ou De-
grés. La Porzée du Plain-Chant n’a que quatre
Lignes; elle en avoit d’abord huit, felon Kir-
cher, marquées chacune d’une lettre de la Gam-
me, de forte qu'il n’y avoit qu'un Degré con-
joint d’une Ligne a lautre. Lor{quwon doubla
les Degrés en placant aufli des Notes dans les
Intervalles, la Porzée de huit Lignes , réduite &
quatre, {e trouva de la méme étendue qu'aupa-
ravant.

A ce nombre e cinq Lignes dans la Mufique ,
& de quatre dans le Plain-Chant, on en ajoute
de pottiches ou accidentelles quand cela eft né-
ceffaire & que les Notes paffent en haut ou en
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bas I'étendue de la Porzée. Cetto étendue, dans
une Porzée de Mufique, eft en tout d’onze No-
tes formant dix Degrés diatoniques; & dans le
Plain-Chant , de neuf Notes formant huit De-
grés. (Voyez CLEF, NOTES, L1GNES. )

PosiTioN, /. f. Lieu dela Portée ou eft pla-
cée une Note pour fixer le Degré d’élévation du
Sont quelle repréfente.

Les Notes n’ont , par rapport aux Lignes ,
que deux différentes Pofizions ; {favoir, fur une
Ligne ou dans un efpace, & ces Pufirions font
toujours alternatives lorfqu’on marche diatoni-
quement. Cleft enfuite le lieu qu'occupe la Li-
gne méme ou l'efpace dans la Portée & par rap-
port ala Clef qui détermine la véritable Pofizion
de la Note dans le Clavier général.

On appelle aufli Pofition dans la Mefure le
Tems qui fe marque en frappant, en baiffant ou
pofant la main, & quon nomme plus commu-
nément le Frappé. ( Voyez TuesIs. )

Enfin Pon appelle Pofition dans le jeu des
Inftrumens & manche , le lieu ou la main fe pofe
fur le manche , felon le Ton dans lequel on
veut jouer. Quand ona la main tout au haut du
manche contre le fillet , en {orte que Pindex pofe
aun Ton dela Corde-a-jour, celt la Pofition na-
turelle. Quand on démanche on compte les Po-
Jetions par les Degrés diatoniques dont la main
s’cloigne du fillet.
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PrELUDE, f. m. Morceau de Symphonie quf
fert dintrodudion & de préparation a une Piece
de Mufique. Ainfi les ouvertures d’Opéra font
des Préludes 5 comme aufli les Ritournelles qui
{ont aflez fouvent au commencement des Scenes
& Monologues.

Prelude eft encore un trait de Chant qui pafle
par les priucipales Cordes du Ton, pour lan-
noncer, pour vérifier fi Pinftrument eft d’ac-
cord , &c. Voyez DArticle fuivant.

PRE'LUDER , v. 2. Celt en général chanter ou
jouer quelque traic de fantailie irrégulier & af-
fez court, mais patlant par les Cordes effentiel-
les du Ton, {oit pour Détablir, {oit pour dif=
pofer fa Voix ou bien pofer fa main fur un Inf-
trument, avant de commencer une Piece de Mu-
fique.

Mais fur ’'Orgue & fur le Claveflin ‘PArt de
Préluder eft plus confidérable. Ceft compofer
& jouer impromptu des Pieces chargées de tout
ce que la Compofition a de plus favant en Def-
{ein, en Fugue, en Imitation, en Modulation
& en Harmonie. Cleft fur-tout en préludont que
les grands Muficiens, exempts de cet extréme
afferviflement aux regles que I'weil des critiques
leur impofe {ur le papier, font briller ces Tran-
{itions favantes qui raviffent les Auditeurs. Ceft-
ta qu’il ne {uffit pas d’etre bon Compofiteur , ni
de bien pofléder fon Clavier , ni d'avoir la main
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bonne & bien exercée, mais qu’il faut encore
abonder de ce feu de génie & de cet efprit in-
ventif qui font trouver & traiter {ur le champ
les fujets les plus favorables 4 PHarmonic & les
plus flacceurs a Poreille. Ceft par ce grand Art
de Préluder que brillent en France les excellens
Organiltes, tels que {ont maintenant les Sicurs
‘Calviere & Daquin, furpaffés toutefois Pun &
Pautre par M. le Prince d’Ardore, Ambafladeur
de Naples, lequel , pour la vivacité de Pinven-
tion & la force de Pexécution, efface les plus
llutbres Arrittes , & faic a Paris. admiration des
connoiffeurs.

PRE’PARATION, . f Ade de préparer la Dif-
fonnance. ( Voyez PRE'PARER.)

PREPARER , v. a. Préparer la Diffonnance,
ceft la traiter dans PHarmonie de maniere qu’a
la faveur de ce qui précede, elle foit moins du-
re a Voreille quelle ne feroit {ans cette précau-
tion : felon cette définition toute Diffonnance
veut étre préparée. Mais lorfque pour Préparer
vne Diffonnanee, on exige que le Son quila
forme ait fait confonnance auparavant, alors i
1’y a fondamentalement qu’une feule Diffonnan-
ce qui fe Prépare, favoir la Septieme; encore
cette Préparation neft-elle point nécefMaire dans
PAccord {enfible, parce qu’alors la Diffonnance
¢tant carackériftique, & dans ’Accord & dans le
Mode, et {uffifamment annoncée ; que Loreille
s’y attend,, la reconnoit, & ne fe trompe ni fus

<
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PAccord ni fur fon progrés naturel. Mais lorfs
que la Septieme fe fait entendre fur un Son fon-
damental qui nelt pas effentiel au Mode, on
doit la Préparer pour prévenir toute équivoque,
pour empécher que loreille de ’écoutant ne s%é-
gare ; & comme cet Accord de Septieme fe ren-
vetfe & {e combine de plufieurs manieres, de-
12 naiffent aufli diverfes manieres apparentes de
Préparer , qui, dans le fond, reviennent pour-
tant toujours a la méme.

1l faut confidérer trois chofes dans la prati-
que des Diffonnances; favoir, PAccord qui pré-
cede la Diffonnance , celui ou elle {e trouve , &
celui qui la {uit. La Préparation ne regarde que
les deux premiers; pour le troifieme, voyez
Sanver.

Quand on veut Préparer réguliérement unc
Diffonnance , il faut choifir, pour arriver i fon
Accord , une telle marche de Bafle - fondamen-
tale, que le Son qui forme la Diffonnance , foit
un prolongement dans le Tems fort d’une Con-
fonnance frappée fur le Tems foible dans I’Ac-
cord précédent; ceft ce quon appelle Syncoper,
(Voyez SYNCOPE. )

De cette préparation réfultent deux avanta-
gess favoir, 1. Qu’ily a nécelfairement liaifon
harmonique entre les deux Accords, puifque Ia
Diffonnance elle-méme forme cette liaifon ; &
2. Que cette Diffonnance , n’étant que le pro-
longement d'un Son conlonnauy , devient beau-
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goup moins dore a Pereille, quelie ne le feroit
fur un Son nouvellement frappé. Or c’eft-la tout
ce qu'on cherche dans la Préparation. ( Voyez
CADENCE , D1SSONNAN€EE , HARMONIE. )

On voit par ce que je viens de dire, qu'il
n’y a aucune Partic detinée {pécialement & Preé-
paver la Diffonnance , que celle méme qui la faic
entendre : de forte que fi le Deflus fonne la
Diffonnance , ceft & lui de fyncoper; mais (i la
Diffonnance eft a la Bafle, il faut que la Bafle
fyncope. Quoiqwil n’y ait rien la que de trés-
fimple, les Maitres de Compofition ont furicu-
{ement embrouillé tout cela.

Il y a des Diffonnances qui ne {e préparen:
jamais s telle et la Sixte-ajoutée : d’autres qui
fe préparent fort rarement; telle eft la Septieme-
diminuée.

PrRESTO, adv. Ce mot, éerit A la téte d’un
morceau de Mufique , indique le plus prompt &
le plus animé des cinq principaux Mouvemens
établis dans la Mufique Italienne. Pireflo fignifie
Vite. Quelquefois on marque un Mouvement
encore plus preflé par le fuperlatif P.effiffino.

Prima INTENZIONE. Mot technique Italien
qui n'a point de correfpondant en Francois, &
qui n’en a pas befoin , puifque Pidée que ce mot
exprime n’eft pas connue dans la Mufique Fran-
goife. Un Air, un morceau di Prima intenzione 5
eft celui qui et formé tout d’un coup tout en-
tier & avec toutes fes Parties dans Pefpric du
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Compofiteur , comme Pallas fortit toute armeée
du cervean de Jupiter. Les morceaux di prima
sntenzione font de ces rares coups de génie,
dont toutes les idées font fi étroitement lices
quelles n'en font , pour ainfi dire, qu’une feu-
le, & 11’unt pu {e préfenter a Pefprit 'une fans
Pantre. Ils font femblables a ces périodes de
Cicéron longues , mais éloquentes , dont Ie {ens,
fufpendu pendant toute leur durée , neft dérer-
miné qu’au dernier mot , & qui, par conléquent,
ront formé qu'une feule penféz dans Pelprit de
TPAuteur. Il y a dans les Arts des inventions pro-
duites par de pareils efforts de génic, & dont
tous les raifonnemens , intimement unis l'un 2
Pautre, n'ont pu fe faire {uccellivement, mais
fe {ont néceffairement offerts a Pefprit tour . la
fois , puifque le premier fans le dernier n’auroit
cu aucun {ens. Telle eft, par exemple, P'inven-
tion de cette prodigieufe machine du Métier a
bas, qu'on peut regarder, dit le Philofophe qui
Pa décrite dans PEuncyclopédie, comme un feul
& unique raifonnement dont la fabrication de
Pouvrage eft la conclufion. Ces {ortes d’opéra-
tions de 'entendement, qu’on explique  peine ,
méme par 'analyfe, font des prodiges pour la
raifon, & nefe congoivent que par les génies
capables de les produire : Peffet en eft toujours
proportionné a Peffore de téte qu'ils ont coaté,
& dans la Mufique les morceaux di Prima inteir-
zione font les {euls qui puiflent caufer ces exta-

{es,
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fes, ces raviffemens, ces élans de Pame qui
tranfportent les auditeurs hors d’eux-memes. On
les fent, on les devine a Dinftrant, les connoif=
feurs ne s’y trompent jamais. A la fuite d’'un de
ces morceaux fublimes , faites paffer un de ces
Airs découfus, dont toutes les Phrafes ont été
compofées 'une aprés Pautre, ou ne font quune
méme phrafe promenée en différens Tons, &
dont ’Accompagnement 1’eft qu’un Remplifiage
fait aprés coup ; avec quelque godt que ce der-
nier morceau foit compolé , {i le {ouvenir de
Pautre vous laiffe quelque attention & lui don-
ner, cene fera que pour en étre glacds, tranfis,
impatientés. Apres un Air di Frima intenzione
toute autre Mulique eft fans effet.

Prtse, Lepfis. Une des parties de ancienne
Mélopée. (Voyez ME'LoPE'E. )

PROGRESSION , [, f. Proportion continue , proa
longée au-dela de trois termes. (Voyez Proror-
T10N.) Les fuites d’Intervalles égaux font tous
tes en Progrefions, & ceft en identifiant les
termes voifins de différentes Progrefions, quon
patvient a compléter PEchelle Diatonique &
Chromatique , au moyen du Tempérament.
( Voyez TEMPE'RAMENT. )

ProraTioN , [ f. Celt dans nos anciennes
Mufiques une maniere de déterminer la valeur
des Notes {émi-Breves {ur celle de la Breve,
ou des Minimes fur celle dela {émi-Breve, Cets
te Prolation [e marquoit aprés la Clef, & quel-

Tome 11, H
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quefois aprés le figne du Mode , par un cercle
ou un demi - cercle, poncué ou non ponctué,
felon les regles {uivantes.

Confidérant toujours la divifion fous - triple
comme la plus excellente , ils divifoient la Pro-
lation en parfaite & imparfaite, & l'une & Pau-
tre en majeure & mineure , de méme que pour
le Mode.

La Prolation parfaite ¢étoit pour la Mefure
ternaire , & {e marquoit par un Point dans le
cercle quand elle étoit majeure ; Ceft- a- dire,
quand elle indiquoit le rapport de la Breve a la
{¢mi - Breve: ou par un Point dans un demi-cer-
cle quand elle étoit mineure ; c’eft-a.dire , quand
elle indiquoit le rapport de la {émi- Breve a la
Minime. (Voyez PLB. Fig.9. & 11.)

La Prolation imparfaite écoit pour la Mefure
binaire , & {e marquoit comme le Tems parun
fimple cercle quand elle étoit majeure 5 ou par
un demi-cercle quand elle étoit mineure ; (méme
Pl Fig. 10 €5 12.)

Depuis on ajouta quelques autres fignes 2 la
Prolation parfaite : outre le cercle & le demi-
cercle on fe fervit du Chiffre 7 pour exprimer
la valeur de trois Rondes ou {émi-Breves, pour
celle de la Breve ou Quarrée ; & du Chiffre &
pour exprimer la valeur de trois Minimes ou
Blanches, pour la Ronde ou {émi-Breve.

Aujourd’hui toutes les Pro/ations font aboliess
la divifion fous - double I'a emporté fur la fous-
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ternaire 3 & il faut avoir recours a des excepa
tions & a des {ignes particuliers, pour exprimer
le partage d’une Note quelconque en trois au-
tres Notes égaics. (Voyez VALEUR DEs NOTES.)

Oa lit dans le Dictionnaire de I’Académic
que Prolation fignifie Roulement. Je mai point
lu ailleurs ni ouidire que ce mot ait jamais eu
ce fens- la.

PROLOGUE, /- #. Sorte de petit Opéra qui pié-
cede le grand, lannonce & lui fert d'introduc-
tion. Comme le fujet des Prologues elt ordinai-
rement élevé, merveilleux, ampoulé, magni-
fique & plein de lovanges , la Mufique en doit
étre brillante, harmonicufe, & plus impolante
que tendre & pathétique. On ne doit point ¢pui-
fer fur le Prologue les grands mouvemens qu'on
veut exciter dans la Piece , & il faut que le Mu-
ficien , fans étre mauffade & plat dansle début,
fache pourtant s’y ménager de maniere a fe
montrer encore intéreflant & neuf dans le corps
de Pouvrage. Cette gradation n’eft ni {entie, ni
rendue par la plupart des Compofiteurs 5 mais
clle elt pourtant néceffaire , quoique difficile.
Le mieux {eroit de n’en avoir pas befoin, & de
{upprimer tout-a.faic les Prologues qui ny/ font
guere quennuyer & impatienter les Spectateurs,
ou nuire a Pintérét de la Piece: en ufant d’a-
vance les moyens de plaire & d’intéreffer. Auili
les Opéra Francois font-ils les feuls od lon aig
confervé des Prologues ; encore ne les y {oufre-

Hz
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t.on que parce qu’on n'ofe murmurer contre les
fadeurs dont ils font pleins.

ProrORTION, [ f Egalité entre deux rap-
ports. Il y a quatre fortes de Proportions ; favoir
la Proportion Arithmétique, la Géomeétrique ,
I'Harmonique, & la Contre-Harmonique. Il faut
avoir l'idée de ces diverfes Proportions , pour
entendre les calculs dont les Auteurs ont chargé
la théorie de la Mufique.

Soient quatre termes ou quantités abcd; fi
Ja différence du premier terme a au fecond b eft
tgale ala différence du troifieme ¢ au quatrie-
me d, ces quatre termes font en Proportion Arith-
métique. Tels font , par exemple, les nom-
bres {uivans, 2, 4: 8, IO.

Que {i, au lieu davoir égard ala différence,
on compare ces termes par la maniere de con-
tenir ou d’étre contenus; {i, par exemple, le
premier a eft au fecond b comme le troifieme ¢
eft au quatrieme 4, la Proportion elt Géométri-
que. Telle eft celle que forment ces quatre nom-
bres 2, 4::8, 16.

Dans le premier exemple , Pexces dont le
premier terme 2 eft furpaflé par le fecond 4 eft
2 ; & lexces dont le troifieme § eft furpaffé par
le quatrieme 10 eft auffi 2. Ces quatre termes
font donc en Proportion Arithmétique.

Dans le fecond exemple , le premier terme
2 eft la moitié du fecond 4; & le troifieme ter-
me § elt aufli la moitié du quatriems 16. Cos
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quatre termes font doac ea Proportion Géomé-
trique.

Une Proportion , {oit Arithmétique , {oit Géo-
métrique , eft dite inver{e ou réciproque, lorl-
quaprés avoir comparé le premier terme au {e-
cond Pon compare non le troifieme au quatrie-
me, comme dans la Proportion direte, mais
a rebours le quatrieme au troifieme, & que les
rapports ainfi pris {e trouvent égaux. Cesquatre
nombres 2, 4: 8, 6, fonten Proportion Arith-
métique réciproque; & ces quatre 2, 4:: 6,
3, font en Proportion Géométrigue réciproque.

Lor{que, dans une I’roportimz'dire&e , le fe-
cond terme ou le conféquent du premier rapport
eft égal au premier terme ou A Pantécédent du
fecond rapport; ces deux termes étant égausx,
font pris pour le méme, & ne s'écrivent qu'une
foisau lien de deux. Ainfi dans cette Proportion
Arithméthique 2, 4: 4, 6; au lieu décrire
deux fois le nombre 4 ; on ne Iécrit quune
fois; & la Proportion fe pofe ainfi - 2,4, 6.

De méme, danscette Proporsion Géométrique
2, 4:: 4, 8§, aulicu d’écrire 4 deux fois, on
nelécrit qu’une , de cette maniere == 2, 4, 8.

Lotfque le conféquent du premicr rapport fert
ainfi dantécédent au fecond rapport , & quela
Proportion {e pole avec trois termes cette Pro-
portion s’appelle continue, parce qu’il n'y a plus,
entre les deux rapports qui la forment, Pinter-

H 3
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ruptiont qui s'y trouve quand on la pofe cn qua-
tre termes.
Ces trois termes _:_ 2, 4, 6, font donc en

Troportion Arithmétique continue, & ces trois-
ci, =-2,4, 8, font en Proportiocn Géomés
trique continue.

Lorfqu’une Proportion continue fe prolonge ;
cclt-a-dire, lorfquelle a plus de trois termes,
ou de deux rapports égaux , elle sappelle Pro-
greffion.

Ainfi ces quatre termes 2, 4, 6, 8, for-
ment une Progreflion Arithmétique , qu’on peut
prolonger autant qu’on veut en ajoutant la diffé-
rence au dernier terme.

Et ces quatre termes, 2, 4, 8, 16, for-
ment une Progreflion Géométrique, qu’on peut
de méme prolonger autant qu'on veut en dou-
blant le dernier terme, ou en général, en le
multipliant par le quotient du fecond terme di-
vif¢ par le premier , lequel quotient s’appelle
V Expofant du rapport, ou de la Progreffion.

Lor{que trois termes font tels que le premier
eft au troifieme comme la différence du premier
au fecond eft a la différence du {fecond au troi-
fieme , ces trois termes forment une forte de
Froportion appellée Hayimonique. Tels font, par
exemple , cestrois nombres 3, 4, 6 : car com-
me le premier 3 eft la moiti¢ du troifieme 6 ,
de méme Pexces 1 du fecond fur le premier, eft
la moiti¢ de Pexces 2 du troifieme fur le fecond.
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Enfin, lorfque trois termes font tels que la
différence du premier au fecond elt a la diffceen-
e du fecond au troifieme, non comme le pre-
mier eft au troifieme, ainfi que dans la Propor-
tion Harmonique ; mais au contraire comme le
troificme eft au premier , alors ces trois termes
forment entr’eux une {orte de Proportion appel-
Lée Proportion Contre - Harmonigre. Ainfi ces trois
nombres 3, §, 6, font en Proportion Contre-
Harmonique.

Lexpérience a fait connoitre que les rapports
de trois Cordes fonnant enfemble I’Accord par-
fait Tieree majeure, formoient entr’elles la {orte
de Proportion qu’a caufe de cela on a nommé
Harmonique : mais celt .12 une pure propriété,
de nombre qui n’a nulle affinité avec les Sons,
ni avec leur effet fur Porganc auditif ; ainfi la
Proportion Harmonique & la Proportion Contre-
Harmonique n'appartiennent pas plus a PArt que
la’ Proportion Arithmétique & la Proportion Géo-
métrique, qui méme y font beaucoup plus uti-
les. Il faut toujours penfer que les propriétés
des quantités abftraites ne font point des pro-
priétés des Sons, & ne pas chercher, 4 I'exem-
ple des Pythagoriciens , je nc fais quelles chi-
meériques analogies entre chofes de diférente
nature , qui n’ent entr'elles que des rapports
de convention.

PROPREMENT , adv. Chanter ou jouct Propre-
ment , ceft exccuter la Mélodie Frangoife avee

H 4
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les ornemens qui lui conviennent. Cette Mélo-
die n’érant rien par la feule force des Sons, &
n’ayant par elle- méme aucun caratere , n’en
prend un, que par les tournures affetées quon
lui donne en Pexécutant. Ces tournures , enfei-
gnées par les Maitres de Goar du Chant, font
ce qu’on appelle les agrémens du Chant Fran-
gois. (Voyez AGRE MENT. )

PropreTE , [ f. Exdcution du Chant Fran-
cois avec les ornemens quilui font propres, &
quwon appelle agrémens du Chant. (Voyez AGRE-
MENT. )

ProscaMBaNOMENOs. Cétoit, dansla Mufi-
que ancienne , le Son le plus grave de tout le
Sylteme, un Ton au- deflous de ’Hypate - Hy-
paton.

Son nom fignifie Surmuméraive , Acquife ,ou
Ajouzée, parce que la Corde qui rend ce Son-la,
fut ajoutée au-deffous de tous les Tétracordes
pour achever le Diapafon ou I'Ocuve avec la
Mele 5 & le Diapafon ou la double Octave avec la
Nete - hyperboléon , qui étoit la corde la plus ai-
gué de tout le Syfteme. (Voyez SysTEME. )

ProsODIAQUE, adj. Le Nome Profodiaque fe
chantoit en Thonneur de Mars , & fut, dit-on,
inventé par Olympus,

Prosobie, [ f Sorte de Nome pour les Flii-
tes & propre aux Cantiques que 'on chantoit
chez les Grecs, 3 Pentrée des facrifices. Plu-
terque attribug Pinvention des Profodies a Clo-
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nas, de Tégée felon kes Arcadiens, & de The-
bes felon les Béotiens.

ProTesis, [ f. Paufe d'un Tems long dans
la Mufique ancienne , 2 la différence du Lemme,
qui éroit la Paufe dun Tems bref.

PsaLMODIER , v. 7. Cleft chez les Catholiques
Chanter ou réciter les Pfeaumes & 1’Office d’une
maniere particuliere, qui tient le milieu entre
le Chant & la parole : ceft du Chant , parce
que la voix elt foutenue ; c’eft de la parole,
parce quon garde prefque toujours le méme
Ton.

Pvcnr, Pyenor, ( Voyez Epais. )

PyrHAGORICIENS , Jub. maf. pluriel. Nom d’u-
ne des deux Sectes dans lefquelles fe divifoient
les Théoriciens dans la Mufique Grecque; elle
portoit le nom de Pythagore, fon chef, comme
’autre Secte portoit le nom d’Ariftoxene. (Voyez
ARISTOXE' NIENS. )

Les Pythagoriciens fixoient tous les Interval-
les tant Confonnans que Diffonnans par le Cal-
cul des rapports. Les Ariftoxéniens, au con-
traire , difoient s’en tenir au jugement de lo-
reille. Mais au fond , leur difpute n’éoit qu'une
difpute de mots ; & fous des dénominations
plus fimples, les moiriés uu les quarts - de- Ton
des Ariftoxéniens, ou ne fignifiolent rien, ou
n’exigeoient pas des calculs moins compofes que
ceux des Limma, des Comma, des Apotomes
fixés par les Pythagoriciens. En propofant, par

2 i
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exemple, de prendre la moitié d'un Ton, que
propofoit un Ariftoxénien ? Rien fur quoi Io-
reille pait porter un jugement fixe; ou il ne fa-
voit ce qu’il vouloit dire, ou il propofoit de
trouver une moycnne proportionnelle entre §
& 9. Or cette moyenne proportionnelle eft ra-
cine quarrée de 72, & cette racine quarrée
eft un nombre irrationel : il 1’y avoit aucun au-
tre moyen pollible d’affigner cette moiti¢-de- Tox
que par la Géométric, & cette méthode Géo-
métrique n’¢toit pas plus {imple que les rapports
de nombre a nombre calculés par les Pythago-
viciens. La fimplicité des Ariftoxéniens n’étoit
donc qu’apparente 3 c’étoit une fimplicité {em-
blable a celle du Syftéme de M. de Boifgelou,
dont il fera parlé ci-aprés. (Voyez INTERVALLE ,
SYSTEME. )

et S e e e S e e
Q

UaprurLe-CROCHE, /- f. Note de Mufique
valant le quart d’une Croche , ou la moitié d’une
double-Croche. Il faut foixante-quatre Quadyu-
ples - Croches pour une Mefure & quatre Tems;
mais on remplic rarement une Meflure, & méme
un Tems , de cette efpece de Notes. ( Voyez
VALEUR DFS NOTES. )

La Quadruple-Croche eft prefque toujours lice
avec d’autres Notes de parcille ou de diffiérente



QU A 123

valeur, & fe figure ainfi 71 7

Elle tire fon nom des quatre . traits ou Crochets
guelle porte.

QuaxtITE. Ce mot, en Mufique de méme
qu’en Profodie , ne fignific pas le nombre des
Notes ou des Syllabes , mais la durée relative
qu’elles doivent avoir. La Quantizé produic le
Rhythme, comme I’Accent produit 'Intonation.
Du Rhythme & de Plntonation réfulte la Mé-
lodie. ( Voyez ME'LODIE. )

QuaRRE', adj. On appelloit autrefois B Quar-
véou B Dur, le figne qu’on appelle aujourd’hui
Bégquarre. (Voyez B.)

QUARRE'E ou BReVE, adj. pris fubflantiv. Sor-
te de Note ( faite comme on peut voir a la P/
D. Fg. 8.lig.3.), & qui tire fon nom de fa
figure. Dans nos anciennes Mufiques, elle valoit
tantde trois Rondes ou {émi-Breves, & tantot
deux, felon que la Prolation éroit parfaite ou
imparfaite. ( Voyez PRoLATION. )

Maintenant la Quarrée vaut toujours deux
Rondes, mais on I'emploie affez rarement.

QuUART-pE-SourIR, f. m. Valeur de filence
qui marque, comme le porte fon nom, la qua-
trieme partie d’un foupir ; ceft-a.dire, Péquiva-
lent d’une double-croche. On peut voir ( PLD.
Fg. 9.) les deux différentes manicres de Pécrire
des Francois & des Italiens. (Voyez SOUEIR ,
VALEUR DES NOTESs. )
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QuART-DE-ToN, J. #. Intervalle introduit
dans le Geanre Enharmonique par Ariftoxene , &
duquel la raifon eft fourde. ( Voyez ECHELLE,
ENHARMONIQUE , INTERVALLE, PYTHAGORI-
CIENS. )

Nous n’avons, ni dans Poreille , ni dans les
calculs Harmoniques , aucun principe qui nous
puiffe fourair Vlntervalle exact d’un Quarz. de-
"Ton ; & quand on confidere quelles opérations
géométriques font nécellaires pour le déterminer
fur le Monocorde, on eft bien tenté de foup-
gonuer qu'on n’a peut- &tre jamais entonné &
qu’on nentonnera peut-étre jamais de Quai¢-de-
Ton jufte,, ni par la Voix, ni fur aucun Inf-
trument.

Les Muficiens appellent aufli Quars-de- Ton
PIntervalle qui, de deux Notes 2 un Ton P'une
delautre , {e trouve entre le Bémol de la {upé-
rieure & le Dicfe de Pinféricure ; Intervalle que
le Tempérament fait évanouir , mais que le cal-
cul peut déterminer.

Ce Quart-de-Ton eft de deux elpeces; favoir,
PEnharmonique majeur , dans le rapport de §76
a 62y, qui eftle complément de deux {émi-
Tons mineursau Ton majeur; & PEnharmoni-
que mineur , dans la raifon de 125 4 128, qui
elt le complément des deux mémes fémi - Tons
mineurs au Zon mineur.

QUARTE, [ f. La troifieme des Confonnan-
ces dans lordre de leur génération. La Quarce
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eft une Confonnance parfaite ; fon rapport elt
de 3 2 4; elle el compofte de trois Degrés dia-
toniques formés par quatre Sons ; d’on lui vient
le nom de Quarte. Son Intervalle eft de deux
Tons & demi; favoir, un Ton majeur, un Ton
mineur, & un {émi- Ton majeur.

La Quarte peut saltérer de deux manieres 3
favoir , en diminuant {fon Intervalle d’un {émi-
Ton, & alors elle s’appelle Quarte diminuée ou
fauffe:Quarte 5 ou en augmentant d’un {¢mi-Ton
ce méme Intervalle, & alors elle s’appelle Quar-
te [uperflue ou Triton, parce que P'Intervalle en
eft de trois Tons pleins : il n’eft que de deux
Tons, ceft-a-dire , d’un Ton , & deux {émi-Tons
dans la Quurte diminuée ; mais ce dernier Inter-
valle eft banni de 'Harmonie, & pratiqué {eu-
lement dans le Chant.

Ily a un Accord qui porte le nom de Quarte,
ou Quarte € Quinte. Quelques-uns l'appellent
Accord de Onzieme : ceft celui ou fous un Ac-
eord de Septieme on fuppofe 4 la Baffe un cin-
quieme Son, une Quinte au-deflous du Fonda-
mental : car alors ce Fondamental fait Quinte,
& fa Septieme fait Onzieme avec le Son fup-
pofé. (Voyez SupPOSITION.)

Un autre Accord s’appelle Quarte fuperflue ou
Triton. Cleft un Accord fenfible dont la diffon-
nance eft portée 3 la Baffe : car alors la Note fen-
fible fait Triton fur cette diffonnance. ( Voyez
Accorp.
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Deux Quartes juftes de {uite font permifes en
compofition , méme par Mouvement {femblable ,
pourvu quon y ajoute la Sixte : mais ce font des
palfages dont on ne doit pas abufer , & que la
Baffe fondamentale n'autorife pas extrémement.

QUARTER , v. 7. Cétoit , chez nos anciens
Muficiens une maniere de procéder dans le Dé-
chant ou Contrepoint plutdt par Quartes que par
Quintes : ¢étoit ce qu’ils appelloient auifi par
un mot Latin plus barbare encore que le Fran-
Gois , Diatefferonare.

QUATORZIEME , /. f- Réplique ou G&ave de
la Septieme. Cet Intervalle s’appelle Quazorzie-
me , parce qu'il faut former quatorze Sons pour
paffer diatoniquement d’un de {es termes a lautre.

QUATUOR , J-m. Celt le nom qu’on donne
aux morccaux de Mufique vocale ou inftrumen-
tale qui font a quatre Parties recitantes. (Voyez
ParTiEs. ) Il n'y a point de vrais Quatuor, ou
ils ne valent rien. Il faut que dans un bon Qua-
tror les Parties {oient prefque toujours alternati-
ves , parce que dans tout Accord il n’y a que
deux Parties tout au plus qui faffent Chant & que
Poreille puiffe diftinguer a la fois 5 les deux au-
tres ne font qu'un pur remplifage, & Pon ne
doit point mettre de rempliflage dans un Quatuor.

Queue, [ f. On diftingue dans les Notes la
tete & la Quene. La téte eft le corps méme de
la Note; la Queue eft ce trait perpendiculaire
qui tient a la téte & qui monte ou defcend in-
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différemment & travers la Portée. Dans le Plain-
Chant la plupart des Notes n’ont pas de Queue 5
mais dans la Mefique il n’y a que la Rogpde qui
n'en ait point. Autrefois la Breve ou Quarrée
nen avoit pas non plus ; mais les différentes po-
fitions de la Quene fervoient a diftinguer les va-
leurs des autres Notes , & {ur-tout de la Plique.
( Voyez PLiQuE.)

Aujourd’hui la Quene ajoutée aux Notes du
Plain-Chant prolonge leur durée ; elle Pabrege,
au contraire, dans la Mufique , puifqu’une Blan-
che ne vaut que la moitié d’'une Ronde.

QUuINQUE , f.m. Nom qu’on donne aux mor-
ceaux de Mufique vocale ou inftrumentale qui
font a cing Parties récitantes. Puifqu’il n’y a pas
de vrai Quatuor, a plus forte raifonn’y a-t-1il
pas de véritable Quingue. L'un & lautre de ces
mots, quoique paflés de la Langue Latine dans
la Francoife , {e prononcent comme en Latin.

QuINTE , [.f. La {econde des Confonnances
dans Pordre de leur génération. La Quinte clt
une Confonnance parfaite. ( Voyez CoNsoN-
NANCE.) Son rapport eft de 24 3. Elle eft com-
pofée de quatre Degrés diatoniques , arrivant au
cinquieme Son, d’ol lui vient le nom de Quin-
ze. Son Intervalle elt de trois Tomw & demi; fa-
voir , deux Tous majeurs un Tor mineur, &
un {émi-Ton majeur.

La Quinte peut saltérer de deux manieres ;
favoir , en diminuant fon Intervalle d’un fémi-
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Ton, & alors elle s’appelle Fanffe-Quinte , & dea
vroit s’appeller Quinte-diminuée; ou en angmen-
tant &un {Zmi-Ton le méme Intervalle, & alors
elle s’appelle Quinte - fuperflue. De forte que la
Quinte - [uperflue a quatre Tons , & la Fauffe-
Quinte trois feulement , comme le Triton , dont
elle ne ditfere dans nos {y{temes que par le nom-
bre des Degrés. ( Voyez Fausse-QUINTE. )

Il y a deux Accords qui portent le nom de
Quinte 5 favoir, PAccord de Quinte €5 Sixte,
quwon appelle aufli grande- Sixte ou Sixte - ajoutée 4
& DAccord de Quinte - fuperfie.

Le premier de ces deux Accords fe confidere
en deux manieres; favoir, comme un Renver«
fement de PAccord de Septieme, la Tierce du
Son Fondamental étant portée au grave ; c'eft
PAccord de grande - Sixte ; (Voyez SIXTE.) ou
bien comme un Accord dire¢t dont le Son Fon-
damental eft au grave, & ceft alors PAccord de
Sixte - ajonrée. ( Voyez DOUBLE - EMPLOI. )

Le {econd {e confidere aufli de deux manie-
res, I'une par les Frangois , lautre par les Ita-
liens. Dans ’'Harmonie Francoife la Quinte [i-
perflue eft 'Accord dominant en Mode mineur,
au-deffous duquel on fait entendre la Médiante
qui fait Quinte - fuperflue avec la Note fenfible.
Dans PHarmonie Italienne , la Quinze - fuperflue
ne {e pratique que {ur la Tonique en Mode ma-
jeur , lorfque, paraccident , {a Quinte eft diefée 5
faifant alors Tierce majeuwre fur la Médiante

&
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& par conféquent Quinte_fuperflue fur la Toni-
que. Le principe de cet Accord , qui paroit for-
tir du Mode, fe trouvera dans Pexpolition du
Sylteme de M. Tartini. ( Voyez SysrTeME. )

Il eft défendu , en compolition , de faire
deux Quintes de {uite par mouvement {emblable
entre les memes Parties : cela choqueroit Poreille
en formant une double Modulaticn.

M. Rameau prétend rendre raifon de cette
regle par le défaut de liaifon entre les Accords.
il fe trompe. Premiérement on peut former ces
deux Quintes & conferver la liaifon: harmonique.
Secondement , avec cette liaifon , les deux Quintes
font encore mauvailes. Troifiémement, il fau-
droit, par le méme principe, écendre, comme
autrefois , la regle aux Tierces majeures ; ce
qui n'eft pas & ne doit pas étre. Il nappartient
pas a nos hypothefes de contrarier le jugement
de loreille , mais {eulement d’en rendre raifon.

Quinte- Faufle , eft une Quinte réputce juite
dans I'Harmonie, mais qui, par la force de la
Modulation , fe trouve affoiblie d’un {¢mi-Ton :
telle eft ordiniirement la Quinte de ’Accord de
Septieme fur la feconde Note du Ton en Mode
mineur.

La fauffe- Quinte eflt une Diffonnance qu’il faut
fauver : maisla Quinte - Fanfle peut paller pour
Confonnance & étre traitée comme telle quand
on compofe a quatre Parties. ( Voyez Fausse-
QuUINTE. )

Tome 11, 1
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QUINTE, eft aufli le nom qu’on donne en
France a cette Partie inftrumentale de rempliflage
quen Iwalie on appelle Viola. Le nom de cette
Partie a paffé & PInltrument qui la joue.
QUINTER , v. #. Cétoit , chez nos anciens
Muficiens , une maniere de procéder dans le
Déchant ou Contrepoint plutdt par Quintes que
par Quartes. Ceft ce qu’ils appelloient aufli dans
leur Latin, Diapentiffare. Muris s’¢tend fort au
long {ur les regles convenables pour Quinter ou
Quarter a propos.

QuinziEME, [. f. Intervalle de deux Octaves.
( Voyez DouBLE-OCTAVE. )

E&:———_—.—

R.

RANZ-DES-VACHES. Air célebre parmilesSuift
fes, & que leurs jeunes Bouviers jouent fur la
Cornemufe en gardant le bétail dans les mon-
tagnes. Voyez PAir noté PL N. Voyez auffi l’ar-
tide MusiQUE ou il eft fait mention des étran-
ges effets de cet Air.

RavareMeNT. Le Clavier ou Syftéme & Re-
valemer:t , eft celui qui, au lieu de {e borner 2
Quatre Octaves comme le Clavier ordinaire ,
sétend a cing, ajoutant une Quinte au-deffous
de 'z den bas , une Quarte au-deflus de Puz
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@en haut , & embraffant ainfi cing O&aves entre
deux fr. Le mot Ravalemenz vient des Fa&teurs
&Orgue & de Claveffin, & il v’y a guere que
ces Inftrumens {ur lefquels on puiffe embraffer
cing O&aves. Les Inftrumens aigus paffent me-
me rarement n¢ d’en haut fans jouver faux, &
PAccord des Buffes ne leur permet point de pal-
fer lut d’en bas.

RE. Syllabe par laquelle on folfie la feconde
Note de la Gamme. Cette Note, au naturel,
s’exprime par la lettre D. { Voyez D. & GaMME.)

Recuercue, [ f. Efpece de Prélude ou de
Fantaifie {ur ’Orgue ou fur le Claveflin, duns
laquelle Ie Muficien affecte de rechercher & de
raffembler les principaux traits d’Harmonie &
de Chant qui viennent d’étre exécutés, ou qui
vont létre dans un Concert. Cela fe fait ordi-
nairement {ur le Champ fans préparation , &
demande, par conféquent, beaucoup d’habileté.

Les Italiens appellent encore Recherches , ou
‘Cadences , ces Arbitrii ou Points d’Crgueque le
Chanteur {e donne la liberté de faire fur cer-
taines Notes de {a Partie , fulpendant la Mefure |
parcourant les diverfes Cordes du Mode , &
méme en fortant quelquefois , felon les idces de
fon génie & les routes de fon gofier , tandis que
tout PAccompagnement s'arréte jufqu’a ce qu’il
lui plaife de finir.

REcit, [ 7. Nom générique de tout ce qui

12
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fe chante 3 voix feule. On dit, un Récit de
Bafle , un Réci¢ de Haute-Contre. Ce mot s’ap-
plique méme en ce {ens aux Inftrumens. On dit
un Récit de Violon, de Flite, de Hautbois. En
un mot Réciter Celt chanter ou jouer feul une
Partic quelconque, par oppofition au Cheeur &
a la Symphonie en général , ou plufieurs chan-
tent ou jouent la méme Partie 2 I’Unifflon.

On peut.encore appeller Réciz la Partie on
regne le Sujet principal , & dont toutes les au-
tres ne font que PAccompagnement. On a mis
dans le Dictionnaire de PAcadémie Frangoife,
les Récits ne font point affujettis a la Mefure com-
me les Airs. Un Récit elt fouvent un Air, &
par conféquent Mefuré. L’Académic auroit-elle
confondu le Récit avec le Récitatif ?

RE'CITANT , Partic. Partie Reécizante eft celle
qui fe chante par une feule Voix, ou fe joue
par un {eul Inftrument ; par oppofition aux Par-
ties de Symphonic & de Cheeur qui font exé-
cutées a PUniffon par plufieurs Concertans.
( Voyez Re‘cit. )

Re‘ciTaTION , [ f. A&ion de Réciter la Mu-
fique. ( Voyez RE'CITER. )

Rect1ATiF, [0 m. Difcours récité d’un tom
mufical & harmonieux. Cef} unc maniere de
Chant qui approche beaucoup de la parole, une
déclamation en Mufique , dans laquelle le Mu-
Geien doit imiter, autant qu’il ef pofible , les
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faflexions de voix du Déclamateur. Ce Chant
eft nommé Récitarif, parce qu'il sapplique a la
narration , au récit, & qu'on s’en fert dans le
Dialogue dramatique. On a mis dans le Diction-
naire de ’Académie , que le Ré.iturif doit étre
débité : il y a des Récizatifs qui doivent étre
débités , dautres qui doivent étre foutenus.

La perfe@ion du Récitatif dépend beaucoup
du cara@ere de la Langue; plus la Langue eft
accentuée & mélodieufe , plus le Récizarisif eft
naturel , & approche du vrai difcours = il neft
que PAccent noté dans une Langue vraiment
rauficale : mais dans une Langue pefante , fourde
& fans accent , le Récizatif n'eft que du chant,
des cris , de la Pfalmodie ; on n’y reconnoit
plus la parole. Ainfi le meilleur Récitarif eft ce-
Jui ou Pon chante ie moins. Veila, ce me {fem-
ble, le feul vrai principe tiré de la nature de
la chofe , fur lequel on doive fe fonder pour
juger du Récitatif , & comparer celui d’une Lan-
gue a celui d’une autre.

Chez les Grecs, toute la Poéfie étoit en Ré-
citatif , parce que la Langue étant mclodieufe,
il fuffifoit I’y ajouter la Cadence du Metre &
la Récitation foutenue, pour rendre cette Ré-
citation tout-a fait muficale ; d’ou vientque ceux
qui verfifioient appelloient cela chanter. Cet
ufage , paflé ridiculement dans les autres Lan-

gues , fait dire encore aux Poétes, je chante ,
I3
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lorfqu’ils ne font aucunc forte de Chant. Les
Grecs pouvoient chanter en parlant 5 mais chez
nous il faut parler ou chanter ; on ne fanrois
faire ala fois I'un & lautre. Ceft cette dilting-
tien méme qui nous a rendu le Kécizazif nécels
faire. La Mufique domine trop dans nos Airs,
la Poélie y eit prefque oubliée. Nos Drames
lyrigues font trop chantés pour pouvoir létre
toujours. Un Opéra qui ne feroit qu’une fuite
d’Air ennuieroit prefque autant qu’un fenl Air
de la meéme ¢érendue. Il faut couper & f{eparer
les Chants par de la parole; mais il faut que
cetre parole foit modifiée par la Mufique. Les
idées doivent changer, mais la Langue doit ref~
ter la méme. Cette Langue une fois donnée , en
changer dans le cours d’une Piece, {eroit vou-
loir parler moiti¢ Francois , moitié Allemand. Le
paflage du difcours au Chant , & réciproque-
ment , elt trop difparat; il choque 2 la fois l'o-
yeille & la vraifemblance : deux interlocuteurs
doivent parler ou chanter ; ils ne fauroient faire
alternativement 'un & Yautre. Or le Récizatif
elt le moyen d’union du Chant & de la parole;
celt lui qui fépare & diftingue les Airs; qui re-
pole Poreille éconnée de celui qui précede & la
difpole 2 gotter celui qui fuit : enfin ceft 4 aide
du Récitarif que ce qui n’elt que dialogue, ré-
cit, narration dans le Drame, peut fe rendre
fans fortir dela Langue donnée, & fans déplas
cer Icloquence des Airs,
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©On ne mefure point le Récitatif en chantant.
Cette Mefure , qui cara&érife les Airs, gateroit
la déclamation récitative. Celt I’Accent , {oit
Grammatical , {oit Oratoire , qui doit {eul diriger
la lenteur ou la rapidité des Sons, de méme que
leur élévation ou leur abaiflfement. Le Compo-
fiteur , en notant le Recizazif, {ur quelque Me-
{ure déterminée , n’a en vue que de fixer la cor-
refpondance de la Baffe-continue & du Chante,
& d’indiquer , a - peu- prés, comment on doit
marquer la quantité des {yllabes, cadencer &
fcander les vers. Les Italiens ne fe fervent ja-
mais pour leur Récitatif que de la Mefure a
quatre Tems ; mais les Francois entremélent le
leur de toutes {ortes de Mefures.

Ces derniers arment aufli la Clef de toutes
{ortes de Tranfpofitions, tant pour le Récizatif
que pour les Airs , ce que ne font pas les Ita-
liens 5 mais ils notent toujours le Récizasif au
naturel : la quantit¢ de Modulations dont ils le
chargent , & la promptitude des Tranfitions s
faifant que la Tran{pofition convenable 2 un Ton
ne Peft plus a ceux dans lefquels on pafle, mul-
tiplieroit trop les Accidens {ur les mémes Notes ,
& rendroit le Récizatif prefque impoflible a fui-
vre , & tres - difficile a noter.

En effet , ceft dans le Récitatif quon doit
faire ufage des Tranfitions harmoniques les plus
recherchées, & des plus favantes Modulations.
Les Airs n'offrant qu’un fentiment, qu'une ima-

14
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ge; renfermés enfin dans quelque unité d’expref-
fion, ne permettent guere au Compolfiteur de %¢-
loigner du Ton principal 5 & s’il vouloit moduler
beaucoup dans un fi court efpace, il n’offriroit que
des Phrales érranglées, entaflees , & qui n’au-
roient ni liaifon , ni goGt , ni Chant. Défaut tres-
ordinaire duns la Mulique Frangoife , & méme
dans PAllemande.

Mais dans le Récitatif, ou les expreflions ,
Jes {entimens,les idées varient a chaque inftant,
on doit employer des Modulations également va-
riées qui puitlent repréfenter , par leurs contex-
tures, les {ucceffions exprimées par le difcours
du Récitant. Les inflexions de la Voix parlante
ne {ont pas bornées aux Intervalles muficaux;
elles font infinies , & impoflibles a déterminer.
Ne pouvant done les fixer avec une certaine pré-
cifion . le Muficien , pour {uivre la parole , doit
au moins les imiter le plus qu'il eft poffible, &
afin de porter dans P'efprit des Auditeurs I'idée
des Inrervalles & des Accens , qu’il ne peut ex-
primer en Notes, il a recours a des Tranfitions
qui les fuppofent; fi, par exemple, Intervalle
du {émi-Ton majeur au mineur lui eft néceflaire
il ne le notera pas, il ne fauroit ; mais il vous
en donnera lidée a Paide d’un paffige Enhare
monique. Une marche de bafle fuffic fouvent
pour changer toutes les idées & donner an Ré-
citatif l”accent & Pinflexion que PAdeur ne
peut exécuter,
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Au refte, comme il importe que PAuditeur
foit attentif au Recizazif , & non pas a la Bafle,
qui doit faire fon effet fans etre écoutée 5 il {fuic
de-la que la Bade.doit refter fur la méme Note
autant qu’il eft polfible 5 car ceft au moment
quelle change de Note & frappe une autre Cordes
qu'elle fe faic écouter. Ces momens étant rares
& bien choifis , n’ufent point les grands effetss
ils diftraifent moins fréquemment le Spectateur
& le laiffent plus aifément dans la perfuafion
quil n’entend que parler, quoique PHarmonie
agiffe continuellement {ur fon oreille. Rien ne
marque un plus miuvais Récitarif que ces Bafles
perpétuellement f{autillances, qui courent de Cro-
che en Croche aprés la fucceflion Harmonique,
& font, fous la Mélodie de la Voix, une autre
maniere de Mélodie fort plate & fort ennuyeufe.
Le Compofiteur doit favoir prolonger & varier
fes Accords fur la méme Note de Baffe, & n’en
changer qu’au moment ou linflexion du Réci-
zatif devenant plus vive recoit plus d’effet par
ce changement de Baffe, & empéche PAuditeur
de le remarguer.

Le Récitatif ne doit fervir qu’a lier la contex-
ture du Drame , 4 féparer & faire valoir les
Airs , a prévenir étourdiffement que donneroit
fa coutinuié du grand bruit ; mais quelqu’élo-
queat que it le Dialogue , que'quiénergique &
favant que puifle éree le iciatif , il ne doit
durer qulautant qu'il eft néceluire & {on objet 3

¢ Jgs
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parce que ce welt point dans le Recizatif qu'agit
le charme de la Mufique, & que ce n’eftcepen-
dant que pour déployer ce charme queft inftitué
POpéra. Or, Celt en ceci queft le tort des Ita-
liens , qui, par Dlextréme longueur de leurs
{cenes, abufent du Recitatif. Quelque beau qu'il
foit en lui-meéme, il ennuie, parce quil dure
trop,, & que ce n’eft pas pour entendre du Re-
citatif que Pon va a 'Opéra. Démofthene par-
lant tout le jour ennuieroit & la fin ; mais il ne
s'en {uivroit pas de - 12 que Démofthene fat un
Orateur ennuyeux. Ceux qui difent que les Ita-
lisns eux-mémes trouvent leur Récizazif mauvais,
le difent bien gratuitement; puifqu’au contraire
il n’y a point de partic dans la Mulique dont
les Connoieurs faflent tant de cas & {ur laquelle
ils foient auffi difficiles. 1l fuffit méme d’excel-
ler dans cette {feule partie , fat-on médiocre
dans toutes les autres , pour s’élever chez eux
au rang des plus illuftres Artiftes, & le célebre
Porpora ne s’eft immortalifé que par - la.
J’ajoute que , quoiqu’on ne cherche pas com-
munément dans le Récitatif la méme énergic
d’expreflion que dans les Airs, elle s’y trouve
pourtant quelquefois ; & quand elle s’y trouve ,
elle y fait plus d’effet que dans les Airs mémes.
Il y a peu de bons Opéra, ou quelque grand
morceau de Récizatif n'excite admiration des
Connoiffeurs, & I'intérét dans tout le Specta-
cle 5 leffet de ces morceaux montre affez que le
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défaut quon impute au genre w’elt que dans
la maniere de le traiter.

M. Tartini rapporte avoir entendu en 1714,
a POpéra dAncone , un morceau de Récizazif
dune feule ligne , & fans autre Accompagne-
ment que la Baffe,, faire un effet prodigieux non-
feulement fur les Profeffeurs de PArc, mais fur
tous les Spectateurs. ,, Céroit, dit-il, au com-
mencement du troifieme Ace. A chaque re-
préfentation un-filence profond dans tout le
5 Spectacle annongoit les approches de ce ter-
, rible morceau. On voyoit les vilages palir ;
on fe fentoit friffonner , & lon {e regardoit
’'un Pautre avec une forte d’effroi : car ce n’¢-
toit ni des pleurs, ni des plaintes 5 c'étoit
» un certain fentiment de rigueur apre & dé-
5» daigneufe qui troubloit Pame , ferroit le ceeur
» & glagoit le fang.” 1l faut tranfcrire le paffage
original ; ces effets font i peu connus {ur nos
Théatres, que notre Langue et peu exercée a
les exprimer.

L’anno quasordecimo del fecolo prefente nel Dran:-
ma che fi vaprefentava in An.ona , vera [il prin-
cipio dell’ Atto terzo uma viga di Recitativo noi
accompagnato du altri firomenti che dal Baffo 5 per
cui, tanto in noi profffori quanto negli aftoltanti s
Ji deflava una tal e tanty commozione di animo >
ehe tusti fi gnardavano in facca lun Paltvo  per
lo evidente mutazione di colove che fi faceva in
giafcheduno di noi. Leffeito non era di pianto (mi

2.

v

»

2

2

o

2

>3



140 REERES

vicordo beniffimo che le pavole erano di [degno')
madi un certo rigovee fieddo el fangue, che di
Jatto turbava Pamimo. Tredeci wolte fi vecito il
Dyamma , e [empre fJegui Peffetto fieflo univerfal-
mente 5 diche eva fezino palpabile il jonmo previo
filenzio, con cui P Uditorio tutto fi apparecchiava
a godeyne DPeffetto.
£ Re'citaTir AccompaGne’, eft celuianquel,
outre la Baffe-continue, on ajoute un Accom-
pagnement de Violons. Cet Accompagnement ,
qui ne peut guere étre {yllabique , vu la rapidité
du débit, eft ordinairement formé de longues
Notes foutenucs {ur des Mefures enticres, &
Pon écrit pour cela fur toutes les Parties de
Symphonie le mot Soffenuto , principalement ala
Bafle, qui, fans cela, ne frapperoit que des
coups {ecs & détachés a chaque changement de
Note, comme dans le Récizatif ordinaire ; au
lieu qu'il faut alors filer & foutenir les Sons fe-
lon toute la valeur des Notes. Quand I’Accom-
pagnement eft mefuré, cela force de mefurer
aufli le Récitazif, lequel alors fuit & accompagne
en quelque forte Paccompagnement.
Re‘citaTiF Mesure'. Ces deux mots font con-
tradictoires. Tout Récitazif o lon fent quel-
qu’autre Melure que celle des vers n’eft plus du
Récitarif. Mais fouvent un Récizatif ordinaire
fe change tout d’un - coup en Chant , & prend de
la Mefure & de la Mélodie ; ce qui {fe marque
en cerivant fur les Partics 4 Tempo ou & Buruta



1}

R EC. 141

Ce contrafte, ce changement bien ménagé pro-
duit des effets furprenans. Dans le cours d’un
Récitarif debité , une réflexion tendre & plain-
tive prend PAccent mufical & fe développe a
Pinftant par les plus douces inflexions du Chants
puis,, coupée de la méme maniere par quelquau-
tre réflexion vive & impétueule , elle s’inter-
rompt brufquement pour reprendre a linftant
tout le dcbit de la parole. Ces morceaux courts
& mefurés,, accompagnés, pour Pordinaire , de
Flates & de Cors de Chaffe , ne font pas rares
dans les grands Récizatifs Italiens.

On mefure encere le Récitatif , lorfque I'Ac-
compagnement dont on le charge étant chantang
& meluré lui-méme , oblige le Récizant d’y con-
former fon débit. Cet moins alors un Récizatif
mefuré que, comme je lai dit plus haut, un
Récirarif accompagnant I’Accompagnement.

Re‘citarir OsLiGe’. Ceft celui qui , entre<
méle de Ritournelles & de traits de Symphonie,
oblige pour ainfi dire le Récitant & I'Orcheltre
Pun envers l'autre , en forte qu’ils doivent étre
attentifs & s'attendre mutuellement. Ces pafla-
ges alternatifs de Récitatif & de Mélodie revétue
de tout I'éclat de P'Orcheftre , font ce quily a
de plus touchant, de plus raviffant , de plus
¢nergique dans toute la Mufique moderne. L’Ac-
teur agit¢, tranfporté d’une paflion qui ne lui
permet pas de tout dire , s'interrompt , s’arcéte 5
faic des révicences , durant lefguelles 'Orcheftre
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parle pour lui 5 & ces filences , ainfi remiplis;
affe@ent infiniment plus PAuditeur que i I’Ac-
teur difoit lui-méme tout ce que la Mufique fais
entendre. Jufqu'ici la Mufique Frangoife n’a fu
faire ancun ufage du Récitatif obiigé. L'on a
taché d’en donner quelque idée dans une {cene
du Devin du Village, & il paroit que le Public
a trouvé qu'une f{ituation vive, ainfi traitée,
en devenoit plus intéreflante. Que ne feroit point
le Récitatif obligé dans des {cenes grandes &
pathétiques, {i Pon en peut tirer ce parti dans
un genre ruftique & badin?

ReCITER , v. a. & n. Ceft chanter ou jouer
feul dans une Mufique, ceft exécuter un Récit.
( Voyez Re'crt. )

RE'cLAME, /. f. Celt dans le Plain-Chant la
partie du Reépons que I'on reprend aprés le ver-
fet. ( Voyez Rt'poNs. )

ReDOUBLE', adj. On appelle Intervalle redo-
blé rout Intervalle fimple porté a fon Ocave.
Ainfi la Treizieme, compofée d’une Sixte & de
PO&ave , clt une Sixze redoublée, & la Quin-
zieme qui eft une Octave ajoutée &4 'Ocave,
eft une O&ave redoubiée. Quand, au lieu d'une
O@ave, on en ajoute deux , I'Intervalle eft tri-
plé; quadruplé, quand on ajoute trois O&aves,

Tout Intervalle dont le nom pafle fept en
nombre , eft tout au moins redonb/é. Pour trou_
ver le fimple d’un Intervalle redoublé quelconque,
rejettez fept autant de fois que vousle pourrez
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du nom de cet Intervalle, & le refte fera le
nom de PIntervalle fimple : de treize rejettez
{ept, il en refte fix; 2infi la Treizieme eft une
Sixte redoublée. De quinze 6tez deux fois {ept
ou quatorze, il refte un : ainfila Quinzieme eft
un Uniffon triplé , ou une O&ave redoublée.

Réciproquement pout wedonbler un Intervalle
fimple quelconque, ajoutez-y fept, & vous au-
rez le nom du méme Turervalle redoublé. Pour
tripler wn Intervalle fimple, ajoutez -y qua-
torze, &c. ( Voyez INTERVALLE. )

Re'pucTion, f. f. Suite de Notes delcendant
diatoniquement. Ce terme , non plus que fon
oppofé , Dédu&ion, weft guere en ufage que
dans le Plain-Chant.

ReFraIN. Terminaifon de tous les Couplets
d’une Chanfon par les mémes paroles & par le
meme Chant , qui fe dit ordinairement deux
fois.

REGLE DE L’OcTavE. Formule harmonique
publice la premiere fois par le fieur Delaire en
1700, laquelle détermine, fur la marche diato-
nique de la Baffe, PAccord convenable a chaque
degré du Ton , tant en Mode majeur qu’en
Mode mineur , & tant en montant quen def-
cendant,

On trouve, P/ L. Fg. 6, cette formule
chiffrée fur 'O&ave du Mode majeur, & Fig.
7, lur PO&ave du Mode mineur.
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I Pourvn que le Ton foit bien déterminé, os
ne {e trompera pas cn accompagnant fur cette
Regle , tant que I'Auteur fera refté dans I'Har-
monie fimple & naturelle que comporte le Mode.
S’il fort de cette fimplicité par des Accords pax
fuppofition ou d’autres licences, c’eft a lui d'en
avertir par des Chiffres convenables ; ce qu'il
doit faire aufli 4 chaque changement de Ton:
mais tout ce qui m'eft point chiffré doit s’ac-
compagner felon la Regle de POcfave , & cette
Regle doit s’étudier fur la Baffe-fondamentale pour
en bien comprendre le {ens.

Il eft cependant ficheux qu’une formule def-
tinée a la pratique des Regles élémentaires de
P’Harmonie , contienne une faute contre ces mé-
mes Regles ; c’eft apprendre de bonne heure aux
commencans a tranfgrefler les loix qu’on leur
donne. Cette faute eft dans ’Accompagnement
de la fixieme Note dont P’Accord chitfré d’un 6,
peche contre les Regles ; car il ne s’y trouve au-
cune liaifon, & la Baffe-fondamentale defcend
diatoniquement d’un Accord parfaic fur un autre
Accord parfait ; licence trop grande pour pou-
voir faire Regle.

On pourroit faire qu'il y eiit liaifon , en ajou-
tant une Septieme a I'Accord parfait de la Do-
minante ; mais alors cette Septieme, devenue
Od&ave fur la Note fuivante , ne f{eroit point
fauvée , & la Bafle - fondamentale , defcendant

dia-
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diatoniquement fur un Accord parfait , aprés un
Accord de Septieme, feroit une marche entiére.
ment intolérable.

On pourroit aufli donner a cette fixieme Note
PAccord de petite Sixte, dont la Quarte ferois
liaifon 5 mais ce feroit fondamentalement un Ac-
cord de Septieme avec Tierce mineure, ou la
Diffonnance ne {eroit pas préparée ; ce qui eft
encore contre les Regles. (Voyez PRE'PARER.)

On pourroit chiffrer Sixte- Quarte {ur cette
fixieme Note , & ce feroit alors I'Accord parfait
de la Secande; mais je doute que les Muliciens
approuvaflent un Renverfement auffi mal enten-
du que celvi-la; Renverfement que Poreille n’a-
dopte point, & fur un Accord qui éloigne trop
Pidée de la Modulation principale.

On pourroit changer 'Accord de la Dominante ,
en lui donnant la Sixte- Quarte au lieu de la
Septieme , & alors la Sixte fimple iroit tres-bien
{ur la fixieme Note qui fuit; mais la Sixte-Quarte
iroit trés-mal fur la Dominante , a moins!
quelle Wy fut {uivie de PAccord parfait ou de
la Septieme ;5 ce qui rameneroit la difficulté.
Une Regle qui {fert non-feniement dans la prati-
que, mais de modele pour la pratique,, ne doit
point {e tirer de ces combinaifons théoriques re.
jettées par Poreille ; & chaque Note, fur-tout la
Dominante ,+ y doit porter fon Accord propre,
lorfqu’elle peut en avoir un.

Je tiens dong pour une chole certaine, que

Jome 11, K
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nos Regles {font mauvaifes, ou que I’Accord de
Sixte , dont on Accompagne la Sixieme Note en
montant , elt une faute qu'on doit corriger, &
que pour Accompagner réguliérement cette No-
te, comme il convient dans une formule, il n’y
a quun feul Accord a lui donner, favoir celui
de Septieme ; non une Septieme fondamentale,
qui , ne pouvant dans cette marche {e fauver
que d’une autre Septieme, feroit une faute;
mais une Septieme renver{és d'un Accord de
Sixte-ajoutée {ur la Tonique. Il eft clair que
I'Accord de la Tonique eft le feul qu’on puifle
inférer réguliérement entre I’Accord parfait ou
de Septieme {ur la Dominante, & le méme Ac-
cord fur la Note fenfible qui {uit immédiatement.
Je fouhaite que les gens de’Art trouvent cette
corre@ion bonne; je fuis {ir au moins qu'ils la
trouveront réguliere.

REGLER LE Paprer. Ceft marquer fur un pa-
pier blanc les Portées pour y noter la Mufique.
(Voyez Papier REGLE. )

REGLEUR, /. m. Ouvrier qui fait profeflion de
régler les papiers de Mufique. ( Voyez COPISTE. )

RE'GLURE , /. f Maniere dont eft réglé le pa-
pier. Certe ELégluve eff trop noive. Il y a plaifir
de Noter [ur une Réglure bien nette. ( Voyez Pa-
PIER RE'GLE".)

ReraTtioN, [ f. Rapport qu’ont entr’eux les
deux Sons qui formentun Intervalle , confidéré
par le genre de cet Intervalle. La Relation eft
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juffe, quand ITatervalle eft jufte , majeur ou mi-
neur; elle et faufle, quand il eflt fuperflu ou
diminué. ( Voyez INTERVALLE. )

Parmi les feuffes Relations , on ne confidere
comme telles dans ’Harmonie , que celles dont
les deux Sons ne peuvent entrer dans le méme
Mode. Ainfile Triton, qui dans la Mcélodic cft
une faufle Relation , n'en eft une dans ’Harmo-
nie que lorfqu’un des deux Sons qui le forment,
eft une Corde étrangere au Mode. La Quuarte
diminuée, quoique bannie de 'Harmonie , n’eft
pas toujours une fauffe Relation. Les Otaves di-
minaée & fuperflue, étant non - feulement des
Intervalles bannis de ’Harmonie, mais impra-
ticables dans le méme Mode , font toujours de
Sfauffes Relations. 1l en eft de méme des Tierces
& des Sixtes-diminuées & fuperflues, quoique la
derniere foit admife aujourd’hui.

Autrefois les fanffes Relations étoient toutes
défendues. A préfent elles font prefque toutes
permifes dans la Mélodie , mais non dans I'Hax-
mouie. On peut pourtant les y faire entendre »
pourvu qu’un des deux Sons qui forment la fuu/fz
Relation , ne {oit admis que comme Note de
gotit , & non comme partie conftitutive de
1’Accord.

On appelle encore Relation enharmonigue , en-
tre deux Cordes qui font  un Ton d’Intervalle ,
le rapport qui fe trouve entrce le Dicle de Pin-
férieure & le Bémol de la Supérieure. Clefl,

K 3
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pat le Tempérament , la méme touche {ur I'Or=
gue & fur le Claveffin; maisen rigueurce nel}
pas le méme Son, & il y a entr’eux un Inter-
valle enharmonique. (Voyez ENHARNONIQUE.)

REMISSE, adj. Les Sons Remiffes font ceux

qui ont peu de force , ceux qui étant fort graves
ne peuvent- étre rendus que par des Cordes exs
tremement liches, ni entendus que de fort pres.
Remiffe elt Voppolé dIutenfe, & il y a cette
différence entre Remiffe & bas ou foible , de méme
qu'entre Intenfe & hautou fort, quebas & haus
fe difent de la fenfation que le Son porte 2
Toreille 5 au lieu qulntenfe & Remiffe {c rappors
tent plutdr a la caufe quile produit.
" RENFORCER , v. a. pris en fens nesitre. Celt paf-
{er'“du Dowx au Fort, ou du Forz autrés - Fore,
non tout dun coup, mais par une gradation
continue en renflant & augmentant les Sons , {oit
fur une Tenue , foic fur une fuite de Notes , jul-
qu'a ce quayant atteint celle qui fert de terme
au Renforcé, Pon reprenne enfuite le jen ordi-
‘naire. Les' Trallens indiquent le Renfurcé dans
‘leur Mufique par le mot Crefcendo’, ou par le
mot Rinforzando indifféremment.

RexTREE, [ f Retour du {fujet, fur - tout
apres quelques Paufes de filence, dans une Fugue,
une Imitation , on dans quelque avtre Deflein.

ReENVERSE. En fait d’Intervalles, Renverféeft
oppole & Direi?. ( Voyez Direct.) Et en fait
d’Accords , il eft oppolée a Fondamental, (Voyex
FONDAMENTAL. )
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RENVERSEMENT , J. m. Changement d’ordre
dans les Sons qui compofent les Accords, &
dans les Parties qui compofent I’'Harmonie : ce
qui fe fait en {ubftitvant a la Bafle, par des Oc-
taves, les Sons qui doivent étre au Deflus, ou
aux extremités cenx qui doivent occuper le mi.
lieu; & réciproquement.

Il eft certain que dans tout Accord ily a un
ordre fondamental & naturel , qui eft cclui de
la génération de I'Accord méme : mais les cir-
conftances d’une {ucceffion, le gotit, Pexprel-
fion, le bean Chant, la variété, le rapproche-
ment de ’Harmonie , obligent {fouvent le Com-
pofiteur de changer cet ordre en renverfant les
Aceords , & par conféquent la difpofition des
Parties.

Comme trois chofes peuvent étre ordonnées
en {ix manieres, & quatre chofes en vingt-qua-
tre manieres , il femble d’abord qu’un Accord
parfait devroit étre fufceptible de fix Renverfe-
aens , & un Accord diffonnant de vingt-quatre ;
puilque celui-ci eft compof¢ de quatre Sons , I'au-
tre de trois, & que le Renverfement ne confifte
quen des tranfpofitions d'Octaves. Mais il faut
oblerver que dans I’Harmonie on ne compte
point pour des Renveifemens toutes les difpofi-
tions différentes des Sons fupérieurs , tant que
le méme Son demeure au grave. Ainfi ces deux
ordres de PAccord parfait uz mi fol, &ut folmis
ne {ont pris que pour un méme Renverfersent +

K
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& ne portent qu'un méme nom; ce qui réduit
trois tous les Nenverfemens de I’Accord parfaic,
& a quatre tous ceux de PAccord diddonnane;
ceft a dire, a autant de Renverfemens qu'il en-
tre de différens Sons dans ’Accord : car les Ré-
pliques des mémes Sons ne font ici comptées
pour rien.

Toutes les fois donc que la Bafle-fondamen.
tale {e fait entendre dans la Partie la plus grave,
ou fi la Bafle fondamentale eft retranchée,
toutes les fois que Pordre naturel cft gardé dans
les Accords , ’'Harmonie eft directe. Des que cet
ordre eft changé, ou que les Sons fondamen-
taux, fansétre an grave, fe font entendre dans
quelque autre Partic , PHarmonie eft renverfée.
Renveyfement de I'Accord, quand le Son fonda-
mental elt tranfpofé; Renverfeinent de 'Harmo-
nie, quand le Deflus ou quelque autre Partie
smarche comme devroit faire la Bafle.

Par-tout ou un Accord dire& fera bien placé,
fes Renverfeuens {eront bien placés auffi, quant
a PHarmonie 5 car ceft toujours la méme fuc-
celfion fondamentale. Ainfi a chaque Note de
Baile - fondamentale , on et maitre de difpofer
T'Accord a fa volonté, & par conféquent de faire
atout momenc des Renverfemens différens ; pour-
vu qu'on ne change point la fucceffion réguliere
& fondamentale , que les Diffonnances {oient
toujours préparées & fauvées par les Parties qui
les font entendre, que la Note fenfible monte
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toujours , & qulon évite les faufles Relations
trop dures dans une meéme Partie. Voila la Clef
de ces différences myftérieufes que mettent les
Compofiteurs entre les Accords ou le Deflus {yn-
cope, & ceux ou la Bafle doit {yncoper ; com-
me, par excmple, entre la Neuvieme & la Se-
conde; c’eft que dans les premiers PAccord eft
dire® & la Diffonnance dans le Defdus ; dans
les autres ’Accord elt renvesrf¢ , & la Diffonnance
elt & la Bafle.

A Pégard des Accords par {uppofition, il faut
plus de précautions pour les Renverfer. Comme
le Son qu’on ajoute a la Bafle eft enti¢rement
étranger a 'Harmonie , fouvent il n’y cft {ouf-
fert qua caufe de fon grand éloignement des au-
tres Sous , quirend la Diffonnance moins dure.
Que i ce Son ajouté vienc a étre tranfpofé dans
les Parties {upérieures , comme il Pelt quclque-
fois; ficette tranfpolition n’elt faite avec beau-
coup d’art , elle y peutproduire un trés-mauvais
effet, & jamais cela ne fauroit {e pratiquer heu-’
reufement {ans retrancher quelque autre Son de
PAccord. Voyez au mot Accord les cas & le
choix de ces retranchemens.

Lintelligence parfaite du Renverfement ne dé-
pend que de Pétude & de Part : le choix eft au-
tre chole; il faut de Poreille & du gotit; il y
faut Pexpérience des effets divers, & quoique
le choix du Renverfement foit indifférent pour le
fond de I'Harmonic, il ne left pas pour l'efles

K 4
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& Pexpreffion. 1l eft certain que la Bafle - fon-
damentale clt faite pour foutenir 'Harmonie &
xégner au - deflous d’elle. ToutesTes fois donc
quon change lordre & qu’on renverfe ’Harmo-
nie, on doit ayoir de bonnes raifons pour cela:
fans quoi, l'on tombera dans le défaut de nos
Mufiques récentes, ot les Deflus chantent quel-
quefois comme des Baffes, & les Bafles toujours
comme des Deflus , ou tout eft confus , renver(é,
mal ordonné , fans autre raifon que de perver-
tir Pordre établi & de gater PHarmonie.

Sur I'Orgue & le Clavellin les divers Renver-
femens d’un Accord, autant qu’une feule main
peut les faire, sappellent fuces. (Voyez Fack.)

Rexvor , fim. Signe figuréa volonté, placé
communément au - deffus de la Portée , lequel
correfpondant a un autre figne femblable , mat-
que qulil faut, dob cft le fecond , retourner
ou eft le premier , de-la fuivre jufqu’a ce quon
trouve le Point final. ( Voyez Point. )

RE'PERCUSSION , . f. Répétition fréquente des
mémes Sons. Cleft ce quiarrive dans toute Mo-
dulation bien déterminée, ou les Cordes effen-
ticlles du Mode , celles qui compofent la Triade
harmonique , doivent étre rebattues plus {ou-
vent qu'aucune des autres. Entre les trois Cor-
des de cette Triade , les deux extrémes , cleit-
a.dire, la Finale & la Dominante, qui font pro-
prement la répercuffion du Ton , doivent étre
plus fouvent rebattues que celle du milieun qui
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welt que la répercuffion du Mode. (Voyez Ton
& MoenE. )

RE'PE TITION , f. f. Effai que on fait en parti-
culier d’une Piece de Mufique que Pon veut excé-
cuter en public. Les Reperitions font néceflaires
pour saffurer que les copies font exactes, pour
que les Acteurs puiflent prévoir leurs Rarties ,
pour quils fc concertent & s’accordent bien en-
femble , pour qu’ils failiftent Pefprit de louvrage
& rendent fidellement ce qu’ils ont & exprimer.
Les Répétitions fervent au Compoliteur meme
pour juger de lcffet de fa picce , & faire les
changemens dont elle peut avoir befoin.

RE'PLIQUE, [ f. Ce terme, en Mufique,
fignifie la méme chofe qu’O0Fave. (Voyez Ocra-
ve.) Quelquefois en compofition Pon appelle
aufli Répligue 'Uniffon de la méme Note dans
deux Parties différentes. Il y a néceflairement des
Répliquesa chaque Accord dans toute Mulique a
plus de quatre Parties. (Voyez UN1ssoN.)

Re’rons, fom. Efpece d’Antienne redeublée
qu’on chante dans I'Eglife Romaine aprés les le-
cons de Matines oules Capitules, & qui finiten
maniere de Rondeau, parune Reprife appeliée
Reéclame.

Le Chant du Répons doit &tre plus orné que
celui d’'une Antienne ordinaire , fans fortir pour-
tant d’une Mélodie maile & grave, ni de celle
qu’exige le Mode qu’on a choifi. Il neft cepen-
dant pas néceflaire quele Verfet dun R-pons {e

Ks
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termine par la Note finale du Mode; il {fuffic
que cette Finale termine le Répons meme.

Re'ponse, [ f Celt, dans une Fugue, la
rentrée du {ujet par une autre Partie , apres que
la premiere Ia fait entendre ; mais ceft fur-tout
dans une Contre-Fugue , la rentrée du {ujet ren-
verfé de celul qu’on vient d’entendre. ( Voyez
Fucue, CONTRE - FUGUE. )

Reros, [ m. Celt laterminaifon de la phra-
fe, fur laquelle terminaifon le Chant fe repole
plus ou moins parfaitement. Le Repos ne peut
s’¢tublir que par une Cadence pleine : fi la Ca-
dence eft évitée, il ne peuty avoir de vrai Re-
pos; car il eft impoffible & Toreille de {e repo-
fer fur une Diffonnance. On voit parla qu'il y
a précifément autant defpeces de Repos que de
fortes de Cadences pleines; ( Voyez CADENCE)
& ces différens Repos produifent dans la Mufique
Petfet de la ponctuation dans le difcours.

Quelques-uns confondent mal-a-propos les Re-
pos avec les Silences, quoique ces chofes foient
fort différentes. (Voyez SrLeNce.)

Reprisg, f f. Toute Partie d’un Air , laquelle
fe répete deux fois, fans étre écrite deux fois,
sappelle Reprife. Cleft en ce fens quon dit que
la premiere Reprife d’une Ouverture eft grave,
& la {econde gaie. Quelquefois aufli Pon n’en-
tend par Reprife que la feconde Partie d’un Air.
On dic ainfi que la Reprife du joli Menuet de
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Dardanus ne vaue rien du tout. Enfin Reprife eft
encore chicune des Parties d’un Rondeau qui
fouvent en a trois, & quelquefois davantage ,
dont on ne répete que la premiere.

Dans la Note on appelle Keprife un figne qui
marque que Pon doit répéter la Partie de I'Air
qui le précede; ce qui évite la peine de la no-
ter deux fois. En ce fens on diftingue deux Re-
prifes, la grande & la petite. La grande Reprife
fe figure a I'Italienne par une double barre per-
pendiculaire avec deux points en dehors de cha-
que coté, ou ala Frangoife par deux barves per-
pendiculaires un peu plus écartées, qui traver-
fent toute la Portée, & entre lefquelles on infe-
re un point dans chaque efpace : mais cette {e-
conde maniere s'wbolic peu-a.peu; car ne pou-
vant imiter tout-a-fait la Mufique Italienne , nous
enprenons du moins les mots & les fignes ; con-
me ces jeunes gens qui croient prendre le ftyle
de M. de Volcaire en {uivant fon orthographe.

Cette Reprife , ainfi ponctuée a droite & 2
gauche , marque ordinairement qu’il faut recom-
mencer deux fois, tantla Partie qui précede que
celle qui {uit; ceft pourquoi on la trouve ordi-
nairement vers le milieu des Paffe- pieds, Me-
nuets , Gavottes, &c.

Lorfque la Reprife a feulement des points & [a
gauche, ceft pour la répérition de ce qui préce-
de, & lorlquelle a des points a fa droite , ceft
pour la répétition de cec qui fuit. Il feroit du
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moins & fouhaiter que cette convention , adoptée
par quelques-uns, fiit tout-a-fait établie; car elle
me paroit fort commode. Voyez ( PL. L. Fig. 8.)
la figure de ces diférentes Reprifes.

La petite Reprife eft, lorfyu’aprés une grande
Reprife on recommence encore quelques-unes des
dernieres Mefures avant de finir. Il 1’y a point
de fignes particuliers pour la petite Repiife,
mais on {e fert ordinairement de quelque figne
de Renvoi figuré au-deflus de la Portée. ( Voyez
Renvor. )

Il faue obferver que ceux qui notent correcte-
ment ont toujours {oin que la derniere Note d’u-
ne Reprife {e rapporte exaGtement pour Ja Me-
fure, & a celle qui commence la méme Reprife,
& a celle qui commence la Reprife qui {uits
quand il y en a une. Que fi le rapport de
ces Notes ne remplit pas exactement la Melure ;
apres la Note quitermine unc Reprife , on ajoute
deux ou trois Notes de ce qui doit étre recom-
mencé, jufqu’a ce qu'on ait fuffifimment indi-
qué comment il faut remplir la Mefure. Ot
comme 4 la fin d'une premiere Partie on a pre-
miérement la premiere Partie & reprendre , puis
la feconde Partie a commencer, & que eela ne
{c fait pas toujours daus des Tems ou parties de
Tems {emblables ; on eft {fouvent obligé de no-
ter deux fois la Finale de la premiere Reprife;
V'une avant le figne de Reprife avec les premie-
res Notes de la premiere Partie; lautre apres le
méme f{igne pour commencer la feconde Partie.
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Alors on trace un demi - cercle ou chapeau de-
puis cette premiere Finale jufqu’a fa répetition ,
pour marquer qu’a la {econde fois il faut paffer,
comme nul , tout ce quieft compris fous le de-
mi cercle. Il m’eft impoflible de rendre cette ex-
plication plus courte , plus claire , niplus exacte 5
mais la Fignre 9 de la Plenche L fuffira pour la
faire entendre parfaitement.

RE'SONNANCE , /- f+ Prolongement ou réflexion
du Son, foit par les vibrations continuées des
Cordes d’un Inftrument, foit par les parois d’un
corps fonore, {oit par la collifion de lair ren-
fermé dans un Inftrument a vent. ( Voyex Sow,
MusiQUE, INSTRUMENT. )

Les voites elliptiques & paraboliques réfon-
nent, ceft-a-dire, réfléchiffent le Son. (Voyez
EcHo.) )

Selon M. Dodart, le nez, la bouche, ni {es
parties, comme le palais, la langue, les dents
les levres ne contribuent en rien an Ton dela
Voix 5 mais leur effet eft bien grand pour la Ré-
Jonmance. (Voyez Voix. ) Un exemple bien {en-
fible de cela fe tire d’un Inftrument dacier ap-
pellé Trompe de Béarn ou Guimbarde; lequel,
fi onle tient avec les doigts & qu’on frappe fur
la languette,, ne rendra aucun Son; mais i le
tenant entre les dents on frappe de meme, il
rendra un Son qu'on varie en ferrant plus ou

moins , & quon entend d’alez loin, fur-tout
fans le bas,
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Dans les Inftrumens a Cordes , tels que le
Claveffin, le Violon , le Violoncelle, le Son
vient uniquement de Ja Corde ; mais ta Réfon-
nance dépend de la caiffe de PInftrument.

ResstRRER L’Harmoxie. Celt rapprocher
les Parties les unes des autres dans les moindres
Intervalles qu'il eft poflible. Ain{i pour refferrer
cet Accord #¢ fol mi , qui comprend une Dixieme,
il faut renverfer ainfi uz mi fof, & alors il ne
comprend qu’une Quinte. ( Voyez ACCORD,
RENVERSEMENT. )

RESTER , w. 1. Refler fur une {yllabe, ceft la
prolonger plus que n’exige la Profodie, comme
on fait fous les Roulades ; & Refler fur une Note,
celt y faire une Tenue, ou la prolonger
jufqwa ce que le fentiment de la Mefure foit
oublié.

RHYTHME, [ #2. Celt , dans {a définitionla
plus géncrale la proportion qu’ont entr’clles les
parties d’'un méme tout. Clelt, en Mufique, la
différence du mouvement qui réfulte dela vitefle
ou de la lenteur , de la longucur ou de la briéveté
des Tems.

Ariftide Quintilien divife le Rhythme en trois
efpeces; favoir, le Rhythine des corps immobi-
les , lequel réfulte de la jufte proportion de leurs
Parties , comme dans unc ftatue bien faite ; le
Rhythme du Mouvement local, comme dans la
Danfe , la démarche bien compofée, les attitu-
des des Pantomimes, & le Rhythue des Mouve-
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mens de la Voix ou de la durée relative des
Sons, dans une telle proportion , que foit qu’on
frappe toujours la méme Corde, foit qu’on varie
les Sons du grave & Iaigu, Pon fafle toujours
réfulter de leur fucceflion des cffets agréables
par la durée & la quantité. Cette derniere efpe-
ce de Rhythie eft la feule dont jai a parler ici.

Le Rhythme appliqué a la Voix peut encore
sentendre de la parole ou du Chant. Dans le
premier fens, ceft du Rhythme que naiffent le
nombre & ’Harmonice dans PEloquence ; la Me-
fure & la cadence dans la Poéfic: dans le fe-
cond, le Rhythme sapplique proprement a la
valeur des Notes, & s’appelle aujourd’hui Me-
Sure. ( Voyez Mesure. ) Clelt encore & cette fe-
conde acception que doit {e borner ce que jaia
dire ici fur le Rhyzhme des Anciens.

Comme les {yllabes de la Langue Grecque
avoient une quantité & des valeurs plus {enfibles,
plus déterminées que celles de notre Langue, &
queles vers qu’on chantoit étoient compofés d’un
certain nombre de pieds que formoient ces {yl-
labes, longues ou breves , difféeremment combi-
nées , le Rhythme du Chant fuivoit réguliérement
la marche de ces pieds & n’en étoit proprement
que Pexpreflion. Il {e divifoit , ainfi qu’eux, en
deux Tems, l'un frappé, Pautre levé; Pon en
comptoit trois Genres, méme quatre & plus,
{elon les divers rapports de ces Tems. Ces
Genres éroient I'Egal, qu'ils appelloient auffi
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Dadylique, otle Rhythume étoit divifé en deux
Tems égaux 5 le Double, Trochaique ou Tambi-
que, danslequel la durée de Pun des deux Tems
éroit double de celle de Vautre; le Sefgui-altere,
quiils appelloient aufli Peonigue, dont la durce
de Pun des deux Tems étoit a celle de autre en
rapport de 3 & 2; & enfin I FEpizrite 5 moins
ufité , ou le rapport des-deux Tenss ctoit de 3
a4.
Les Tems de ces Rhythmes étoient fulcepti-
bles de plus ou moins de lenteur , par un plus
grand ou moindre nombre de {yllabes ou de No-
tes longuesou breves , felon le Mouvement, &
dans ce {fens, un Tems pouvoit recevoir julqua
huit degrés différens de Mouvement par le nom-
bre des {yllabes qui le compofoient : mais les
deux Tems confervoient toujours entr'eus le
rapport déterminé par le Genre du Rhythine.

Outre cela, le Mouvement & la marche des
fyllabes , & par conféquent des Tems; & du
Rhythme qui en réfultoic, éroit fufceptible d’ac-
célération & de ralentiffement, a la volonté du
Poéte , felon Pexpreffion des paroles & le carac-
tere des pallions qu’il falloit exprimer. Aiufi de
ces deux moyens combinés naitloient des foules
de modifications poilibles dans le mouvement
d'un méme Rhythue ;5 qui n’avoient d’aucres bot-
nes que celles au-deca ou au-dela defquelles Poreil-
le n’eft plus & portée d’appercevoir les propot-
tions.

Le
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Le Rhythme ; par rapport avx pieds quireds
troienit dang la Poéfie, {e partageoit en troisaus
tres Genres. Le Simple, qui n’admettoit qu’una
forte de pieds ; le Compofé ; qui réfultoit de deux
ou plulieurs efpeces de pieds; & le Mante, qui
pouvoit {e réfoudre en deux ou plufieurs Rhyrh-
mes , égaux ou inégaux , {elon les diverfes com-
binaifons dont il étoic fufceptible.

Une autre fource de variété dans le Rhythme
étoit la ditférence des marches ou fuccetlions de
ce méme Rhythme , {elon Ventrelacement des
différens vers. Le Rhyrhme pouvoit étre tou-
jours uniforme; ceft-a-dire, fe battre a deux
Tems toujours égaux , comme dans les vers Hexa-
metres , Pentametres , Adoniens, Anapeftiques,
€5¢. ; ou toujours inégaux , comme dans les vers
puts [ambiques: ou diver(ifié, c’eft-a.dire,, méld
de pieds égaux & d’inégaux, comme dans les
Scazons , lesC horiambiques , €c. 'Mais dans
tous ces cas les Rhythmes , méme {emblables ou
égaux, pouvoient, comme je lai dit, etre fort
différens en vitefle {elon la nature des pieds.
Ainfi de deux Rhythmes de méme Genre , réfuls
tans 'un de deux Spondées , Pautre de deux Pyra
riques, le premier auroit €é double de Pautre
en durée.

Les filences fe trouvoient aufli dansle Rhytha
me ancien; nen pas, a la vérité, comme les
notres , pour faire taire feulement quelqu’une des
Parties, ou pour donner certains cayacteres au

Tome 11, |8
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Chant : mais feulement pour remplir la mefure
de ces vers appellés < Cataledtiques , qui man-
quoient d’une fyllabe : ainfi le filence ne pou-
voitjamais {e trouver qu’a la fin du vers pour
{uppléer a'cette fyllabe.

A Pégard des Tenues, ils les connoiffoient
fans doute, puifqu’ils avoient un mot pour les
exprimer. La pratique en devoit cependant éure
fort rare parmi eux; du moins cela peut.il s’in-
férer de la nature de leur Rhyzhme, qui néteit
que 'expreflion de la Mefure & de PHarmonie
des vers. 1l ne paroit pas non plus qu’ils prati-
quaffent les Roulades, les Syncopes, ni les Points,
a moins que les Inftrumens ne fiffent quelque
chofe de femblable en accompagnant la. Voix;
de quoi nous n’avons nul indice.

Volfius dans fon Livre de Poémutum cantu,
€ wviribus Rbythini , veleve beaucoup le Rhyrhine
ancien, & il lui ateribue toute la force de Pan-
cienne Mufique. Il dit qu’an Rhythme détaché
comme le notre, quine repréfente aucune ima-
ge des «chofes, ne  peut avoir aucun effet, &
que les anciens nombres poétiques n’avoient été
inventés que pour cette fin que nous négligeons.
Il ajoute que le langage & la Poéfie modernes
font peu propres pour la Mufique , & que nous
n'aurons jamais de bonne Mufique vocale julqu’a
ce que nous faffions des vers favorables pour le
Chant; ceft-a.dire, julqua ce que nous réfor-
mions notre langage , & que nous lui donnions,
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a Pexemple des Anciens , la quantité & les Pieds
meflurés, en profcrivant pour jamais linvention
barbare de la rime.

Nos vers , dic-il, font précifément comme
gils wavoient quun {eul Pied : de {orte que nous
wavons dans notre Poéfie aucun Rhyzhime véritas
ble, & qu’en fabriguant nos vers nous ne pen-
fons qua y faire entrer un certain nombre de
fyllabes, fans prefyue nous embarraffer de quelle
nature elles font. Ce welt {iirement pas-1a de P’c-
totfe pour la Mufique.

Le Rhythme et une partie eflenticlle de la
Mufique, & fur tout de Vimitative. Sans lui la
Mélodie n'elt rien , & par lui-méme il eft quel-
que chefe, comme on le fent par Petfet des
tambours. Mais d’ou vient Vimpreflion que font
fur nous la Mefure & la Cadence 7 Quel eft le
principe par lequel ces retours tantét égaux &
tantot variés atfe®ent nos ames , & peuvent y
porter le fentiment des paflions ? Demandez.le
au Métaphyficien. Tout ce que nous pouvons
dire ici eft que, comme la Mélodie tire {on ca-
ractere des accens de la Langué , le Rhyzhme tire
le fien du caractere de la Profodie; & alors il
agit comme image de la parole : a quoi nous
ajouterons que certaines paffions ont dans la na-
ture un caractere rhythmique auffi bien qu'un ca-
ractere mélodieux, abfolu & indépehdant de la
Langue; comme la triftefle, qui marche par
Tems égaux & lents, de méme que par Tons

L.z
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témiffes & bas; la joie par Tems fautillans &
vites , de méme que par Tons aigus & intenfes :
d'our je préflume qu'on pourroit obferver dans
toutes les autres paflions un caractere propre ,
mais plus difficile a faifir , 4 caufe que la plupart
de ces autres paflions étant compolées, partici-
pent, plus ou moins, tant des précédentes que
Pune de Pautre.

RuvTamique, [ £ Partie de PArt mufical
qui enfeignoit a pratiquer les regles du Mouve-
ment & du Rhythme, {elon-les loix de la Rhyth-
mopeée.

La Rhythmique, pour le dire un peu plus en
détail , confiftoita favoir choifir, entre les trois
Modes établis par la Rhythmopée , le plus pro-
pre au caractere dont il s’agiffoit, a counoitre
& pofléder a fond toutes les fortes de Rhyth-
mes , a difcerner & employer les plus convena-
bles en chaque occafion, a les entrelacer de la
maniere & la fois la plus expreflive & la plus
agréable, & enfin a diftinguer Pdrfis & la Thé-
fis , par la marche la plus {endible & la mieux
Cadencée.

RHYTHMOPE'E. Pufuomoiia, [. f. Particdela
Science Muficale qui prefcrivoit 2 PArt Rhyth-
mique les loix du Rhythme & de tout ce qui lui
appartient. ( Voyez RuyTHME. ) La Rhythmopée
éroit 4 la Rhythmique , ce qu’étoit la Mcélopée
4 la Mélodie.

La Rhy:hmopée avoit pour objet le Mouve:

t
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ment ou le Tems , dont elle marquoit la mefure,
les divifions , 'ordre & le mélange, {oit pour
émouvoir les palfions , foit pour les changer,
foit pour les calmer. Elle renfermoit aufli la
fcience des Mauvemens muets, appellés Orche-
fis, &en général de tous les Mouvemens régu-
liers. Mais elle fe rapportoit principalement 3
la Poéfie 5 parce qu'alors la Poéfie régloit feule
1es Mouvemens de la Mufique , & qu'il W'y avoit
point de Mufique purement inftrumeuntale, qui
et un Rhythme indépendant.

On fait que la Rhythmopée {e partageoit en
trois Modes ou Tropes principaux, Pun bas &
ferré, un autre élevé & grand, & le moyen pai-
fible & tranquille; mais du refte les Anciens ne
nous ont laiffé que des préceptes fort généraux
fur cette partie deleur Mufique, & ce qu'ils en
ont dit {e rapporte toujours aux vers ou aux pa-
roles deftinées pour le Chant.

Ricauwon, [, m. Sorte de Danfe dont PAir
{e bat 2 deux Tems, d’un mouvement gai, &
fe divife ordinairement en deux Reprifes phra-
fées de quatre en quatre Mefures, & commen-
cant par la derniere Note du fecond Tems.

On trouve Rigodon dans le Ditionnaire de

PAcadémie; mais cette orthographe n'eft pas ufi-
tée. J'ai oui dirc & un Maitre 3 Danfer, que le
nom de cette Danfe venoit de celui de Pinven-
teur, lequel s’appelloit Rigaud.

L3
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RippiENg, [ 7. Mot Iralien qui fe trouve
affez fréquemment dans les Muligues d’Eglife »
& qui équivaut au mot Chenr ou Tous.

RitournerLe, [. f. Trait de Symphonie qui
s'emplote en maniere de Prélude ala tete d’un
Air, dont ordinairement il annonce le Chant ;
ouala fin, pour imiter & affurer la fin du méme
Chant; ou dans le milieu, pour repofer la
Voix, pour renforcer I’expreflion ou fimplement
pour embellir la Piece.

Dans les Recueils ou Partitions de vieille
Mufique Ttalienne, les Ritournelles font fouvent
défignées par les mots /i fiona , qui fignifient que
PInftrument qui accompagne doit repéter ce que
la voix a chanté.

Ritournelle , vient de Vltalien Ritornelo , &
fignifie petit retour. Auvjourd’hui quela Sympho-
nic a pris un caractere plus brillant, & prefque
indépendant de la vocale, on ne s’en tient plus '
guere 4 de fimples répétitions ; aufli le mot Ri-
tournelle a-t il vieilli.

RocLre, [ m. Le papier féparé qui contient la
Mufique que doit exécuter un Concertant , & qui
s'appelle Partie dans un Concert, sappelle Rol-
Je 2VOpéra. Ainfi Von doit diftribuer une Par-
tie a chaque Muficien, & un Role 2 chaque
Acteur.

- Ronmance, [0 f. Air {ur lequel on chante un
petit Poéme du méme nom , divifé par couplets,
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duquel le fujet eft pour Pordinaire quelque hif-
toite amoureufe & foavent tragique. Comme la
Romance doit &tre écrite d’un ftyle fimple, tou-
chant, & d’un goiit un pen antique , PAir doit
répondre au caractere des paroles; point d’or-
nemens , rien de maniéré, une mélodie  douce,
naturelle , champétre , & qui produife fon effet
par elleeméme , indépendamment de la maniere
de la chanter. Il melt pas néceflaire que le
Chane {oit piquant , il fuffit qu’il foit naif , qu’il
notfufque point la parole, qu’il la faffe bien en-
tendre, & qu’il n’exige pas une grande étendue
de voix. Une Romance bien faite, n'ayant rien
de faillant , n’affecte pas d’abord ; mais chaque
couplet ajoute quelque chofe a Peffer des précé-
dens, Pintérét augmente infenfiblement , & quel-
quefois on ¢ trouve attendri jufqu’aux larmes
fans pouvoir dire ot eft le charme qui a produit
cet effet. Ceft une expérience certaine que tout
accompagnement d’Inftrument affoiblit cette im-
preffion. 1l ne faut, pour le Chant de la Ro-
mance , qu'une voix jufte, nette, qui prononce
bien , & qui chante {implement.

RoOMANESQUE , [ f. Air a danfer. (Voyez
GAILLARDE. )

RoxDe, adj. pris fubpf. Note blanche & ron-
de, fans queue, laquelle vaut une Mefure en-
tiere 2 quatre Tems, c’eft-A- dire , denx Blanches
ou quatre Noires. La Ronde eft de toutes les
Notes reftées en ufage celle qui ale plus de va-

¢ L4 |
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leur. Autrefois, au contrare, elle étoit celle
qui en avoit le moins, & elle s’appelloit femi-
Breve. ( Voyez SEMI-BRavE, & VALLUR DES
Nores. )

Rownpe DE TapLe. Sorte de Chanfon a boire
& pour L ordinaire mélée de galanterie, compo-
{ée de divers couplets qu'on chaute a table cha-
cun a fon wour , & fur lefyuels tous les Convi-
ves font Chorus en reprenant le Refrain.

RoNDEAU , [- m. Sorte d’Air a deux ou plu-
ficurs Reprifes, & dont la forme eft telle quia-
pres avoir fini la feconde Reprife on reprend la
premiere, & ainfi de fuite, revenant toujours
& finiffant par cette méme premiere Reprife par
laguelle on a commencé, Pour cela, on doit
tellement conduire la Modulation que la fin de
la premiere Reprife convienne au commence-
ment de toutes les autres; & que la fin de tou-
tes les autres convienne au commencement de
la premiere.

Les grands Airs Italiens & toutes nos Ariet-
tes font en Rondean , de méme que la plus gran.
de partie des Pleces de claveffin Frangoifes.

Les routines font des magafins de contre-fens
pour ceux qui les fuivent fans rédexion. Telle
elt pour les Muficiens celle des Rondeaux. Il
faur bien du difcernement pour faire un choix
de paroles qui leur foient propres. Il eft ridicu-
le de mettre en Roideat une penfece complete ,
divifee en deux membres, en reprenantla pre-
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miere incife & finiffant par-la. Il eft ridicule de
mettre en Rondean une compataifon dont Pappli-
cation ne f{e fait que dans le fecond membre,
en reprenant le premier & finiffant par-1a. Enfin
il eft ridicule de mettre en Rondean une penfée
générale limitée par une ex:eption relative a I'é-
tat de celui qui parle; en forte qu’oubliant de-
rechef Pexception qui fe rapporte alui, il finifs
fe en reprenant la penfée générale.

Mais toutes les fois qu'un fentiment exprimé
dans le premier membre , amene une réflexion
qui le renforce & Pappuic dans le fecond; tou-
tes les fois quune defcription de Iétat de celui
qui parle, empliffant le premicr membre, éclair-
cit une comparaifon dans le fccond; toutes
les fois qu’une affirmation dons le premier
membre contient {a preuve & fa confirmation
dans le f{econd; toutes les fuis, enfin, que
le premier membre contient la prepofition de
faire une chofe, & le fecond la raifon dela pro-
pofition; dans ces divers cas, & dans les {em-
blables, le Rondear eft toujours bicn place.

Rovrape, [ f Paffage dans le Chant de plue
ficurs Notes fur une meme fyllabe.

[ Rou'ade n’eft quunc imitation de la Mélo-
die inftrumentale dans Jes occalions ou, foit
pour les graces du Chant, foit pour la vérite de
limage, foit pour la force de lexpreflion, il
eft a propos de fufpendre lc wiltours & de pro-

Ls
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fonger la Mélodie : mais il faut, de plus, que
la fyllabe foit longue , que la voix en foit écla-
tante & propre 4 laifler au gofier la facilité den-
tonner nettement & légérement les Notes de la
Roulade fans fatiguer Porgane du Chanteur, ni,
par conféquent , oreille des écoutans.

Les voyelles les plus favorables pour faire
fortir la voix , font les a; enfuite les o, lesé
ouverts : I'i & D'u font peu fonores ; encore
moins les diphithongues. Quant aux voyelles na-
fales, on n’y doit jamais faire de Roulades. La
Langue Italienne pleine d’o & d’a eft beaucoup
plus propre pour les inflexions de voix que n’eft
la Francoife ; auffi les Mufisiens Italiens ne les
épargnent-ils pas. Au eontraire, les Francois,
obligés de compoler prefque toute leur Mufique
{yllabique , & caufe des voyelles peu favorables,
font contraints de donner aux Notes une marche
lente & polée , ou de faire heurter les confon-
nes en faifant courir les fyllabes; ce qui rend
néceffairement le Chanc languiffant ou dur. Je
ne vois pas comment la Mufique Francoife pour-
roit jamais furmonter cet inconvénient.

Ceft un préjugé populaire de penfer qu'une
Ronlade {oit toujours hors de place dans un Chang
trilte & pathétique. Au contraire , quand le coeur
eft le plus vivement ému, la voix trouve plus
aifément des Accens que lefprit ne peut trou-
ver des paroles, & de-l1a vient Pufage des Interjec-
tions dans toutes les Langues. (Voycz Neune.)
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Ce it pas une moindre errcur de croire qu'une
Roulade et toujours bien placée fur une {yllabe
ou dans un mot qui la comporte , fans confi-
dérer fi la fituation du Chanteur , fi le feni-
ment quil doit éprouver la comporte av(li.

La Roulade eft une invention de la Mufique
moderne. Il ne paroit pas que les Anciens en
aient fait aucun ufage, ni jamais battu plus de
deux Notes fur la méme fyllabe. Cette différen-
ce eft un effet de celle des deux Mufiques, dont
Pune éroit affervie a la Langue , & dont Pautre
lui donne la loi.

RouLemeNT, f- m. ( Voyez RouLape. )

S.

S. Cette lettre écrite {eule dans la Partie réci-
tante d’'un Concerto (ignifie Solo ; & alors elle
eft alternative avec le T, qui fignifie Tusti.
SARABANDE, /. f. Air d’'une Danfe grave, por-
tant le méme nom, laquelle paroit nous étre ve-
nue d'Efpagne, & fe danfoit autrefois avec des
Caftagnettes. Cette Danfe n'eft plus en ufage, fi
ce n'eft dans quelques vieux Opéra Frangois.
L’Air de la Sarabande eft 3 trois Tems lents.
SauT, [0 m. Tout paffage d’'un Son 4 un autre
par Degré disjoint eft un Sanz. 1l y a Saut végu-
lier qui fe fait toujours fur un Intervalle confon-
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nant , & Saut ivvégulier , qui fe fait fur un Tnter-
valle diffonnant. Cette diftinction vient de ce
que toutes les Diffonnances , excepté la Seconde
qui n'eflt pas un Sauz, fonc plus difficiles a en-
tonner que les Confonnances. Obfervation né-
ceffaire dans la Mélodie pour compofer des Chants
faciles & agréables.

SAUTER , v. . On fait Sauter le Ton , lorf
que donnant trop de veat dans une Flate, ou
dans un tuyau d’un Inftrument & vent , on force
Pair 3 fe divifer & a faire réfonner, au lieu du
Ton plein de la Flite ou du tuyau , quelqu’un
feulement de {es harnioniques. Quand le Saut
elt dune O&ave entiere, cela s’appelle Ofa-
vier. ( Voyez OcTAVIER. ) 1l eft clair que pour
varier les Sons de la Trompette & du Cor de
chafle, il faut néceflaicement Sauter , & ce n’eft
encore qu'en Sautant qu'on fait des O&aves fur
la Flite. ;

SAUVER, v. a. Sauver une Diffonnance, cleft
la réfoudre felon les regles, fur une Confon-
nance de I'Accord fuivant. Il y a fur cela une
marche prefcrite, & a la Bafle-fondamentale de
PAccord diffonnant, & ala Partie qui forme la
Ditfonnance.

Il n’y a aucune maniere de Sauver qui ne dé-
rive d'un Acte de Cadence: c’eft donc par Pef-
gece de la Cadence qu'on veut faire, queflt dé-
zerminé le Mouvement de la Baffe-fondamentale.
{ Voyez CADENGE.) A Dégard de la Partic qui
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forme la Diffonnance, elle ne doit, ni refter
en place , ni marcher par Degrés disjoints ; mais
elle doit monter ou delcendre diatoniquement
felon la nature de la Diffonnance. Les Maittes
difent que les Diffonnances majeures doivent
monter , & les mineures defcendre ; ce quin’eft
pas fans exception , puifque dans certaines Cort-
des d’Harmonie, une Septieme, bien que ma-
jeure, ne doit pas monter, mais defcendre, fi
ce n'elt dans P'Accord appellé, fort incorrecte-
ment, Accord de Septieme fuperflue. Il vaut
donc mieux dire que la Septieme , & toute Dif-
fonnance qui en dérive, doit delcendre; & que
la Sixte ajoutée, & toute Diffonnance qui en dé-
rive, doic monter. Cleft-13 une regle vraiment
générale & fans aucune exception. Ilen eft de
méme de la loi de Sauver la Diffonnance. Ily a
des Diffonnances qu’on ne peut préparer ; mais
iln’y en a aucune quon ne doive Stiuver.

A Pégard de laNote fenfible appellée impro-
prement Diffonnance majeure, fi elle doit mon-
ter, celt moins par la regle de Sauver la Dif-
fonnance, que par celle de la marche Diatoni-
que, & de peéférer le plus court chemin, &en
effet il y a des cas , comme celui de la Caden-
ce interrompue, ou cette Note fenfible ne mon-
te point.

Dans les Accords par fuppofition, un méme
Accord fournit fouvent deux Difonnances , com-
me la Septiemz & la Neuvieme, Ia Neuviems
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& la Quarte, &c. Alors ces Diffonnances ont
dit e préparer & doivent fe Sauver toutes deux;
ceft qu’il faut avoir égard a tout ce qui diffonne,
non-feulement fur Ja Baffe-fondamentale , mais
aufli fur la Baffe continue.

SceNe, /- £ On diftingue en Mufique lyri-
que la Scene du Monologue, en'ce qu’il n’y a
qu’un feul Aceur dans le Monologue , & qu’il y
a dans la Scene au moins deux Interlocuteurs.
Par conféquent dans le Monologue le caractere
du Chant doit étre un, du moins quant a la
perfonne; mais dans les Scewes le’ Chant doit
avoir autant de caracteres différens qu’il y a d'In-
terlocuteurs. En effet, comme en parlant cha-
cun garde toujours la méme voix, le méme ac-
cent, le méme tymbre, & communément le mé~
me ftyle, dans toutes les chofes quil dit; cha-
que Aceur dans les diverfes paflions qu’il expri-
me doit toujours garder un caractere qui lui foit
propre & qui le diftingue d’un‘autre A&eur. ‘La
douleur d’un vieillard n’a pas le méme ton que
celle d’un jeune homme, la colere d’une femme
a d’autres Accens que celle d’un guerrier ; un
barbare ne dira point je wous aime, comme un
galant de profeflion. Tl faut donc rendre dans
les Sceies , non - feulement le caractere de la
paflion qu’on veut peindre , mais celui de la per-
fonne qu’on fait parler. Ce caractere sindique
en partie par la forte de voix qu’on approprie a
chaquerolle; car le tour de Chant d’une Haute-



SEC. 175
Contre eft différent de celui d’une Bafe-Taille 3

b4
on met plus de gravité dans les chants des Bas-
Delfus, & plus de légéreté dans ceux des Voix
plus aigues.  Mais outre ces différences , I'habile
Compofiteur en trouve d’individuelles qui carac-
térifent fes perfonnages ; en forte qu'on connoi-
tra bien-tot a ’Accent particulier du Récitatif &
du Chant, fi cet Mandane ou Emire, i cefk
Olinte ou Alcelte qu’on entend. Je conviens
qu'il ’y a que les hommes de génie qui fentent
& marquent ces différences’s mais je dis cepen-
dant que ce nelt qu'en les obfervant, & dautres
femblables , quon parvient a produire I'illufion.

ScHISMA , f- m. Petit intervalle qui vaut la
moiti¢ du Comma, & dont, par conféquent, la
raifon eft fourde, puifque pour Pexprimer en
nombres , il faudroit trouver une moyenne pro-
proportionnelle entre 8o & §I.

ScHoEN10N. Sorte de Nome pour les Flates
dans Pancienne Mufique des Grecs.

ScHOLIE ou ScOLIE, [- . Sorte de Chanfons
chez les anciens Grees , dont les cara&eres étoient
extremement diverfifiés felon les {ujets & les
perfonnes. ( Voyez CHANSON. )

SECONDE , adj. pris fubffantiv. Intervalle d’un
Degté conjoint. Ainli les marches diatoniques {z
font toutes fur des Intervalles de Seconde.

Ily a quatre fortes de Secondes. La premie-
re, appellee Seconde diminuce, fe fait {fur ua
Ton majepr , dontla Note intérieure eft rappro-
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chée par un Diele, & la fupérieure par un. Bié-
mol, Telle eft, par exemple, l'intervalle du re
Bémol & P'uz Diéfe. Le rapport de cette Seconde
eft de 375 & 384. Mais elle n’eft daucun ufa-
ge , i ce n’eft dans le Genre enharmonique; en-
core PIntervalle €y trouve-t-il nul en vertu du
Tempérament. A Pégard de I'Intervalle d'une
Note a fon Diefe, que Broffard appelle Seconde
diminude, ce neft pas unc Seconde; celt un
Uniton altéré.

La deuxieme, qu’on appelle feconde mincure,
elt conftituée par le fémi-Ton majeur, comme
du fz & 'ut ou du mi au fa. Son rapport eft de
I§ a I16.

La troifieme eftla Seconde majenve, laquelle
forme I'Intervalle d'un Zon. Comme ce Ton peut
etre majeur ou mincur, le rapport de cette fe-
conde, eft de 82 9 dansle premier cas, & de
9 a 1o dans le fecond : mais certe différence
s’évanouit dans notre Mufique.

Enfin la quatrieme ek la Seconde fuperflue,
compofée d’un Ton majeur & d'un {émi-Ton mi-
neur , comme du fz au fo/ Diéfe : fon rapport
eft de 64 a 75.

Il y a dans "'Harmonie deux Accords qui por-
tent le nom de Seconde. Le premier sappelle
fimplement Accord de Seconde : ¢'eft un Accord
de Septieme renver{é, dont la Diffonnance eft
3 la Bafle; dou il s’en fuit bien clairement
quil faut .que la Baffe {yncope pour la préparer.

( Voyez
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( Voyez Pre'PARER. ) Quand PAccord de Sep-
tieme eft dominant ; celt-a-dire, quand la Tierce
eft majeute , VAccord de Secande s’appelle Ac-
cord de Triton, & la {yncope n'eft pas nécef-
faire, parce que la Préparation ne Deft pas.

Lautre s'appelle Accord de Seconde Juperflue ;
celt un Accord renverfé deicelui de Septieme
diminuée , dont la Septieme elle-méme eft pora
tée a la Bade. Cet Accord elt également bon
avec ou fans fyncope. (Voyez SyNcope.)

Sem1. Mot emprunté du Latin , & qui fignifie
Demi. On s’en fert en Mufique au lieu du Heémi
des Grecs , pour compoler trés - barbarement
plufieurs mots techniques , moiti¢ Grees & moi-
tié Latins.

Ce mot, au-devant du nom Grec de quelque
Intervalle que ce foit , fignifie toujours une
diminution, non pas de la moitié de cet Inter-
valle , mais feulement d’un Séwi - zon mineur :
Ainfi Sémi- Diton elt la Tierce mineure, Sémi-
Diapente eft la Faufle - Quinte , Sémi - Diate/faron
la Quarte diminuée , &c.

SEMI-BREVE, [. f. Celt, dans nos anciennes
Mufiques, uue valeur de Note ou une Mefure
de Tems qui comprend Vefpace de deux Mini-
mes ou Blanches ; c’eft - a - dire, la moitié d’une
Breve. La Sémi-Breve s'appelle maintenant Ron-
de, parce qu'elle a cette figure : mais autrefois
elle ¢toit en lozange.

Anciennement la Sémi- Breve fe divifoit en mg-

Tome 11, M
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jeure & mineute. La majeure vaut deux tiers de
la Breve parfaite, & la mineure vaut lautre
tiers de la méme Breve : ainfi la  Séui-Breve
majeure en contient deux mineures.

La Séii-Breve, avant qu'on et inventé la
Minime, étant la Note de moindre valeur, ne
fe fubdivifoit plus. Cette indivifibilité, difoit-
on, cft, en quelque maniere, indiquée par fa
figure en lofange terminée en haut, en bas &
des deux cOtés par des points. Or , Mutis prou-
ve, par Pautorité d’Ariftote & d’Euclide , que
le point cft indivifible; d’ou il conclut que la
Sémi - Breve enfermée entre quatre Points eft
indivifible comme eux.

SE'M1-ToN, [ m. Celt le moindre de tous
les intervalles admis dans la mufique moderne;
il vaut a-peu-pres la moitié¢ d’un Zon.

1l y a plulieurs elpeces de Séini- Tons. On en
peut diftinguer deux dans la pratique; le Sémi-
Ton majeur & le Sémi-Ton mineur. Trois autres
font connus dans les calculs harmoniques, fa-
voir le Sémi-Ton maxime , le minime & le moyen.

Le Sémi-Tor majeur eft la différence de la
Tierce majeureala Quarte, comme i fa. Son
rapport eft de 15 a 16, & il forme le plus petit
de tous les Intervalles diatoniques.

Le Sémi-Ton mineur eft la différence de la
Tierce majeure a la Tierce mineure : il fe mar-
que furle méme Degré par un Diéfe ou par un
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Bémol. 1l ne forme qu'un Intervalle chromati-
quz , & fon rapport elt de 24 a 27,

Quoiqu'on mette de la différence entre ces
deux Sémi- Tons par la maniere de les noter, il
n’y en a pourtant aucune {ur I'Orgue & le Cla-
veffin, & le méme Sémi- Ton eft tantdt majeur
& tant6t mineur , tantdt diatonique & tantds
chromatique , {elon le Mode ou l'on eft. Cepen-
dant on appelle , dans la pratique, Sémi-Tons
mineuts , ceux qui [e marquant par Bémol ou par
Diefe , ne changent point le Degré; & Sémi-
Tons majeurs , ceux qui forment un Intervalle
de Seconde.

Quant aux trois autres S¢mi- Tons admis feule-
ment dansla théorie, le Séni- Ton maxime eft la
différence du Zon majeur au S¢mi- Ton mineur ,
& fon rapport eft de 2§ a 27. Le Sémi-Ton moyen
eft la différence du Sémi- Ton majear au Ton ma-
jeur , & fon rapporteft de 128 a r35. Enfin le
Sémi-Ton minime elt fa différence du Sémi- Tois_
maxime au Sémi-Tor moyen, & {on rapport eft
de 125 a 128,

De tous ces Intervalles il n’y a que le Séni-
Ton majeur qui, en qualité de Seconde, foit
quelquefois admis dans ’Harmonie.

SEMI-TONIQUE , adj. Echelle Sémi-Tonigue ou
Chromatique. ( Voyez ECHELLE. )

SENSIBILITE , [. f. Difpofition de Pame qui
infpire au Compofiteur les idées vives dontila
befoin, a4 IExécutant la vive expreflion de ces
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mémes idées, & & PAuditeur la vive impreffion
des beautés & des défauts de la Mufique qulon
fui faic entendre. ( Voyez Gour. )

SENSIBLE , adj. Accord Senfible eft celui qu’on
appelle autrement Accord dominant. ( Voyez Ac-
corp. ) 1l fe pratique uniquement fur la Domi.
nante du Ton; de-lIa lui vient le nom & Accord
dowminant , & il porte toujours la Note Senfible
pour Tierce de cette Dominante ; d’ou Ini vient
le nom dAccord fenfible. Voyez Accorp. ) A
Pégard de la Note Senfible , voyez NOTE.

SEPTIEME , adj. pris fubff. Intervalle diffon-
nant renverfé de la Seconde, & appellé, par les
Grecs , Heptacordon , parce qu’il eft formé de
{ept Sons ou de fix Degrés diatoniques. Il y en
a de quatre fortes.

La Premiere eft la Septieme mineure, compo-
{¢e de quatre Tons , trois majeurs & un mineur,
& de deux {émi-Tons majeurs, comme de mi &
re; & chromatiquement de dix {émi-Tons , dont
fix majeurs & quatre mineurs. Son rapport eft
de § ao9.

La deuxieme eft la Septieme muajeure , compo-
fée diatoniquement de cing Tons, trois majeurs
& deux mineurs . & d’un {¢mi-Ton majeur ; de
forte qu’il ne faue plus quun {émi-Ton majeut
pour faire une O&ave; comme d'uz a fi ; & chro-
matiquement d'onze {¢mi-Tons, dont {ix majeurs
& cing mineurs. Son rapport eft de 8 a 15.

La troifieme elt la Seprieme diminuce : elle
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elt compolie de tro's Zons, deux mineurs & un
majeur , & de trois {¢ ui Tons majeurs, comme
de Puz Dic'e au ff Bémol. Son rapport & de
ASRARIRS.

La quatrieme clt la Septieme [uperflue. Elle
et compofée de cing Toms, trois mineurs &
deux majeurs, un {¢mi-Ton majeur & un {émi-
Ton mineur, comme du fz Bémol au /a Diéfe;
de forte qu’il ne lui manque qu'un Comma pour
faire une O&ave. Son rapport eft de 81 a 160.
Mais eette dernicre efpece n'eft point ufitée en
Mufique, {i ce n’elt dans quelques tran(itions
enharmonijues.

Il y a trois Accords de S priente.

Le premicr eft fondamental , & porte fimple-
ment le nom de Septienze : mais quand la Tierce
eft majeure & la Sepiewe mineure, il s’appelle
Accord Senfible ou Dominant. Il fe compofe ds
la Tierece , de la Quinte & de la Septiente.

Le fecond eft encore fondamental & s’appelle
Accord de Septieme diminuée. Il cft compofé de
la Tierce mineure, dela faufle-Quinte & de la
Seprieme diminuée dont il prend le nom; ceft-a-
dire, de trois Tierces mineures confécutives,
& ceft le feul Accord qui foit ainfi formé d'ln-
tervalles égaux; il ne fe fait que fur la Note
fenfible. Voyez ENHARDMONIQUE.

Le troifieme s'appelle Accord de Seprieme fi-
perflie. Celt un Accord par {uppofition, formé
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par P'Accord dominant , au deffous duquel la
Baffe fait entendre la Tonigue.

Il y a encore un Accord de Septiene €5- Sixte,
qui n'elt quun renverfement de PAccord de
Neuvieme. 1l ne fe pratique guere que dans
les Points d'Orguc a caufe de fa dureté. (Voyez
Accorp. )

SE'RE'NADE, [ f. Concert qui fe donne la nuit
fous les fenetres de quelqu’un. Il n’eft ordinai-
rement compofé¢ que de Mufique Inftrumentale;;
quelquefois cependant on y ajoute des Voix. On
appelle aufli Sérénades les Pieces que l'on com-
pole ou que Pon exécute dans ces occafions. La
mode des Sérénades elt paflée depuis long-tems,
ou ne dure plus que parmi le Peuple, & ceft
grand dommage. Le filence de la nuit, qui ban-
nit toute diftraction , fait mieux valoir la Mufi-
que & la rend plus délicieufe.

Ce mot, Italien d’origine, vient fans doute
de Sereno, ou du Latin Serum, le foir. Quand
Je Concert fe fait fur le matin , on a I'aube du
jour, il s’appelle Aubade.

SeRRE , adj. Les Intervalles Serrés dans les
Genres épais de la Mufique Greeque font le pre-
mier & le fecond de chaque Tétracorde. ( Voyez
Erals.)

Sesqul. Particule fouvent employée par nos
anciens Muficiens dans la compofition des mots
fervans a exprimer différentes fortes de Mefuress
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1ls appelloient donc Sefgui-alteres les Meflures
dont la principale Note valoit une moitié en fus
de plus que fa valeur ordinaive : celt-a-dice,
trois des Notes dont elle n’auroit autrement va-
lu que deux 3 ce qui avoit lieu dans toutes les
Melures triples, foit dans les majeures, oun la
Breve, méme fans Point, valoit trois {émi-Bre-
ves; foit dans les mineures , ou la {émi-Breve
valoit trois Minimes , &c.

Ils appelloient encore Sefgui-Odave le Triple,
marqué par ce figne C 2,

Double Sefgui- Quarte , le Triple marqué C
& ainfi des autres.

Sefqeti- Ditoir ou Héimi Diton, dans la Mufique
Grecque, eft PIntervalle d’une Tierce majeure
diminuée d’un Sémi-Ton; c'eft-a-dire , une Tier-
ce mineure. gl

SEXTUPLE, adj. Nom donné aflez impropre-
ment aux Melures i deux Tems, compofées de
fix Notes égales, trois pour chaque Tems. Ces
fortes de Mefures ont été appellées encore plus
mal-d-propos par quelques-uns, M:fures 4 fx
Tems.

On peut compter cing efpeces de ces Mefu-
res Sextuples 5 ceft-a-dire, avtant quil y a de
différentes valeurs de Notes , depuis celle qui cft
compofée de fix Rondes ou fémi-Breves, appel-
Iée en France Triple de fix pour un, & qui s’cx-
prime par ce chifire ¢, jufqu’a celle appellée Tyi-
ple de fix pour feize, compofée de fix doubics-
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Croches fenlement,, & qui {e marque ainfi: £

La plupart de ces ditin&tions font abolies,
& en effet elles font affez inutiles , puifque tou-
tes ces différentes figures de Notes font moins
des Mefures différentes que des modifications de
Mouvement dans la méme efpece de Melure ; ce
qui fe marque encore micux avec un feul mot
éerit a la tete de I'Air, qu’avec tout ce fatras de
chiffres & de Notes qui ne fervent qu'a em-
brouiller un Art déja affez difficile en lui-méme.
(Voyez Dousrt, TrirLe, TeEns, MESURE,
VALEUR DEs NOTES. )

S1. Une des fept {yllabes dont on fe fert en
France pour folfier les Notes. Guy Arétin , en
compofant fa Gamme, n’inventa que lix de ces
{yllabes, parce qu’il ne fit que changer en Hexa-
cordes les Tetracordes des Grecs , quoiqu'au
fond fa Gamme fat, ainfi que la notre, compo-
{¢e -de {fept Notes. Il arriva de.la que, pour
nommer la feptieme, il falloit & chaque inftant
changer les noms des autres & les nommer de
diverfes manicres : embarras que nous n’avons
plus depuis Pinvendon du 87, {ur la Gamme du-
quel un Muficien nommé de Nivers fit, au com-
mencement du fiecle, un ouvrage expres.

Brotard, & ceux qui Pont fuivi, atcribuent
Pinvention du $i a un autre Muficien nommé Le
Maire , entre le milieu & la fin du dernier fie-
cle ; d’autres en fout honneur & un certain Van-
der-Putten 5 dautres remontent jufqu’a Jean de
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Muris, vers ’an 13303 & le Cardinal Bona dit
que des Ponzieme fiecle, qui étoit celui de PA-
rétin, Ericius Dupuis ajouta une Note aux (ix
de Guy, pour éviter les difficultés des Muances
& faciliter I'étude du Chant.

Mais , fans sarréter a linvention d’Ericius
Dupuis , morte fans doute avec lui, ou fur la-
quelle Bona, plus récent de cing fiecles, a pu
fe tromper ; il eft méme aifé¢ de prouver que I'in-
vention du Si eft de beaucoup poftérieure a Jean
de Muris , dans les écrits duquel on ne voit rien
de femblable. A Végard de Van-der-Putten, je
n’en puis rien dire , parce que je ne le connois
point. Refte Le Maire, en faveur duquel les
voix {femblent {e réunir. Si Pinvention confifte a
avoir introduit dans la pratique Pufage de cette
fyllabe Si, je ne vois pas beaucoup de raifons
pour lni en difputer Phonneur. Mais (i le vérita-
ble inventeur eft celui qui a vu le premier la
néceflicé d’une feptieme fyllabe, & qui en a
ajouté une en eonféquence, il ne faut pas avoir
fait beaucoup de recherches pour voir que Le
Maire ne mérite nullement ce titre : car on trou-
ve en plufieurs endroits des écrits du P. Merfen-
ne la néceflité de cette feptieme {yllabe, pour
eviter les Muances; & il témoiziie que plufieurs
avoient invent¢ ou mis cu pratique cette feptie-
me fyllabe A-peu-pres dans le méme tems & en-
tr'autres Gilles Grand-Jean , Maitre Ecrivain de
Sens ; mais que les uns nommoient cette {yllabe
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Ci, d'autres Di, d'autres Ni , d'autres §i , d’au-
tres Zz, &c. Méme avant le P. Merfenne, on
trouve , dans un ouvrage de Banchiéri, Moine
Olivétan , imprimé en 1614, & intitulé, Car-
tella di Mufica , Paddition de la meme feptieme
fyllabe ; il Pappelle Bi par Béquarre , Ba par
Bémol, & il affure que cette addition a été fort
approuvée 2 Rome. De forte que toute la pré-
tendue invention de Le Maire confifte, tout au
plus, 2 avoir écritou prononcé §i, au lieu d%-
crite ou prononcer Bi ou Ba, Ni ou Di; &
voila avec quoi un homme eft immortalifé. Du
refte, l'ufage du Si n’eft connu qu’en France, &
malgré ce qu’en dit le Moine Banchiéri, il ne
s’elt pas méme confervé en Italie.

SieILIENNE , [0 f. Sorte d’Air & danfer, dans
la Mefure a fix-quatre ou fix-huit, d’un Mouve-
ment beaucoup plus lent, mais encore plus mar-
qué que celui de la Gigue.

Siexes , [0 m. Ce font, en général, tous les
divers caracteres dont on {e fert pour noter la
Mufique. Mais ce mot s’entend plus particulié-
rement des Diefes , Bémols , Béquarres, Points,
Reprifes, Pau'es, Guidons & autres petits ca-
racteres détachés, qui, fans étre de véritables
Notes , font des modifications des Notes & de
la maniere de les exécuter.

StLENCES , /0 m. Sigues répondans aux diver-
fes valeurs des Notes, lefquels, mis a la place
de ces Notes , marquent que tout le tems de leur
valeur doitétre paflé en Sileice. '
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Quoiqu'il y ait dix valeurs de Notes différen-
tes , depuis la Maxime jufgu’a la Quadruple-Cro-
che, il W’y a cependant que nenf caracteres dif-
férens pour les Silences; car celui qui doit cor-
refpondre & la Maxime a toujours manqué, &
pour en exprimer la durée, on double le Baton
de quatre Mefures équivalant a la Longue.

Ces divers Silences {font donc : 1. Le Baton
de quatre Mefures ,qui vaut une Longue: 2. le
Baton de deux Mefures, qui vaut une Breve ou
Quarrée : 3. la Paufe , qui vaut une {¢mi-Breve
ou Ronde : 4. la demi Paufe , qui vaut une Mi-
nime ou Blanche : §. le Soupir, qui vaut une
Noire: 6. le demi-Soupir , qui vaut une Cro-
che : 7. le quart-de-Soupir, qui vaut une dou-
ble-Croche : 8. le demi-quart-de-Soupir , qui
vaut une triple-Croche : 9. & enfin le {cizieme-
de-Soupir,qui vaut une quadruple-Croche. Voyez
les figures de tous ces Silences PL D. Fig. 9.

Il faut remarquer que le Point n’a pas lieu
parmi les Silences comme parmi les Notes; car
bien qu’une Noire & un Soupir {foient d’égale
valeur, il n’eft pas d’ufage de pointer le Soupir
pour exprimer la valeur d’une Noire pointée :
mais on doit, aprés le Soupir, ccrire encore un
demi-Soupir. Cependant, comme quelques.uns
pointent aufli les Silences, il faut que PExécu-
tant {oit prét a tout.

SIMPLE, [0 f Dans les Doubles & dans les va-
riations , le premier Couple ou PAir original ,



188 31X

tel quil eft d’abord noté, s'appelle le Simple.
( Voyez DouBLE, VARIATIONS.)

Sixte, [ f La feconde des deux Confon-
nances imparfaites, appellée, par les Grees,
Hexacorde , parce que fon intervalle eft formé
de fix Sons ou de cing Degrés diatoniques. La
Sixte elt bien une Confonnance naturelle, mais
feulement par combinaifon ; car il n’y a point
dans l'ovdre des Confonnances de Sixte fimple
& directe.

A ne confidérer les Sixtes que par leurs Inter-
valles, on en trouve de quatre fortes; deux
confonnantes & deux diffonnantes.

Les Confonnantes font : 1. la Sixte miveure ,
compofée de Trois Tons & deux {émi-Tons ma-
jeurs, comme mi ut : {on rapport eft de §a8.
2. La Sixte majeurve , compofée de quatre Tous
& un {émi-Ton majeur , comme So/ mi : fon
rapport eft de 3ag§.

Les Sixzes diffonnantes {font, 1°. La Sixze di-
minuée , compolée de deux Tons & trois {émi-
Tons majeurs; comme #¢ Diéle, /a Bémol, &
dont le rapport elt de 12§ 4 192. 2°. La Sixte
Juperflue , compofée de quatre Tons, un fémi-
Ton majeur & un {émi-Ton mineur, comme fz
Bémol & fof Dicfe. Le rapport de cette Sixze eft
de 72 a.125.

Ces deux derniers Intervalles ne s’emploient
jamais dans la Melodie, & la Sixte diminuée ne
s’emploie point uon plus dans P’Harmonie.
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Il y a {ept Accords qui portent le nom de
Sixte. Le premier sappelle fimplement Accord
de Sixte. Cleft PAccord parfait dont la Tierce
eft portée ala Bafle. Sa place eft fur la Médian-
te du Ton , ou fur la Note fenfible , ou furla
fixieme Note.

Le Second s’appelle Accord de Sixte- Quarte.
C'clt encore ’Accord parfait dont la Quinte eft
portée 4 la Baffe : il ne fe fair guere que fur
la Dominante ou {ur la Tonique.

Le troifieme eft appellé Accord de petite-Sixte
Ceflt un Accord de Septieme , dont la Quinte
elt portée ala Bafle. La pesice- Sixte fe met ordi-
nairement fur la feconde Note du Ton, ou fur
la fixieme.

Le quatrieme eft I'Accord de Sixte-85- Quiite
ou grande-Sixte. Celt encore un Accord de Sep-
tieme , mais dontla Tierce elt portée a la Bafle.
Si PAccord fondamental e(t dominant , alors PAc-
cord de grande - Sixte perd ce nom & s’appelle
Accord de Fauffe- Quinte. ( Voyez FaussE-QUIN-
Tk. ) La grande Sixte ne fe met communément
que {ur la quatrieme Note du Ton.

Le cinquieme eft PAccord de Sixte - ajoutée :
Accord fondamental , compofé, ainfi que celui
de grande.Sixte , de Tierce , de Quinte, Sixte
majeure, & qui fe place de meme {ur la To-
nique ou fur la quatrieme Note. On ne peut
donc diftinguer ces deux Accords que par la
manjere de les fauver ; car fi la Quinte delcend
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& que la Sixze relte, ceft PAccord de grande-
Sixte, & la Balle fait une cadence parfaite;
mais i la Quinte refte & que la Sixte monte,
celt PAccord de Sixte ajoutée , & la Bafle-fon-
damentale fait une cadence irréguliere. Or,
comme, aprés avoir frappé cet Accord, on eft
maitre de le fauver de Pune de ces deux manie-
res, cela tient PAuditeur en {ufpens fur le vrai
fondement de PAccord , jufqu’a ce que la fuite
Pait déterminé 5 & celt cette liberté de choifir
que M. Rameau appelle Double-emploi. (Voyez
Dousce-EmMpLOI. )

Le fixieme Accord eft celui de Sixte - majeure
& Fauffe- Quinte , lequel n’elt autre chofe qu’un
Accord de perite - Sixte en Mode mineur , dans
lequel la Funffe Quinte eft fubftituée a la Quarte:
c’elt, pour m’exprimer autrement, un Accord
de Septierse diminuce, dans lequel la Tierce eft
portée a la Baffe. Il ne {e place que fur la fe-
conde Note du Ton.

Enfin, le {eptieme Accord de Sixze eft celui
de Sixze fuperflve. Cleft une efpece de petize Sixte
qui ne fe pratique jamais que {ur la fixieme Note
d’un Ton mineur defcendant fur la Dominante;
comme alors la Sixze de cette fixieme Note cft
naturellement majeure , on la rend quelquefois
fuperflue en y ajoutant encore un Diéfe. Alors
cette Sixte fuperflue devient un Accord origi-
nal, lequel ne fe renverfe point. (Voyez Ac-
CORD. )
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Sor. La cinquieme des fix {yllabes inventées
par PArétin , pour prononcer les Notes de la
Gamme. Le Sol naturel répond a la lettre G.
( Voyez GAMME. )

SOLFIER , v 7. Cleft en entonnant des Sons,
prononcer cn méme tems les {yllabes de la Gam-
me qui leur correlpondent. Cet exercice eft ce-
lui pat lequel on fait toujours commencer ceux
qui apprennent la Mufique, afin que Iidée de
ces différentes {yllabes s’uniffant dans leur efprit
a celle des Intervalles qui s’y rapportent, ces
{yllabes leur aident a fe rappeller ces Intervalles.

Ariftide Quintilien nous apprend que les Grecs
avoient pour Solfier quatre {yllabes ou dénomi-
nations des Notes, qu'ils répétoient 4 chaque
Tétracordes, comme nous en répétons fept a
chaque O&ave. Ces quatres {yllabes étoient les
fuivantes : Te, Ta, Thé , Tho. La premiere
répondoit au premier Son ou a I'Hypate du pre-
mier Tétracorde & des fuivans; la feconde, 2
la Parhypate ; la troifieme, au Lichanos; la
quatrieme , 2 la Nete; & ainfi de fuite en re-
commengant : maniere de So/fier qui, nous mon-
trant clairement que leur modulation étoit ren-
fermée dans Iétendue du Tétracorde, & que les
Sons homologues, gardant & les mémes rap-
ports & les mémes noms d’'un Tétracorde 2 lau-
tre , ¢roient cenfés répétés de Quarte en Quar-
te, comme chez nous #’O&ave en Octave , prou-
V¢ en méme tems que leur génération harmoni.
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que n’avoit ayicun rapport a la notre, & s'éta
liffoit fur des principes tous différens.

Guy d’Arezzo ayant {ubfticué fon Hexacorde
au Tétracorde ancien, {fubftitua aufli, pour le
Jolfier , fix autres fyllabes aux quatre que les
Grecs employoient autrefois. Ces fix fyllabes
fone les fuivantes : uz ve mi fa fol la, tirées,
comme chacun fait, de 'Hymne de Saint Jean-
Baptifte. Mais chacun ne fait pas que I'Air de
cette Hymne tel qu’on le chante aujourd’hui dans
PEglife Romaine , nelt pas exacement celui
dont Arétin tira fes {fyllabes, puifque les Sons
qui les portent dans cette Hymne ne font pas
ceux qui les portent dans fa Gamme. On trouve
dans un ancien manufcrit confervé dans la Bi-
bliotheque du Chapitre de Sens, cette Hymne,
telle , probablement , qu’on la chantoit du tems
de 'Arétin, & dans laquelle chacune des fix fyl-
labes eft exadement appliquée au Son corref-
pondant de la Gamme, comme on peut le voir
( PL G. Fig. 2.) ou jai tranforit cette Hymne en
Notes de Plain.Chant.

Il paroit que Pufage des fix fyllabes de Guy
ne s'¢tendit pas bien promptement hors de I'lta-
lie , puifque Muris témoigne avoir entendu em-
ployer dans Paris les {yllabes Pro to do no tu a,
au lieu de celles - 1a. Mais enfin celles de Guy
Pemporterent & furentadmifes généralement en
France comme dans le refte de PEurope. 1l n’y
a plus aujourd’hui que PAllemagne ou Pon folfe

feu-
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feulement par les lettres dela Gamme, & non par
les fyllabes: en forte que la Note qu'en folfians
nous appellons /la, ils Tappellent A ; celle que
nous appellons uz, ils lappellent C. Pour les
Notes diéfées ils ajoutent unes ala lettre & pro-
noncent cette s, 55 en forte, par exemple, que
pout folfier ve Diele , ils pronencent Dis. s ont
anfli ajouté la lettre H pour oOter Péquivoque
du /7, quinelt B quétant Bémol ;5 lotlqu’il cft
Béquarre, il et H: ils ne connoiflent, en fo/~
fiant , de Bémol que celui-1a feuls au lieu du
Bémol de toute autre Note , ils prennent le
Diefe de celle qui elt au-deffous ; ainfi pour /&
Bémol ils folfient G s, pour mi Bémol Dy, &c.
Cette maniere de folfier elt i dure & (i embrouil-
1ée, qu'il faut étre Allemand pour s’en fervir,
& devenir toutefois grand Muficien.

Depuis '¢tabliffement de la Gamme de 'Aré-
tin, on a eflayé en différens tems de {ubftituer
dautres {yllabes aux fiennes. Comme la voix
des trois premieres eft affez fourde, M. Sau-
veur, en changeant la maniere de noter, avoit
aufli changé celle de Jolfier ; & il nommoit les
huit Notes de ’O&ave par les huit {yllabes  fui-
vantes : Pa ra gada [0 bolo do. Ces nomsn’ons
pas plus paflec que les Notes; mais pourla {yl-
labe o , elle éroit antérieure 2 M. Sauveur: les
Ttaliens Vont toujours employée au lieu d'zs pour
Jofier 5 quoiwils nomment u# & non pas do,

Tome Il. N
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dans la Gamme. Quant & laddition du ff
(Voyez S1.)

A Dégard des Notes altérées par Diefe ou
par Bémol , elles portent le nom dela Note au
naturel , & cela caufe, dans la maniere de fol-
fier, bien des embarras auxquels M. de Boilge-
lou g’eft propofé de remdédier en ajoutant cing
Notes pour compléter le fyftéme chromatique
& donnant un nom particulier a chaque Note.
Ces noms avec les anciens font , en tout au nom-
bre de douze , autant qu'il y a de Cordes dans
ce {ylteme ; favoir , us de vema mi fu fi fol be lo
Jafi. Au moyen de ces cing Notes ajoutées,
& des noms qu’elles portent, tousles Bémols &
les Diéfes font anéantis, comme on le pourra
voir au mot Syféme dans expofition de celui
de M. de Boilgelon.

Ily a diverfes manieres de [olfier 5 {avoir , par
Muances , par tranfpofition & au naturel. (Voyez
Muances , NATUREL & TRANSPOSITION. )
La premiere méthode eft la plus ancienne , la
feconde eft la meilleure, la troifieme eft la plus
commune en France. Plufieurs Nations ont gardé
daus les Muances lancienne nomenclature des
fix {yllabes de PArétin. D’autres en ont encore
retranché, comme les Anglois, ’qui Jolfient fur
ces quatre {yllabes feulement, i fu fo//a. Les
Frangois , au contraire , ont ajouté wune {yllabe
pour renfermer fous des noms différens tous
les fepe Sons diatoniques de 'Q&ave,
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Les inconvéniens de la Méthode de PArétin
font confidérables; car faute d’avoir rendu com-
plete la Gamme de I'Octave , les {yllabes de
cette Gamme ne fignifient ni des touches fixes
du Clavier, ni des Degrés du Ton, ni méme
des Intervalles déterminés. Par les Muances,
Ia fu pent former un Intervalle de Tierce majeure
en defcendant, ou de Tierce mineure en mon-
tant, ou d’un {émi- Ton encore en montant ,
comme il et aifé de voir par la Gamme, &c.
(Voyez Gamme , Muances. ) Celt encore pis
par la méthode Angloife: on trouve-a chaque
inftant différens Intervalles qu’on ne peut expri-
mer que par les mémes {yllabes, & les memes
noms de Notes y reviennent a toutes les Quar-
tes, comme parmiles Grecs ; au lieu de n’v re-
venir qu’a toutes les Octaves , {clon le fyfteme
moderne.

La maniere de folfier établie en France par
Paddition du /7, vautaflurément mieux que tout
cela 5 car la Gamme {e trouvant complete , les
Muances deviennent inutiles, & I'analogie des
OG@aves cft parfaitement obfervée. Mais les Mu-
ficiens ont eucore gaté eette méthode par la bi-
zarre imagination de rendre les noms des Notes
toujours fixes & déterminés {ur les touches du
Clavier; en forte que ces touches ont toutes un
double nom, tandis que les Degrés d’un Ton
tran{pofé n’en ont point. Défaut qui charge inu-

N 2
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tilement la mémoire de tous les Dicles ou Bé-
mols de la Clef, qui 6te aux noms des Notes
Pexpreflion des Entervalles qui leur font propres,
& qui efface enfin , autant qu’il elt poffible,
toutes les traces de la modulation.

U ou re ne font point ou ne doivent point
étre telle ou telle touche du Clavier ; mais telle
ou telle Corde du Ton. Quant aux touches
fixes, celt par des lettres de ’Alphabet qu’elles
s'cxpriment. [.a touche que vous appellez uz,
je Pappelle C; celle que vous appellez re, je
Pappelle D. Ce ne font pas des fignes que j’in-
vente, ce {ont des fignes tout établis, parlel-
quels je détermine tres-nettement la Fondamen-
tale d’un Ton. Mais ce Ton une fois déterminé,
dites- moi de grace a votre tour , comment
vous nommez la Tonique que jenomme #uz, &
la feconde Note que je nomme re, & la Me-
diante que je nomme nz # Car ces noms relatifs
au Ton & au Mode {ont effenticls pour la de-
termination des idées & pour la jufteffe des In-
tonations. Quon y réfléchiffe bien , & I’on trou-
vera que ce que les Muficiens Francois appellent
Jolfier an naturel eft tout-a-faic hors de la nature.
Cette méthode eft inconnue chez toute autre
Nation , & farement ne fera jamais fortune dans
aucune : chacua doit {entir, au contraire, que
rien n'eft plus naturel que de fo/fier par tranfpo-
fition lor{que le Mode eft tranf{pofé.

On a, en ltalie, un Recueil de‘legons a [0l
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fier , appeliées  Solfeggi. Ce Recueil, compofé
par le célebre Léo, pour ufage des commen-
gans, elt tres-cftime.

SoLo. adj. pis fubftantiv. Ce mot Italien s'eft
francifé dans la Mufique, & s’applique a une
Picce ou a un morceau qui {e chante a Voix feu-
le, ou qui fe joue fur un feul Inftrument avec
un fimple Accompagnement de Bafle ou de Cla-
veflin; & ceft ce qui diftingue le Solo du Réciz,
qui peut-étre accompagné de tout 'Orchettre.
Dans les Pieces appellées Concerzo, on écrit tou-
jours le mot So/o fur la Partie principale, quand
elle récite.

Sox, /£ m. Quand Pagitation communiquée &
Pair, par la collifion d’un corps frappé par un
autre, parvient julqu’a Porganc auditif, clle y
produit une fenfation qu’on appelle Brusz. (Voyez
Bruit.) Mais il y a un Bruit réfonnant &
appréciable qu’on appelle Soi. Les recherches
fur le Son ablolu appartiennent au Phyficien. Le
Muficien n’examine que le Sor relatif; il P’cxa-
mine {eulement par {es modifications fenfibles;
& celt felon cette derniere idée, que nous Ien-
vifageons dans cet Article.

Il y a trois objets principaux 2 confidérer
dans le Son; le Ton, la force & le timbre.
Sous chacun de ces rapports le Son f& concoit
comme modifiable : 1°. du grave a l'aigu : 2°. du
fort au foible : 3°. de laigre aux doux , ou du
fourd 2 Péclatant, & réciproquement.

N3
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Je fuppole d’abord , quelle que foit la nature
du Son, que fon véhicule neft autre chofe que
Yair méme: premiérement, parce que lair eft
le feul corps intermédiaire de lexiftence duquel
on foit parfaitement affuré , entre Ic corps fonore
& Porgane auditif; qu’il ne faut pas multi-
plier les étres fans néceflité; que lair fuflic pour
expliquer la formation du Sox 5 &, de plus, parce
que lexpérience nous apprend qu’un corps fo-
nore ne rend pas de Sor dans un lieu tout-a-
fait privé d’air. Si l'on veut imaginer un autre
fluide , on peut aif¢ment lui appliquer tout ce
que je dis de air dans cet Article.

La réfonnance du Son, ou, pour mieux dire,
fa permanence & fon prolongement ne peut nai-
tre que de la durée de Pagitation de lair. Tant
que cette agitation dure, lair ébranlé vient fans
ceffe frapper Porgane auditif & prolonge ainii
%a fenfation du Sor. Mais il ’y a point de ma-
miere plus {imple de concevoir cette durée , quen
{uppofant dans Vair des vibrations qui fe fucce-
dent, & qui renouvellent ain{i a chaque inftant
Vimpreflion. De plus , cette agitation de lair,
de quelque efpece quelle foit , ne peut étre
produite que par une agitation {emblable dans
les parties du corps fonore : or, celt un faic
certain que les parties du corps {onore éprou-
vent de telles vibrations. Si 'on touche le corps
d’un Violoncelle dans le tems qu’on en tire da
Son , onle {ent frémir fous la main, & Pon voit
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bienr fenfiblement durer les vibrations de la
Corde jufqua ce que le Son s'¢teigne. Ilen eft
de méme d’unc Cloche qu’on fait {onner en la
frappant du batail; on la fent, on la voit méme
frémir, & Pon voit fautiller les grains de fable
quon jerte fur la furface. Sila Corde fe détend,
ou que la Cloche fe fende , plus de frémiffe-
ment, plusde Sorz. Sidonccette Cloche ni cette
Corde ne peuvent communiquer a lair que
les mouvemens qu’elles ont ellcs-mémes , on ne
{auroit douter que le Sou produit par les vibra-
tions du corps fonore , nefe propage par des vi-
brations {emblables que ce corps communique
a Pair.

Tout ceci fuppofé, examinons premiérement
ce qui conftitue le rapport des Soms du grave
a laigu.

1. Théon de Smyrne dit que Lafus d’Hermio-
ne, de méme que le Pythagoricien Hyppafe de
Métapont, pour caiculer les rapports des Con-
fonnances , sétoient fervis de deux vafes fem-
blables & réfonnans a 'Uniffons que laiffant vuide
Pun des deux, & rempliffant Pautre jufgu’au
quart, la percuffion de Pun & de lautre avoit
faiventendre la Confonnance de la Quarte ; que,
remplifant enfuite le fecond jufqu’au tiers, puis
jufgua la moitié, la percuflion des deux avoic
produit la Confonnance de la Quinte , puis de
YOdave.

Pythagore, au rapport de Nicomaque & de

N 4
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Cenforin , &’y étoit pris d’une autre maniere
pour calculer les mémes vapports. 1l {ufpendit,
difent- ils, aux mémes Cordes fonores différens
poids , & détermina les rapports des divers Sons
{ur ceux qu'il trouva entre les poids tendans:
mais les calculs de Pythagore font trop juftes
pour avoir ¢été faits de cette maniere: puifque
chacun fait avjourd’hui, fur les expériences de
Vincent Galilée, que les Sous {ont entr’eux,
non comme les poids tendans, mais en raifon
{ous - double de ces mémes poids.

Enfin Pon inventa le Monocorde , appellé par
les Anciens , Canon barmonicus , parce qu’il don-
noit la regle des divifions harmoniques. Il faut
en expliquer le principe. :

Deux Cordes de méme métal égales & egale-
ment tendues forment un Uniffon parfait en tout
dens : fi les longueurs font inégales , la plus
courte donnera-un Soiz plus aigu, & fera aufli
plus de vibrations dans un tems donné; dou
Pon conclut que la différence des Sous du grave
a laigu ne procede que de celle des vibrations
faites dans un méme efpace de tems par les Cor-
des ou corps fonores qui les font entendre;
ainfi Pon exprime les rapports des Sons par les
nombres des vibrations qui les donnent.

On fait encore , par des expéricnces non
moins certaines , que les vibrations des Cordes,
routes chofes d’ailleurs égales, font tonjours ré-
ciprogues aux longucurs. Ainfi, une Corde dou-
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ble dune autre ne fera, dans le méme tems,
que la moitié du nombre des vibrations de celle-
ci, & le rapport des Sons quelles feront enten-
dre sappelle Ofave. Si les Cordes font comme
3 & 2, les vibrations feront comme 2 &3, &
le rapport des Soms s'appellera Quinte, &c.
(Voyez INTERVALLE. )

On voit par-la quavee des Chevalets mobiles
il eftaifé de former fur vne feule Corde des di-
vifions qui donnent des Sons dans tous les rap-
ports pollibles , {oit entr’eux, foitavecla Corde
entiecre. Celt le Monocorde dont je viens de
patler. ( Voyez MoNOCORDE. )

On peut rendre des Sons aigus ou graves par
dautres moyens. Deux Cordes de longueurs éga-
les ne forment pas toujours I’Unitfon : car i Pune
eft plus gioffe ou moins tendue que lautre,
elle fera moins de vibrations en tems égaux , &
conféquemment donnera un Son plus grave.
( Voyez Coroe. )

1t eft aifé d’expliquer fur ces principes la
conftruétion des Inltrumens a Cordes , tels que
le Claveffin, le Tympanon, & lejea des Vio-
lons & Baffes , qui, par différens accourciffe-
mens des Cordes fous les doigts ou chevalets
mobiles , produit la diver(ité des Sons qu’on tirc
de ces Inftrumens. Il faut raifonner de meme
pour les Inftrumens a vent: les plus longs for-
ment des Sozs plus graves, {i le venteft égal.
Les trous , comme dans les Fliites & Hautbois,

N5
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fervent & les raccourcir pour rendre les Sous plus
aigus. En donnant plus de vent on les fait octa-
vier, & les Soms deviennent plus aigus encore.
La colonne d’air forme alors le corps fonore, &
les divers Tons de la Trompette & du Cor-de-
chafle ont les mémes principes que les Sois har-
moniques du Violoncelle & du Violon, &c.
( Voyez SoNs, HARMONIQUES. )

Si Pon fait réfonner avec quelque force une
des groffes Cordes d’une Viole ou d’un Violon-
celle, en paffant Parchet un peu plus pres du
chevalet qu’a 'ordinaire, on entendra diftincte-
ment, pour peu qu'on ait Poreille exercée &
attentive, outre le Son de la Corde entiere, au
moins celui de fon O&ave, celui de PO&ave
de fa Quinte, & celui de la double - Octave de
{a Tierce: on verra méme frémir & Pon enten-
dra réfonner toutes les Cordes montées a I'U-
niffon de ces Sons - 1a. Ces Sors accefloires accom-
pagnent toujours un Soiz principal quelconque,
mais quand ce Son principal et aigu, lcs autres
y font moins fenfibles. On appelle ceux.ci les
Harmoniques du Soz principal : ceft par eux,
felon M. Rameau , que tout Sox eft appréciable ,
& ceft en eux que lui & M. Tartini ont cher-
ché le principe de toute Farmonie , mais par
des routes directement contraires. (Voyez HaR-
DMONIE, SYSTEME. )

Unc difficulté qui refte 2 expliquer dans la
théoric du Son, eft de favoir comment deux ou



SEONE 203

pluficurs Sons peuvent fe faire entendre a la fois.
Lotfgu’on entend, par exemple , les deux Sons
de la Quinte dont un fait deux vibrations, tan-
dis que Pautre en fait trois, on ne cougoit pas
bien comment la meme maile d’air peut fournic
dans un méme tems ces différens nombres de vi-
brations diftincts 'un de l'antre, & bien moins
encore lorfqu’il fe fait enfemble plus de deux
Soirs & qu'ils font tous dilfonnans entr’eux. Men-
goli & lesautres {e tirent d'affiire par des com-
paraifons. Ilen elt, difent-ils , comme de deux
pierres qu’on jette a la fois dans 'eau, & dont
les ditférens cercles qu'elles produifent fe croi-
fent fans fe confondre. M. de Mairan donne
une explication plus philofophique. Lair , {elon
Ini, el divilé en particules de diverfes gran-
deurs, dont chacune eft capable d’'un Ton parti-
culier & n’elt{ufceptible d’aucun autre: de forte
qu’a chaque Sox qui fe forme, les particules
dair qui lui font analogues s’¢branlent feules ,
elles & leurs Harmoniques, tandis que toutes
les autres reftent tranquilles jufqu’a ce qu’elles
foient émues 2 leur tour par les Sons qui leur
correfpondent : de forte qu’on entend a la fois
deux Sous, comme on voit a la fois deux cou-
leurs, parce qu’étant produits par diférentes
parties ils affectent I'organe en différens points.
Ce fyftéme eft ingénieux , mais I'imagination
{e préte avec peine a Pinfinité de particules d’aic
différentes en grandeur & en mobilité , qui de-
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vroient &tre répanducs dans chaque point de Pel-
pace, pour &tre toujours prétes, au befoin, 2
rendrc en tout licu linfinité de tous les Sous
poflibles. Quand elles font une fois arrivées an
tympan de Doreille , on congoit encore moins
comment , en le frappant , plufieurs enfemble ,
elles peuvent y produire un ¢branlement capuble
d’envoyer au cervean la fenfation de chacune
en_particulier. Il femble quon a éloigné la diffi-
culté plutor que dela réfoudre : on allegue en
vain Pexemple de la lumiere dont les rayons {e
croifent dans un point fans confondre les objets :
car, outre qu’une difficulté n’en réfout pas une
autre, la parité n’eft pas exa&e, pui{fque V'objet
elt vu {ans exciter dans I'air un mouvement fem-
blable a celui qu’y doic exciter le corps fonore
pour étre oui. Mengoli fembioit vouloir préve-
nir cette objetion , en difint que les mafles
dair chargées, pour ainfi dire, de différens
Sons , ne frappent le tympan que {ucceflivement,
alternativement , & chacune a fon tour; fans
trop fonger a4 quoi il occuperoit celles qui font
obligees d’attendre que les premieres aient ache-
vé leur- office, ou fans expliquer comment lo-
reille, frappée de tantde coups fucceflifs, peu
diftinguer ceux qui apparticnnent a chaque Son.

A Pégard des Harmoniques qui accompagnent
un Soi quelconque , ils offrent moins une nou-
velle difficulté qu’un nouveau cas de la précé-
dente ; car fi-tot qu’on expliquera comment plu-
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fieurs Sous peuvent étre entendus a la fois, on
expliquera facilement le phénomene des FHarmo-
niques. En effet, fuppofonsqu’un Sox mette cn
mouvement les particules d’air {ufceptibles du
meéme Son, &les particules fufceptibles de Sons
plusaigus a Pinfini; de ces diverfes particules,
il y en aura dont les vibrations commencant &
finiffant exactement avec celles du corps fonore,
{eront {ans cefle aidées & renouvellées par les
fiennes : ces particules feront celles qui donne-
ront I’Uniffon. Vient enfuite ’'Ocave, dont deux
vibrations s’accordant avec une du Son princi-
pal, en font aidées & renforcées feulement de
deux en deux ; par conféquent 'O&ave {era fen-
fible , mais moins que '’Uniffon : vient enfuite
la Douzieme on ’O&ave dela Quinte, qui fait
trots vibrations précifes pendant que le Son fon-
damental en fait une ; ainfi ne recevant un nou-
veau coup qu’a chaque troifieme vibration, la
Douzieme fera moins fenfible que PO&ave , qui
regoit ce nouveau coup dés la feconde. En fui-
vant cette méme gradation , I'on trouve le con-
cours des vibrations plus tardif, les coups moins
renouvellés, & par conféquent les Harmoniques
toujours moins fenfibles 5 jufqu’a ce que les rap-
ports fe compofent au point que I'idée du con-
cours trop rare s'efface, & que les vibrations
ayant le tems de s%éteindre avant d’étre renou-
vellées, PHarmonique ne s’entend plus du tout.
Enfin quand le rapport cedt d'étre rationel, les
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vibrations ne concourent jamais; celies du Sox
plus aigu toujours contrariées , font bientot
¢touffées par celles de la Corde , & ce Son aigu
eft abfolument diffonnant & nul. Telle eft Ia
raifon pourquoi les premiers Harmoniques s’en-
tendent , & pourquoi tous les autres Sois ne s’en-
tendent pas. Mais en voild trop fur la premiere
qualité du Son ; paffons aux deux autres.

II. La force du Son dépend de celle des vi-
brations du corps fonore; plus ces vibrations
font grandes & fortes, plus le Sor eft fort & vi-
gourcux & s’entend de loin. Quand la Corde eft
affez tendue , & qu’on ne force pas trop la voix
ou PInitrument, les vibrations reftent toujours
ifochrenes ; &, par conféquent , le Ton demeure
le méme; foit qu’on renfle ou qu'on affoibliffe
le Son: mais en raclant trop fort de Darchet,
en relachant trop la Corde , en foufHlant ou
criant trop , on peut faire perdre aux vibrations
Pifochreni{me néceflaire pour identité du Ton;
& ceft uue des raifons pourquoi, dans la Mu-
fique Francoife ou le premier mérite eft de bien
crier , on eft plus fujet a chanter faux que
dans I'Italienne oula Voix {e modere avec plus
de douceut.

La vitefle du Soz qui fembleroit dépendre de
fa force , n’en dépend point. Cette vitefle eft
toujours égale & conftante, {i elle n’eft accéle-
rée ou retardée par le vent: ceft-a-dire que lg
Son » fort ou foible, sentendra toujours unifor-
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mément , & qu’il fera toujours dans deux {econ-
des le double du chemin qu’il aura fait dans une.
Aurapport de Halley & de Flamfteade, le Soiz
parcourt en Angleterre 1070 pieds de France en
une feconde, & au Pérou 174 toifes , {felon M.
de la Condamine. Le P. Merfenne & Gaffendi
ont affuré que le vent favorable , au contraire ,
naccéléroit ni ne retardoit le Sou: depuis les
expériences que Derham & P'Académie des
Sciences ont faites {ur ce fujet, cela pafle pour
une erreur.

Sans ralentir fa marche , le Son saffoiblit en
sétendant , & cet affoiblifement, fi la propa-
gation eftlibre , qu'elle ne foit génée par ancun
obftacle ni ralentie par le vent, {uit ordinaire-
ment la raifon du quarré des diltances.

III. Quant a la différence qui {e trouve en-
core entre les Sous par la qualite du Timbre, il
eft évident quelle ne tient ni au degeé d’éléva-
tion, ni méme a celui de force. Un Hautbois
aura beau {e mettre 2 U'Uniffon d’une Flate, il
aura beau radoucir le Soz au méme degré s le
Son de la Flate aura toujours je e {ais quoi de
moélleux & de doux ; celui du Hautbois je ne
{ais quoi de rude & daigre, qui empéchera que
Poreille ne les confonde ; fans parler de la di-
verfité du Timbre des Voix. (Voyez Voix.) Il
’y a pas un Inftrument qui n’ait le fien parti-
culier, quin’eft point celui de 'antre , & I'Orgue
feul a une vingtaine de jeux tous de Timbre
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différent. Cependant perfonne que je fache n’a
examiné le Son dans cette partic; laquelle , auifi
bien que les autres , {etrouvera peut-étre avoir
fes difficultés = car la qualité du Timbre ne peut
dépendre, nidu nombre des vibrations , qui faig
le degré du grave a laign, ni de la grandeur
ou de la force de ces meémes vibrations, qui fait
le degr¢ du fort au foible. Il faudra donc trou-
ver dans le corps fonore une troifieme caufe dif-
férente de ces deux, pour expliquer cette troi-
fieme qualité du Son & fes différences; ce qui,
peut - étre , n’elt pas trop aifé.

Les trois qualités principales dont je viens de
parler entrent toutes, quoiqu’en différentes pro-
portions, dansl’objet dela Mufique, qui eft le
Son en général.

En cffet, le Compofiteur ne confidere pas
{eulement files Sons qu’il emploie doivent étre
hauts ou bas, graves ou aigus ; mais s'ils doi-
vent étre forts ou foibles, aigres ou doux,
fourds ou éclatans 5 & il les diftribue a diffé-
rens Inftrumens, a diverfes Voix, en Récits ou
en Cheeurs , aux extrémités ou dans le Mediu
des Inftrumens ou des Voix, avec des Doux out
des Forz, felon les convenances de tout cela.

Mais il eft vrai que c’elt uniquement dans Ia
comparaifon des Sons du grave a I’aigu que con-
filte toute la fcience Harmonique : de {orte que,
comme le nombre des Sows eft infini, l'on peut
dire dans le méme {ens que cette [cience cft in-

finie
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finie dans fon objet. On ne concoit point de
bornes précifes & Pétendue des Sons du grave 2
Paigu , & quelque petit que puifle étre Plnter-
valle qui eft entre deux Sons, on le concevra
toujours divifible parun troifieme Soi : mais la
nature & l'art ont limité cette infinité dans la
pratique de la Mufique. On trouve bientot dans
les Inftrumens les bornes des Sois praticables,
tant au grave qu’a l'aigu, Allongez ou raccour-
ciflez julqw’a un certain point une Corde forno-
re, elle waura plus de Son. L’on ne peut pas
non plus augmenter ou diminuer a volonté la
capacit¢ d’une Flite ou d’un tuyau d'Orgue ni
fa longaeur; il y a des bornes paffé lefquelles
ni Pun niPautre ne réfonne plus. L’infpiration
2 aufli fa mefure & fes loix. Trop foible elle ne
rend point de Som ; trop forte elle ne produit
quun cri pergant qu’il eft impoflible d’apprécier.
Enfin il eft conftaté par mille expériences que
tous les Sous fenfibles font renfermés dans une
certaine latitude, paflé laquelle , ou trop graves
ou trop aigus , ils ne font plus appergus ou de-
viennent inappréciables a Voreille. M. Euler en
a méme en quelque forte fixé les limites, & fe-
lon fes obfervations rapportées par M. Diderot
dans fes principes d’Acouftique, tous les Sus
fenfibles font compris entre les nombres 30 &
7552 : celt- a- dire que, felon ce grand Géome-
tre , le Som le plus grave appréciable a notre
oreille fait 30 vibraiions par {fcconde, & le plus’
Tome 1L Q
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aigu 7§52 vibrations dans le méme tems ; Intefe
valle qui renferme a-peu-pres 8§ Octaves.

D’un autre c6té Pon voit, par la génération
harmonique des Sons, quil n’y ena dans lenr
infinité poflible qu’un trés-petit mombre quipuifs
fent étre admis dans le {y(téme harmonieux;
Car tous ceux qui ne forment pas des Confon.
nances avecles Sons fondamentaux, ou qui ne
naiflent pas , médiatement ou immédiatement,
des différences de ces Confonnances, doivent
etre profcrits du {yfteme. Voila pourquoi, quel-
que parfait qu'on fuppofe aujourd’hui le nétre,
il et pourtant borné a douze Sons {eulement
dans DPétendue d’'une Ocave , defquels douze
toutes les autres Octaves ne contiennent que des
répliques. Que fi Pon veut compter toutes ces
répliques pour autant de Sons différens 5 en les
multipliant par le nombre des Qcaves auquel eft
bornée Pétendue des Sons appréciables, on trou-
vera 96 en tout, pour le plus grand nombre de
Sons praticables dans notre Mufique fur un mé.
e, Sonz fondamental.

On ne pourroit pas évaluer avec la méme pré-
cifion le nombre des Sous praticables dans I'ans
cienne Mufique; car les Grecs formoient , pout
ainfi dire , autant de fyftemes de Mulique , qu'ils
avoient de manieres différentes d’accorder leurs
Tétracordes. 11 paroit, par la ledture de leurs
traités de Mufique, gue le nombre de ces ma-
‘ieres éuoit grand & peut - étre indéterminé. Or
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chaque Accord particulier changeoit les Soirs de
la mioitié du {yteme, celt-a-dire, des deux Cor-
des mobiles de chaque Tétracorde. Ainfi , l'on
voit bien ce qu’ils avoient de Sous dans une feule
maniere d’Accord ; mais on ne peut calculer au
julte combien ce nombre {e multiplioit dans tous
les changemens de Genre & de Mode qui intro-
duifoient de nouveaux Sons.

Par rapport a leurs Tétracordes, ils diftin-
guoient les Sons en deux clafles générales ; fa-
voir les Sons {tables & fixes dont I'’Accord ne
changeoit jamais, & les Soxs mobiles dont I'Ac-
cord changeoit avec 'efpece du Genre. Les pre-
miers étoient huit en tout, favoir les deux ex=
trémes de chaque Tétracorde & la Corde Proft
lambanomeéne : les feconds étoient aufli toncaun
moins au nombre de huit, quelquefois de nenf
ou dedix, parce que deux Sons voifins quelque-
fois {e confondoient en un, & quelquefois fe
féparoient.

Ils divifoient derechef , dans les Genres
épais , les Soms ftables en deux efpeces , dong
Vune contenoit trois Sons appellés Apycni ou non-
ferrés , parce qu’ils ne formoient au grave ni {¢é-
mi-Tons ni moindres Intervalles ; ces trois Sonus
Apycni étoient la Proslambanoméne , la Nete-
Synnéménon , & la Néte-Hyperboléon. L'autre
elpece portoit le nom de Sous Barypycni ou fous-
Jervés, parce quils formoient le grave des petits
Intervalles : les Sons Barypyeni étoient au nom-

02
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bre de cing, favoir, I'Hypate-Hypaton , 'Hy4
pate- Méfon , la Meéfe, la Paramefe & la Nete-
Diézeugménon.

Les Sons mobiles fe fubdiviloient parcillement
en Sons Mefopyeni on moyens dans le ferré , lefs
quels étoient aufli cing en nombre , {avoir le fe-
cond en montant de chaque Tétracorde ; & en
cing autres Sons appellés Oxypycni ou {ur-aigus,
qui éroient le troifieme en montant de chaque
Térracorde. ( Voyez TE TRACORDE. )

A Pégard des douze Sons du {yfteme moderne
PAccord n’en change jamais & ils font tous im-
mobiles. Broflard prétend qu’ils font tons mo-
biles ; fond¢ fur ce quwils peuvent étre altérés
par Diefe ou par Bémol; mais autre chofe eft de
changer de Corde, & autre chofe de changer
PAccord d’une Corde.

SON FIXE, [. m. Pour avoir ce qu'on appelle
un Son fixe, il faudroit salfurer que ce Son fe-
roit toujours le méme dans tous les tems & dans
tous les licux. r il ne faut pas croire qu’il {uf-
fife pourjcela d'avoir un tuyau, par exemple,
d’une longueur determinée : car premiérement,
le tuyau reltant toujoursle méme, la pefanteur
de Vair ne reltera pas pour cela toujours la me-
me ; lc Son changera & deviendra plus grave ou
plus aigu , felon que lair deviendra plus léget
ou plus pefant. Par la méme raifon le Son du
méme tuyau changera encore avec la colonne de

Patmofphere, {clon que ce méme tuyau. fera porté
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plus haut ou plus bas, dans les montagnes ou
dans les vallées.

En fecond licu , ce méme tuyau, quellc qu’en
{oit la matiere, {era {ujet aux variations que le
chaud ou le froid caufle dans les dimenfions de
tousles corps : le tuyau {e racourciffant ou s’al=
longeant deviendra proportionnellement plus ai-
gu ou plus grave ; & deces deux caufes com-
binées , vient la difficulté d’avoir un Son fixe, &
prefque Pimpoffibilité de saflurer du meme Son
dans deux lieux en méme tems, ni dans deux
tems en méme lieu. “

Si ’on pouvoit compter exa®ement les vibra-
tions que fait un Son dans un tems donné , l'on
pourroit , par le méme nombre de vibrations,
s'affurer de lidentité du Soiz 5 mais ce calcul
étant impoffible , on ne peut saflurer de cette
identite du Son que par celle des Inftrumens qui
le donnent ; favoir, le tuyau , quant a {es di-
menfions , & lair, quant a{a pefanteur. M. Sau-
veur propofa pour cela des moyens qui ne réuf-
firent pas a Iexpérience. M. Diderot en a pro-
pofe depuis de plus praticables , & qui confiftent
a graduer un tuyau d’une longueur fuffifante pour
que les divifions y foient juftes & fenfibles, en
le compofant de deux parties mobiles par lel-
quelles on puiffe lallonger &*Paccourcir {elon
les dimenfions proportionnelles aux altérations de
Yair , indiquées par le Thermometre , quanta la
températurc , & par le Barometre quant 4 la pe-

03
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fantevr. Voyez la-deflus les principes d’Acouftid
que de cet Auteur.

Son FoxpaMENTAL.(Voyez FONDAMENTAL.)

Soxs FLutt's.(Voyez SoNs HARMONIQUES. J

Sons HarmoniQuEs ou Sons FLuTe's. Efl
pece finguliere de Sous qu’on tire de certains Infs
trumens , tels que le Violon & le Violoncelle 5
par un mouvement particulier de l’archet , qu'on
approche davantage du Chevalet , & en pofang
légérement le doige fur certaines divifions dela
Corde. Ces Sons {ont fort ditférens pour le Tim-
bre & pour le Ton de ce qu’ils {eroient , fi Pon
appuyoit tout-a-fait le doigt. Quant au Ton, par
exemple, ils donneront la Quinte quand ilg
donneroient la Tierce, la Tierce quandils don-
neroient la Sixte , &c. Quant au Timbre, ils
font beaucoup plus doux que ceux quon tirs
pleins de la méme divifion, en faifant porterla
Corde fur le manche ; & ceft a caufe de cette
douceur qu'on les appelle Sous flazés. 1l faut o
pour en bien juger , avoir entendu M. Mondon-
ville tirer fur fon Violon, ou M. Bertaud fur
fon Violoncelle des fuites de ces beaux Sous. En
gliffant légérement le doigt de l'aigu au grave, de-
puis le milieu d’une Corde qu’on touche en mé-
me tems de Parchet en la maniere fufdite, on
entend diftin&entent une fucceffion de Sous har-
moniques de grave a laigu, qui éronne fort
ceux qui n’en connoiffent pas la Théorie.

Le principe fur lequel cette Théorie eft fone
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dée, eft quune Corde étant divifée en deuy
parties commenfurables entr’elles , & par conf{é-
quentavec la Corde eutiere, fi lobltacle quon
met au point de divifion n’empéche qu’imparfai-
tement la communication des vibrations d'une
partie @ lautre, toutes les fois qu’on fera fon-
ner la Corde dans cec état , clle rendra non le
fon de la Corde entiere, nicelui de fa grande
partie , mais celui de la plus petite partic i elle
mefure exactement lautre 5 ou, i elle ne la me-
fure pas, le Son de la plus grande aliquote
commune a ces deux patties.

Qu’on divife une Corde 6 en deux pattics 4
& 2 5 le 8on hermonique vélonnera par la longucur
de la petite partie 2, qui eftaliquote de la gran-
de partie 4 : mais {i la Corde § elt divifée par 2
& 3 ; alors, comme la petite partie ne mefure
pas la grande, le Son harmonique ne réfonnera
que felon la moitié 1 de cette méme petite par-
tie, laquelle moitié eft la plus grande communae
mefure des deux parties 3 & 2, & de toute la
Corde §.

Au moyen de cette loi tirée de obfervation
& conforme aux expériences faites par M. Sau-
veur a P’Académie des Sciences , tout le met-
veilleux difparoit ; avec un calcul trés - fimple on
affigne pour chaque Degré le Son harmonique qui
lui répond. Quant au doigt gliffé le long de la
Corde, il ne donne qu'une fuite de Sons harmo-
#igues qui-fe fuccedent rapidement dans lordre

04



216 $ ON.

qu'ils doivent avoir felon celui des divifions fuf
lefquelles on paffe {fucceflivement le doigt, & les
points qui ne forment pas des divifions exactes,
ou qui en forment de trop compofces, ne don-
nent aucun Son fenfible ou appréciable.

Ou trouvera Pl G. Fig. 3. une Table des
Sons havmoniques|, quipeut en faciliter la rechers
che a ceux qui defivent de les pratiquer. La
premicre colonne indique les Sois que rendroient
les divifions de PInftrument touchées en plein,
& la feconde colonne montre les Sous flirtés
correfpondans, quand Ja Corde eft touchée hat.
moniguement.

Apres la premiere O&ave, ceflt-a.dire, de-
puis le milien de la Corde en avangant vers lg
Chevalet, onretrouve les memes Sous hariaoni-
gues dang le méme ordre, {ur les memes divi-
fions de PO&ave aigué ; c’eft-a-dire , la dix-neu-
vieme fur la Dixieme mineure, la Dix-feptieme
fur Ja Dixieme majeure, &c.

Je mai fait dans cette Table, aucune men-
tion des Sons harmoniques relatifs 3 la Seconde &
ala Septieme : premicrement, parce que les di-
vifions qui les forment w'ayant entr’elles que des
aliquotes fort petites , en rendroient les Sons trop
aigus pour étre agréables, & trop difficiles ti-
rer par le coup d’archet, & deplus , parce qu'il
faudroit entrer dans des fons-divifions trop éten-
dues, qui ne peuvent sadmettre dans la pratis
Gue; car le Son harmonique du Ton majeur {eroit
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fa vingt-troifieme, ou la triple O&ave dela Sc-
conde , & PHarmonique du Ton mircur {eroit
la vingt.quatrieme, ou la triple O&ave de la
Tierce mineurc : mais quelle eft Voreille affez
fine & la main affez julte pour diftinguer & tou-
cher a fa volonté un Ton majeur ou un Ton
mineur 7

Tout le jeu de la Trompette marine elt en
Sons harmoniques 5 ce qui fait qu’on n'en tire pas
aifément toute forte de Sois.

SONATE, [, f. Piece de Mufique inftrumentale
compofée de trois ou quatre morceaux confécu-
tifs de caracteres différens. La Sonate eft a-peu-
pres pour les Inftrumens ce qu'eft la Cantate
pour les Voix.

La Sonate eft faite ordinairementpour un {eul
Inftrument qui récite, accompagné d’une Baffe-
continue ; & dans une telle compofition 'on s’atta-
che a tout ce quily a de plus favorable pour fai-
re briller IInftrument pour lequel on travaille,foit
par le tour des chants , foit par le cholx des Sons
qui conviennent le mieux a cette efpece d’Inftru-
ment, foic par la hardiefle de 'exécution. Il y
aanfli des Somates en Trio, que les Italiens ap-
pellent plus communément Sinfonie 5 mais quand
elles paflent trois Parties ou quil y en a quel-
qu'une récitante , elles prennent le nom de Con-
certo. ( Voyez CONCERTO. )

Ily a plufieurs fortes de Sonates. Les Italiens
les réduilene 3 deux efpeces principales. L'une

Oy
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quiils appellent Sonate da Camera, Sonates ds
Chambre, lelquelles font compofées de plufieurs
Airs familiers ou a danfer, tels a-peu-pres que
ces recueils qu’on appelle en France des Suites.
Lautre efpece eft appellée Sonate du Chicfe , So-
nates d’Eglife , dans la compofition defquelles il
doit entrer plus de recherche, de travail , d’Har-
monie, & des Chants plus convenables a la di-
gnité du lieu. De quelque efpece que {oient les
Sonates , elles commencent d’ordinaire par un
Adagio , &, apreés avoir paffé par deux ou trois
mouvemens différens, finiffent par un Allegre
ou un Prefto.

Aujourd’hui que les Inftrumens font la partie
la plus importante de la Mufique , les Somates
{ont extremement 4 la mode , de méme que tou-
te efpece de Symphonie ;5 le Vocal n’en eft guere
que Yaccefloire, & le Chant accompagne P'Ac-
compagnement. Nous tenons ee mauvais gotit de
ceux qui , voulant introduire le tour de la Mu-
fique Italienne dans une Langue qui n’en eft pas
fufceptible , nous ont obligés de chercher & fai-
re avecles Inftrumens ce quil nous eft impoft
fible de faire avec nos voix. Jofe prédire qu’un
golit fipeu naturel ne durera pas. La Mulfique
purement harmonique eft peu de chofe; pour
plaire conftamment , & prévenir lennui, elle

_doit s’¢lever au rang des Arts d’imitation ; mais
fon imitation n’eft pas toujours immédiate com-
me celles de la Poéfie & de la Peinture; la pa.
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wole elt le moyen psy lequel la Mufique déter-
mine le plus fouvent l'objet dont elle nous of-
fre image, & c'elt par les Sons touchans de la
voix humaine que cette image éveille au fond
du ceeur le fentiment qu’elle y doit produire.
Qui ne fent combien la pure Symphonie dans
laquelle on ne cherche qu’a faire briller PInftru-
ment, eft loin de cette énergie ? toutes les fo-
lies du Violon de M. Mondonville m’attendri-
ront-elles comme deux Sons de la voix de Ma-
demoifelle le Maure? La Symphonic anime le
Chant , & ajoute a fon expreflion , maisellen’y
{upplée pas. Pour favoir ce que veulent dite
tous ces fatras de Somazes dont on eft accablé ,
il fandroit faire comme ce peintre groffier qui
¢toit obligé d’écrire au-deffous de {es figures,
ceff un arbre, el un homme , Cef un cheval.
Je n’oublierai jamais la faillie du célebre Fonte-
nelle, qui {e trouvant excédé de ces éternelles
Symphonies , s’écria tout haut dans un tranfport
d’impatience : Somate , que we veux-tu ?

SONNER , v. 2. 85 #. On dit en compolition
guune Note fonne fur laBafle, lorfyu’elle entre
dens TAccord & fait Harmonie ; 2 la différence
des Notes qui ne font que de goiit, & ne fer-
vernt qua figurer , lefquelles ne Sommens point.

On dit auffi Souner une Note, un Accord, pout
dire , frapper ou faire entendre le Son, I'Hat-
gonie de cette Note ou de cet Accord.
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SoNORE, adi. Qui rend du Son. Un miétat
Jonore. De-1a, Corps fonore. ( Voyez CORPS 50-
NORE. )

Sonore {e dit particuliérement & par excels
lence de tout ce qui rend des Sons moclleux,
forts, nets, juftes,-& bien timbrés. Une Cloche
Jonove : une TVoix fonore , &c.

Sorto-Voce, adv. Ce mot ltalien marque,
dans les lieux ouil eft éerit, quil ne faut chan-
ter qu'a demi- voix, ou jouer qua demi - jeu.
Mezzo-Forte & Mezza-Voce fignifient la méme
chole.

SourIr. Silence équivalant & une Noire, &
qui {e marque par un trait courbe approchant de
la figure du 7 de chiffre , mais tourné en fens
contraire , (Voyez Pl D. Fig. 9. ) ( Voyez SI-
LENCE , NOTEs. )

SoURDINE , [0 £ Petit Inftrument de cuivre
ou d’argent qu’on applique au chevalet du Vio-
lIon ou du Violoncelle , pour rendre les Sons
plus fourds & plus foibles , en interceptant &
génant les vibrations du corps entier de Inftru-
ment. La Sourdine, en affoibliffant les Sons ,
change leur timbre & leur donne un caractere
extrémement attendriffant & trifte. Les Mufi-
ciens Frangois , qui penfent qu’un jeu doux pro-
duit le méme effec que la Sourdine , & qui n’ai-
ment pas 'embarras de la placer & déplacer , ne
s'en fervent point. Maison en fait ufage avee
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un grand effet dans tous les Orchefltres d'Italie ,
& ceft parce qu’on trouve fouvent ce mot Sor-
dini écrit dans les Symphonies, que jen ai di
faire un article.

Il y a des Sourdines aufli pour les Cors-de-
chaffe, pour le Claveflin, &c.

Sous-DOMINANTE ou SOUDOMINANTE. Nom
donné par M. Rameau a la quatrieme Note du
Tou , laquelle eft, par conléquent , au méme
Intervalle de la Tonique en defcendant, queft
la Dominante en montant. Cette dénomination
vient de Paffinité que cec Auteur trouve par ren-
verfement entre le Mode minecur de la Sous- Do-
minante , & le Mode majeur de la Tonique.
( Voyez HarmoN1e. ) Voyez aufli I'Article qui
{uit.

Sous-ME'p1ANTE ou Soume' p1aNTE. Celt aul~
{i, dansle Vocabulaire de M. Rameau, le nom
d: la fixieme Note du Ton. Mais cette Sors-
Meédiante devant étre au meéme Intervalle de la
Tonique en deffous, qu'en eft la Médiante en
deflus , doit faire Tierce majeure fous cette To-
nique , & par conféquent Tierce mineure {urla
fous-Dominante 5 & ceft fur cette analogie que
le méme M. Rameau établit le principe du Mode
mineur 5 mais il s’enfuivroit de-l1a que le Mode
majeur d’une Tonique, & le Mode mineur de
fa fous-Dominante devroient avoir une grande
affinité 5 ce qui nelt pas: puifqu’an contraire
L elt tres - rare quon paffe dun de ces
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deux Modes 3 I'autre, & que VEchelle prelqué
entiere eft altérée par une telle Modulation.

Je puis me tromper dans lacception des denx
mots précédens , mayant pas fous les yeux, en
écrivant cet Article, les écrits de M. Rameau.
Peut-étre entend-il fimplement, par Sows-Domi-
nante , la Note qui eft un Degré au-deflous de la
Dominante ; &, par Sous- Médiante, la Note
qui eft un Degré au - deflous de la Médiante. Ce
qui me tient en fufpens entre ces deux fens , eft
que , dans Pun & dans l'autre , la fous-Domi-
nante eft la méme Note fo pour le Ton d'uz:
mais il n’en feroit pas ainfi de la Sous- Médiante 5
elle feroit /o dans le premier fens , & re dans
le fecond. Le Le&eur pourra vérifier lequel des
deux eft celui de M. Rameau ; ce quil y a de
for eft que celui que je donne eflt préférable
pour Pufage de la compofition.

SOUTENIR , . a. pris en fens neut. Cleft faire
exactement durer les Sons toute leur valeur fans
les laiffer éteindre avant la fin , comme font
tres-fouvent les Muficiens , & fur-tout les Sym-
phoniftes.

SPICCATO , adj. Mot Italien , lequel , écrit
fur la Mufique, indique des Sons fecs & bien
dérachés.

SpoNDAVLA , [ m. Cétoit, chezles Anciens,
un Joueur deFlate ou autre femblable Inftru-
ment , qui, pendant quon offroit le facrifice,
jouoit a loreille du Prétre quelque Air conves
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pable pour Pempécher de rien écouter qui pag
le diftraire.

Ce mot elt formé du Grec cwovd's » Libation ,
& cvacg , Flise.

SPONDE'ASME , [i m. Cétoit, dans les plus an-
eiennes Mufiques Grecques , une altération dans
le Genre harmonique , lorfqu’une Corde étoit
accidentellement élevée de trois Diefes au-deffus
de fon Accord ordinaire ; de forte que le Spon-
déafine btoit précifément le contraire de I'Echyfe.

STABLES , adj. Sons ou Cordes flubles : c'é-
toient, outre la Corde Proslambonamene, les
deux extrémes de chaque Tetracorde , defquels
extrémes fonnant enfemble le Diateffaron ou la
Quarte, PAccord ne changeoit jamais, comme
faifoit celui des Cordes du milien, qu’on tendoit
ou relachoit fuivantles Genres , & qu’on appel-
loit pour cela Sons ou Cordes mobiles.

STYLE , [. m. Caracere diftinctif de compofi-
tion ou d’exécution. Ce caractere varie beau-
coup {elon les pays, le gotit des Peuples, le gé-
nie des Auteurs : felon les matieres , les lieux 4
les tems, les fujets, les expreflions, &ec.

On dit en France le Szyle de Lully , de Ra-
meau, de Mondonville, &c. En Allemagne,
on ditle Sty de Hafle, de Gluk, de Graun.
En Italie, on dit le Style de Léo, de Pergole-
fe, de Jomelli , de Buranello. Le Style des
Mufiques d’Eglife n’eft pas le méme que celui
des Mufiques pour le Théatre ou pour la Cham-
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bre. Le Sule des Compofitions Allernandes eff
fautillant, coupé, mais harmonicux. Le Sty
des Compofitions Francoifes eft fade, plat ou
dur, mal cadencé, monotone; celui des Com-
politions Italiennes eft fleuri, piquant, éner-
gique.

Style dramatique ou imitatif, eft un Style
propre 3 exciter ou peindre les paflions. Style
d’Eglife , eft un Style férieux , majeftueux, gra-
ve. Style de Mottet , ou DArtifte affecte de fe
montrer tel, eft plutor claflique & favane qu’é-
nergique ou affetuenx. Style Hyporchématique,
propre a la joie , au plaifir, 4 la danfe, & plein
de mouvemens vifs , gais & bien marqués. Style
fymphonique ou infirumental. Comme chaque
Inftrument a f{a touche, fon doigter , {on carac-
, tere particulier, ila aufli fon Siyle. Style Mé-
lifmatique ou naturel , & quife préfente le pre-
mier avx gens qui n’ont point appris. Style de
Fantaifie , peulié, plein d’idées, libre de toute
contrainte. Style Choraique ou danfant , lequel
fe divife en autant de branches différentes qu’il
y ade caraceres dans la danfe, &c.

Les Anciens avoient aufli leurs Styles diffé-
rens. ( Voyez Mope & Me'LoPE’E. )

SujeT, [ m. Terme de compolition: ceft la
partie principale du deflein , Pidée qui fert de
fondement 4 toutes les autres. ( Voyez DgssEIN.)
Toutes les autres parties ne demandent que de
Part & du travail ; celle - ci {feule dépend du gé-

nie ,
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hie ; & ceft en elle que confifte Iinvention.
Les principaux Sujets en Mulique produifent des
Rondeaux , des Imitations , des Fugues , &c.
Voyez ces mots. Un Compofiteur {térile & froid,
aprés avoir avec peine trouvé quelque mince
Sujet , ne fait que le retourner , & le promener
de Modulation en Modulation , mais P"Actilte
quia de la chaleur & de Pimagination faic, fans
laiffer-oublier fon Swjes , lui donner un air neuf
¢haque fois qu'il le repréfente.

Suite, [ f ( Voyez SONATE. )

Sueper-Sus , /0 m. Nom quon donnoit jadis
aux Deflus quand ils étoient tres-aigus.

SuPPOSITION, [0 f. Ce mot a deux fens en
Mufique.

1% Lorfque plufieurs Notes montent ou deft
cendent diatoniquement dans une Partie {ur une
meéme Note d'une autre Partie; alors ces Notes
diationques ne fauroient toutes faire Harmonie,
ni entrer & la fois dans le mdme Accord : il y
en a donc qu'on y compte pour rien, & ce font
ees Notes étrangeres 4 I’Harmonie , qu’on ap-
pelle Notes par fuppofition.

La regle générale eft, quand les Notes font
¢gales, que toutes celles qui frappent fur le
Tems fort portent Harmenie ; celles qui paffent
fur le Tems foible font des Notes de Suppoficion
qui ne font mifes que pour le Chant & pour for-
mer des Degrés conjoints. Remarquez que par
Tems fort & Tems foible , jentends moins ici les

Tome 1l IR
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principaux Tems de la Mefure que les Parties
mémes de chaque Tems. Ainfi, ¢'il y a deux
Notes égales dans un méme Tems , c’eft la pre-
miere qui porte Harmonie ; la feconde eft de
Suppofirion.  Si le Tems eft compolé de quatre
Notes égales, la premiere & la troifieme por-
tent Harmonie, la {econde & la quatrieme fons
les Notes de Suppofition, &c.

Quelquefois on pervertit cet ordre ; on pafle
la premiere Note par Suppofition , & 1'on fait
porter la feconde ;5 mais alors la valeur de cette
feconde Note eft ordinairement augmentée par
un point aux dépens de la premiere.

Tout ceci {uppofe toujours une marche dia-
tonique par Degrés conjoints : car quand les De-
grés font disjoints , il n’y a point de Suppof-
tion , & toutes les Notes doivent entrer dans
PAccord.

2° On appelle Accords par Suppofition ceux
ou la Baffe-continue ajoute ou fuppofe un nou-
veau Son au-deffous de la Baffe-fondamentale;
ce qui fait que de tels Accords excedent toujours
Pétenduc de ’O&ave.

Les Diffonnances des Accords par Suppofition
doivent toujours &tre- preparées par des fynco-
pes, & fauvées en defcendant diatoniquement
{ur des Sons d'un Accord fous lequel la méme
Bafle fuppofée puille tenir comme Bafle - fonda-
mentale, ou du moins comme Baffe-continue.
Ceft ce qui fait que les Accords par Suppofition,
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bien examinés , peuvent tous paffer pour de
pures fulpenfions. ( Voyez SuspENSION. )

1l y a trois fortes d’Accords par Suppofizion ;
tous font des Accords de Septicme. La premic.
re, quand le Son ajouté elt une Tierce au-def-
fous du Son fondamental ; tel.eft VAccord de
Neuvieme 5 i 'Accord de Neuvieme elt formé
par la Médiante ajoutée au-dedous de I'Accord
fenfible en Mode mineur , alors PAccord prend
le nom de Quinte fuperflue. La feconde elpece
elt quand le Son {uppofé¢ elt une Quinte au-defs
{fous du fondamental, comme dans I’Accord de
Quarte ou Onzieme ; (i PAccord elt fenfible &
gu’on {uppofe la Tonique , PAccord prend le
nom de Septieme fuperflue. La troifieme elpece
elt celle ou le Son fuppofé eft au-deflous d’un,
Accord de Septieme diminuée; s'il eft une Tier-
ce au-deffous, ceft-a-dire, que le Son fuppofé
foit la Dominante , I’Accord s’appelle Accord
de Seconde mincure & Tierce majeure ; il eft
fort peu ufité : (i le Son ajouté elt une Quinte
au - deflous, ou que ce Son foir la Mécdiante,
PAccord s'appelle Accord de Quarte & Quinte
{fuperflue,, & il cft une Septieme au-deflous,
ceft-a.- dire la Tonique elle - méme , PAccord
prend le nom de Sixte mineure & Septicme fu-
perflue. A Végard des renverfemens de ces di-
vers Accords, ot le Son {uppofé fe tranfporte
dans les Parties {upérieures ; n’étant admis que
par licence , ils ne doivent étre pratiqués qu’as .

P2
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vec cholx & eirconfpediion. L'on’ tiouvera d#
wt‘ Accord tons ceux . gui peuvent fe tolérer. -

" Sunaicuts.: Tétracorde des Suraigués a)outc
par PArétin. ( Voyez:SYSTEME. )

SurRNUMERAIRE 0u AJOUTE'E, [. f. Cétoitle
nom ‘de la plus bafle Corde du Syftéme des
Grecs : ils Iappelloient en leur langue, Prof-
lambanoménos. Voyez ce mot.

SuspeNsioN , f- f. Ily a Sufpenfion dans tout
Accord fur la Bafle duquelgon foutient un ou
pluficurs Sons de P’Accord précédent , avant que
de paffer a ceux quilui appartiennent: comme
fi, la Baffe paffant de la Tonique & la Domi-
nante, je prolonge encore quelques inftans {ur
cette Dominante P'Accord de la Tonique quila
précede avant de le réfoudre fur le fien, ceft
une  Sufpenfion.

Il y a des Sufpenfions qui fe chiffrent & en-
trent dans ’Harmonie. Quand elles font Diffon-
pantes , ce font toujours des Accords par Sup-
pofition. (Voyez SuPposITION. ) D’autres Suf~
penfions ne font que de goit ; mais de quelque
nature qu'elles foient, on doit toujours les af-
fujettir aux trois regles fuivantes.

I. La Sufpenfion doit toujours fe faire fur le
frappé de la Mefure, oudu moins fur un Tems
fort.

1I. Elle doit toujours fe réfondre diatonique-
ment, foit en moutant , {oit en defcendant
celb-a-dire , quechaque Partie qui a fufpendu,
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Ae doit enfuite mouter ou defeendre que dun
Degré, poar arrivera PAccord naturel de la No.
te de Bafle qui a porté la Sufpenfion. i

I1I.. Toute Sufpenfion chiffrée doit fe {huvct
en defcendant , excepté la feule Note fenfible
qui fe fanve en montant.

Moyennant ces précautions il n’y a point dg
Sufpenfion qu'on ne puifle pratiquer avec fucces ,
parce qualors l'oreille,, preffentant fur la Baile
la marche des Parties , {uppofe d’avance I'Ac-
cord qui fuit. Mais c’elt au goit {eul qu'il ap-
partient de choifir & diftribuerd prapos les Sufs
penfions dans le Chant & dans I’'Harmonie.

SyLLABE, . £ Cenom aété donné par quel-
ques Anciens, &entr’autres par, Nicomaquer, 3
la confonnance de la Quarte qwils appelloigi
communément Diateflaron. Ce.qui pronve engo-
re par Iétymologie, qu’ilsiregardoicnt le Tétrac
corde , ainfi que nous regardons VOctave , com-
me comprenant tous les Sors radicaux on comy
pofans.

SYMPHONIASTE , f. nz. Compofitenr de lem
Chant. Ce terme et devenu technique depuis
quiil a:été employé par M. PAbbé le Beuf.,

SYMPHONIE, [ f. Ce mot, form¢ du Grec
vy 5 avecs & Qawy 5 Son, fignifie , dansla Muy
fique ancienne, cette union des Sons qui formie
un Coricert. Ceft un fentiment requ, & je crois,
démontré , que les Grecs ne connoifloient pas
PHarmonie dans le fens que.pows donnons au.

¥a3



230 5Y M.

jourd'hui 4 ce mot. - Ainfi, leur ‘Symphionie ‘18
formoit pas des: Accords , mais cllc rélultoit du
concours de plufieurs Voix ou de plufieurs Tnf-
trumens ; ou d’Inftrumens mélés aux Voix chan-
tant” ou “jouant la! ménte Parde. Cela fe faifoit
de deux manieres : ou tout concertoit a 'Unif-
fon & ‘alors ‘la Symphonie sTappetloit plus par-
ciculiérement Hariiophonie's ou la moiti¢ des Con-
certans' étott A PO&dve ou meéme a la double
O&ave de Paurre, & cela fe nommvit Antipho-
wie. On teuve la prevve de ces diftinctions dans
tes Pioblemes dAriftote, Section 19.

Avjourdhui le mbe-de Symphaiie Sapplique 2
toute Mufique Inftrumentale , tant des Pieces
gui-nefont deftinges quie pour les Inftrumens,
tomme les Sondpes & les Corcerto, que de cel-
Tegi ol les Inftrumens fe trouvent melés avec les
Vo x', womme dapsinns Opéra & dans plufieurs
dutres fortes detMufigue. Ontdiftinguela Mufi-
dftig“vbeale en Mufigue fans Syniphonie, qui na
d’autre accompagnement que la Bafle-continuej
&“‘Muﬁque avec Symphonie , guia au mains un
Deflus d'Inftrumens; Violons , Flates ou Hant-
bois. “On dic d’une Piecerquielle eften grande
Symphorie , -quand , outre la Batle & les Deffus,
elle“a encore deux autres Parties Inftrumentaless
favoir , Taille & Quinte de Vieton.-La Mufi-
que de la Chapelle du Roi, celle de plufieurs
Eglifes, “& celle-des Opéra font prefque toujours
en- grande S,ympbdnie“ ensfwaines
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SYNABHE , [ f: Conjonction de deux Tétracors
des , ou, plus précifément, rélonnance de Quarte
ou Diateflaron , qui fe fait entre les Cordes ho-
mologues de deux Tétracordes conjoines. Ainfi,
il y a trois Synaphes dans le Syltéme des Grecs:
Pune entre le Tétracorde des Hypates & celui
des Mefes; Lautre, entre le Tétracorde des Me-
fes & celui des Conjointes ; & la troifieme , en-
tre le Tétracorde des disjointes & celui des Hy-
perbolées. ( Voyez Svsreme, TE'TRACORDE. )

SyNauLlE, [0 f Concertde plulieurs Mufi-
ciens, qui, dans la Mufiqueancienne , jouoient
& {e répondoient alternativement {ur des Fla-
tes , [ans aucun melange de Voix.

M. Malcolm, qui doute que les Anciens evf:
{ent une Mufique compofée uniquement pour les
Inftrumens , ne laiffe pasde citer cette Symau-
fie aprés Athénée, & il araifon : car ces Sywaus
lies m’eroient autre chofe qu’une Mufique vocale
jouée par des Inftrumens. )

SYNCOPE , [. f. Prolongement Bt o ot
fort d’un Son commencé {ur le Tems foible; ain.
fi, toute Note [yucopée eft & contre-tems, & tou-
te {uite de Notes {fyncopées eft ‘une marche a
contre - tems.

11 faut remarquer que la Syncope nexifte pas
moins dans I’'Harmonie ; quoique le Son qui fa
forme , au lieu d’etrescontinu , {oit refrappé par
deux ou'plufieurs Notes , pourvu que la difpofi-
tion de ces Notes qui répeteng le méme. Sony

P4
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foit conforme 2 la définition.

La Syncope a fes ufages dans la Mélodie pour
Vexpreifion & le goat du Chant; mais {a prin-
cipale utilit¢ eft dans I’Harmonie pour la prati-
que des Diffonnances. La premiere partie de la
Syncope fert a la préparation : la Diffonnance {e
frappe {ur la Seconde ; & dans une fucceffion
de Diffonnances , la premiere partie de la Syn-
cope {uivante fert en méme tems i fauver la
Diffonnance qui précede, & a préparer celle
qui fuit.

Syncope , de vy avec, & de xamrw, j& coupe,
ic bats ; parce que la Syncope retranche de cha-
que Tems, heurtant, pour ainfi dire , P'un avee
Pautre. M. Rameaun veut que ce mot vienne du
choc des Sons qui sentre-heurtent en quelque
forte dans la Diffonnance ; mais les Syncopes font
antérieures 3 notre Harmonie , & il y a fouvent
des Syncopes fans Diffonnances.

SYNNE'ME'NON, géi. plur. fém. Tétracorde Syn-
néménon ou des Conjointes. Clelt le nom que
donnoient les Grecsa leur troifieme Tétracorde,
quand il étoit conjoint avec le fecond , & divi-
{¢ davec le quatrieme. Quand au contraire il
étoit conjoint au quatrieme & divifé du fecond,
ce méme Térracorde prenoit le nom de Diézeug-
sénon ou des divilées. Voyez ce mot. ( Voyez
aulli TETRACORDE , SYSTEME. )

SYNnE ME'NON DiaTonos, étoit, dans an.
gienne Mufique, la troifisme Corde du Tétracords
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Symnéménon dans le genre Diatonique, & comme
cette troifienje Corde étoit la méme que la {e-
conde Corde du Tétracorde des Disjointes, elle
portoit aufli dans ce Tétracorde le nom de Trize
Diszeugménon. (Voyes TRITE, SysTEME , TE'-
TRACORDE. )

Cette méme Corde , dans les deux aucres
Genres , portoit le nom du Geure ou elle étoit
employée ; mais alors elle ne {e confondoit pas
avec la Trite Diézeugménon. ( Voyez GENRE.)

SyNTONIQUE ou DUR , adj. Ceft Pépithete par
laquelle Ariftoxéne diltingue celle des deux ef-
peces du Genre Diatonique ordinaire , dont le
Tétracorde eft divifé en un {émi - Ton & deux
Tons égaux ; au lieu que dans le Diatonique mol,
apres le {émi-Ton , le premier Intervalle elt de
trois quarts de Ton, & le{econd dé cing. ( Voyez
Genres , Te'TRACORDES. )

Outre le Genre Synzonique d’Ariftoxéne , ap-
pellé aufli Diarono- Diatonique , Prolomée en éta-
lic un autre par lequel il divife le Tétracorde
en trois Intervalles : le premier, d’un fémi-Ton
majeur ;le {econd, d’un Ton majeur ; & le troi-
fieme, d'un Ton mineur. Ce Diatonique dur ou
Syatonique de Prolomée nous eft refté, & ceft
auffi le Diatonique unique de Dydime ; a cette
différence prés, que , Dydime ayant mis ce Tox
mineur au grave , & le Ton majeur a aigu , Pto-
lomée renverfa cet ordre.

On verra dun coup d'weil la différence de ces

Bs,
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deux Genres Syntonigues par les rapports des In?
tervalles qui compofent le Tétracorde dans Pua
& dans Pautre.
E e 4 | i, v
Syntonique d’Ariftoxene, —_—t—t—==
20" - 200 1 K20

Iy 8 %) 3
Syntonique de Ptolomée, ——+ — +—=—=—
16 GO 4

Tl y avoit d’autres Sywtonigues encore, & l'on
en comptoit quatre efpeces principales, favoir
PAncien , le Réformé, le Tempéré, & PEgal.
Mais ceft perdre fon tems , & abufer de celui
du Lecteur, que de le promener par toutes cgs
diviftons.

SYNTONO-LYDIEN , adj. Nom d’un des Modes
de lancienne Mufique. Platon dit que les Modgs
Mixo-Lydien , & Syntono~ Lydien font propres
aux larmes.

On voit dans le premier Livre d’Ariftide Quin-
tilien une lifte de divers Modes qu’il ne: faut
pas confondre avec les Tons qui portent le mé-
me nom, & dont jai parlé fous le mot Mode
pour me conformer a 'ufage moderne introduit
fort mal - a - propos par Glaréan. Les Modes
étoient des manieres différentes de varier 'ordre
des Intervalles. Les Tons différoient , comme
aujourd'hui, par leurs Cordes fondamencales.
" Ceft dans le premiexr fens qu'il faut entendye l
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Mode Syntono’-‘Lydim dong parle Platon, & du-
quel nous n’avons, au refte , aucune explication.

SYSTEME , J-m. Ce motayant plufieursaccep-
tions dont je ne pnis parler que fuccelfivement,
me forcera d'en faire un tres-long article.

Pour commencer pat le fens propre & techni-
que , je dirai dabord quwon donne le nom de
Syftéme a tout Intervalle cympofé ou congu com-
me compofé d’autres Intervalles plus petits , lel
quels, confidérés commesles élémens du Syfteme,
sappellent Diafléuse. ( Voyez DiASTE ME. )

Il y a une infinité d’Latervalles différens, &
par conféquent aufli une infinité de Syfiémes pol-
fibles. . Pour me borner ici a quelque chole de
réel, je parlerai fealement des Syffémes harmo-
niques, ceft-a-dire,, de ceux donc les ¢lémens
font ou des Confonnanges , ou des différences
des Confonnances, ou des différences de ces
différences.. ( Voyez INTERVALLES. )

Les, Anciens diyifgient les Syfémes en. géné-
vaux & particuliers, Lls appelloient Syjéize pur-
ticulier tout compof¢ d’au moins deux Intervalles,
tels que font.ou pguyent:étre congues 'Octave
Ja Quinte , la Quarte, la Sixte, & méeme la
Tierce. -J'ai parlé, des. Syféines particuliers, au
mot Iutervalle.

Les Syﬂeme: généraux, qu’ils appellment plus
communément Diagramines , étoient formés par
la fomme de tous les $ytémes particuliers , &
cOMprenvicnt, pac; uiléguent, tous les Soms
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employés dans la Mufique. Je me borne ici 4
Vexamen de leur Syféme dans le Genre Diato-
nique ; les différences’ du Chromatique & de
PEnharmonique étant fuffifimment expliquées'd
leurs mots. ‘
On doit juger de Iétat'& des progrés de I'an-
cien Syfféme par ceux’'dés Inftrumens 'deftinés' 3
Pexécution : car ces Inftrumens accompagnant &
PUniffon lesVoix, & jouant tout ce qu’elles chan-
toient, devoient formetr dutant de Sons différens
qu’il en entroit dansle Syféme. Or les Cordes
de ces premiers Inftrumens f{e touchoient tou-
Jours a vuide ; il y falloit doncautant de Cordes
que le Syfcise renfermoit de Sons ; & ceft ainfi
que, des Porigine de la Mufique, on peut fut
Je nombre des Cordes ‘de PInltrument, détete
miner le nombre des Sons du Syféne. :
Tout le ‘Sypéme des Grecs ne fut donc d'a
bord compof¢ ‘que dé quatre Sons tout au pluss
qui fortmoient 'Accord de leur'Lyre ou Cythare.
Ces quatre Sons , felon © quelques-uns, étoient
par Degrés conjoints'; felon” d’autres,, ils n’étoient
pas Diatoniques : niais' les' deux extrémes font
noient PTO&ave , ‘& Jes- detix ‘moyens- la partas
geoient en une Quarte de chaque coté & un Tou
dans le milien , de la maniere {uivante.
Ut — Trite Diézeugménon. 1
Sol — Lichanos M¢(on. .
| Fa — Parhypate Méfon. 5
Ut — Parhhypate - Hypaton, *

s
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»Ceft cc que Botce appelle le Tétracorde de
Mercure , quoique Diodore avance que la Lyre
de Mercure n’avoit que trois Cordes. Ce Syjté-
wie ne demeura pas long-tems borné¢ & {i peu de
Sons : Chorebe , fils d’Athis Roi de Lydie , y
ajouta une cinquieme Corde ; Hyagnis, une fixic-
me ; Terpandre , une {eptieme pour égaler le
nombre des planetes, & enfin Lychaon de Sa-
mos, la huitieme,

Voila ce que dit Boéce : mais Pline dit que
Terpandre , ayant ajouté trois Cordes aux quatre
anciennes, joua le premicr de la Cythare a {eps
Cordes ; que Simonide y en joignit une huitieme,
& Timothée une neuvieme. Nicomaque le Ge-
rafénien attribue cette huitieme Corde 2 Pytha-
gore , la neuvieme a Théophrafte de Piérie , puis
une dixieme a Hyftiée de Colophon , & une on-
zieme & Timothée de Milet. Phérécrate dans
Plutarque fuic faire au Syféme un progres plus
rapide ; il donne douze Cordes ala Cythare de
Meénalippide, & autanti celle de Timothée. Et
comme Phérécrate étoit contemporain de ces
Muficiens, en fuppofant qu’ila dit en effet ce
que Plutarque lui fait dire , fon témoignage eft
d’un grand poids fur un fait quilavoit {fous les
yeux.

Mais comment s’affurer de la vérité parmi tant
de contradictions, {oit dans la do&rine des Au-
teurs , foit dans Po:dre des faits qu'ils rappor-
tent? Par exemple le Tétracorde de Mercure
donue ¢videmment POctave ou le Diapafon®
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Comment donc seft-il pu faire qu’aprés Paddl:
tion de trois Cordes, tout le Diagramme {e foit
trouvé diminué d’un Uegré & réduit a- un Inter-
valle de Septieme? Ceft pourtant ce’ que font
eatendre Ia plupart des Auteurs, & emtr'autres
Nicomaque , qui dit que Pythagore trouvant tout
le Sypéme compofé feulement de deux Tétracor-
des conjoints , qui formoient entre leurs extré-
mités un Intervalle diffonnant , il le rendit con-
fonnant en divifant ces deux Tétracordes par
Pintervalle dun Ton, ce qui produifit PFO&ave.

Quoi quil en foit, ceft du moins une chofe
certaine que le Syfédme des Grecs s’étendit infen-
fiblement tant en haut qu’en bas, & qu'il attei-
gnit & paffa méme Pétendue du Dis - Diapafon
ou de la double O&ave: étendue qu'ils appelle-
rent Syffema perfelfum , maximum o imnmtatwin §
le grand Syféme , le Syfféme parfait, immuable
par excellence : 4 caufe qu’entre ces extrémités,
qui formoient entr’elles une Confonnance parfai-
te, étoient contenues toutes les Confonnances
fimples , doubles, diredtes & renverfées , tous
les Syftemes particuliers, & felon eux, les plus
grands Intervalles qui puiffent avoir lieu dans
la Mélodie.

Ce Sy/téme_entier étoit compofé de quatre Té-
tracordes ; trois conjoints & un disjoint, & d'un
Ton de plus, qui fut ajouté au-deflous du tout
pour achever la double O¢tave ; dou la Corde
qui le formoit prit le nom de Proslambanomene on
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@ Zdjontée. Cela n’auroit di , ce femble, pro-
duire quequinze Sons dans le Genre Diatoni-
que : il y en avoit pourtant {eize. Ceft que la
disjonétion {e faifant fentir, tantétentre le fe-
cond & le troifieme Tétracorde , tantdt entre le
troifieme & le quatrieme , il arrivoit , dans le
premier cas, qu'apres 12 Son la, le plus aigu
du fecond Tétracorde, fuivoit en montant le /2
naturel qui commengoit le troifieme Tétracorde;
ou bien ,. dans le fecond cas , que ce méme Son
la commengant lui-méme le troifieme Tétracor-
de, étoit immédiatement fuivi du f7 Bémol : car
le premier Degré de chaque Tétracorde dans le
Genre Diatonique , étoit toujours d’un fémi-Ton.
Cette différence produifoit donc un {eizieme Son
a caufe du /7 quion avoit naturel d’'un coté & Bé-
mol de lautre. Les feize Sons étoient repréfen-
tés par dix-huit noms : c’eft - a - dire que 'z & le
ve ctaut ou les Sons aigus ou les Sons moyens
du troilieme Tétracorde, felon ces deux cas de
disjonction , I'on donnoit & chacun de ces deux
Sons un nom qui déterminoit {a pofition.

Mais comme le Son fondamental varioit {elon
le Mode, il s’en {uivoit pour le lieu qu’occupoit
chaque Mode dans le Syftéme total une différen-
ce du grave alaigu qui multiplioit beaucoup les
Sons ; car files divers Modes avoient plufieurs
Sons communs, ils en avoient aufli de particu~
liers a chacun ou a quelques-uns {enlement. Ain-
fi, dans lefeul Genre Diatonique , I’étendue de
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tous les Sons admis dans les quinze Modes dés
nombrés par Alipius eft de trois Octaves; &
comme la différence du Son fondamental de cha-
que Mode a celui de fon voifin ¢oit {fenlement
dun fémi-Ton , il eft évident que tout cet efpace
gradué de fémi-Ton en fémi-Ton produifoit, dang
le Diagramme général, 'a quantité de 34 Sons pra.
tiqués dans la Mufique ancienne. Que {i, dédui-
fant toutes les Répliques des mémes Sons, on fe
renferme dans les bornes d’une O&ave, on la
tronvera divifée chromatiquement en douze Sons
différens comme dans la Mufique moderne. Ce
qui eft manifefte par Pinfpection des Tables mi-
fes par Meibomius a la téte de ouvrage d’Ali-
pius. Ces remarques {ont néceflaires pour guérir
Perreur de ceux qui croient , fur la foi de quel-
ques Modernes , que la Mufique ancienne n’étoit
compofée en tout que de feize Sons.

On trouvera ( PLH Fig. 2. ) une Table du
Syftéme géntral des Grecs pris dans un fenl Mo-
de & dans le Genre Diatonique. A I’égard des
Genres Enharmonique & Chromatique , les Té-
tracordes sy trouvoient bien divifés {felon d’aus
tres proportions ; mais comme ils contenoient
toujours également quatre Sons & tiois Interval-
les confécutifs, de méme que le Genre Diatoni-
que, ces Sons portoient chacun dans leur Genre
le méme nom quileur correfpondoit dans celui-
c¢i: c’cft pourquoi je ne donne point de Ta-

bles particulieres pour chacun de ces Genres.
Les
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Les Curieux pourront confulter celle que Mei-
bomius a mifes a la téte de 'ouvrage d’Ariftoxe-
ne. On y en trouvera fix; unc pour le Genre
Enharmonique , trois pour le Chromatique , &
deux pour le Diatonique, felon les difpofitions
de chacun de ces Genres dans le Syféme Aril-
toxenien.

Tel fut , dans {a perfedion , le Syféme géné-
ral des Grecs; lequel demeura a.peu-pres daus
cet état julqu’a Vonzieme ficcle; tems ot Gui
d’Arezzo y fit des changemens confidérables. Il
ajouta dans le bas une nouvelle Corde qu'’il ap-
pella Hypoproslambanomeéne , ou fous- Ajoutée , &
dans le haut un cinquieme Tétracorde , qu’il ap-
pella le Tétracorde des Suraigues. Outre cela,
il inventa, dit-on, le Bémol, néceflaire pour
diftinguer la denxieme Corde d'un Tétracorde
conjoint d’avec la premiere Corde du méme Té-
tracorde disjoint: celt-a-dire qu'il fixa cette
double fignification de la lettre B, que Saint
Gregoire, avant lui, avoit déja affigné a la No-
te fi. Car puoifquil elt certain que les Grecs
avoient, depuis long-tems, ces mémes conjonc-
tions & disjon&ions de Tétracordes, & , pac
confequent , des fignes pour en exprimer chaque
Degre dans ces deux différens cas, il s’en {uit
que ce n’étoit pas un nouveau Son introduit dans
le Syftéme par Gui, mais feulement un nouveau
nom qu’il donnoit 4 ce Son, réduifant ainfi 2 un
méme Degré ce qui en faifoit deux chez les

Tome 11, QF
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Grecs. Il faut dire auffi de fes Hexacordes fubf.
titués & leurs Tétracordes que ce fut moins un
changement au Syféme qu'ala méthode, & que
tout celui qui en réfultoit,, étoit une autre ma-
niere de folfier les mémes Sons. (Voyez GAMME,
MUANCES , SOLFIER. )

On congoit aifément que Pinvention du Con-
tre-point , a quelque Auteur qu’elle foit due , dug
bien-tot reculer encore les bornes de ce Syféme,
Quatre Parties doiventavoir plus d’étendue qu’u-
ne feule. Le Syféme fut fixé a quatre OQaves,
& ceft Pétendue du Clavier de toutes les ancien-
nes Orgues. Mais on s'eft enfin trouvé géné par
des limites , quelque efpace qu’elles puffent con-
tenir; on les a franchies, on seft étendu en
haut & en bas; on a fait des Claviers a ravale-
ment; on a démanché {ans cefle ; on a forcéles
Voix, & enfin Pon s’eft tant donné de carriere
a cet égard, que le Syféme moderne n’a plus
d’autres bornes dans le haut que le chevalet du
Violon. Comme on ne peut pas de méme dé.
mancher pour defcendre, la plus bafle Corde des
Baffes ordinaires ne paffe pas encore le C folut:
mais on trouvera également le moyen de gagner
de ce coté-la en baiflant le Ton du Syféme gé-
néral : c’eft méme ce qu'on a déja commencé de
“faire, & je tiens pour certain qu’en France le
Ton de 'Opéra eft plus bas aujourd'hui qu’il ne
Péroit du tems de Lully. Au contraire, celui de
la Mufique inftrumentale eft monté comme en
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ftalie, & ces différences commencent méme %
devenir avlez {enfibles pour qu’on s’en apper-
coive dans la pratique.

Voyez ( Planche 1. Tig. 1. ) une Table géné-
rale du grand Clavier a ravalement, & de tous
les Sons qui y font contenus dans I'étenduc de
cing O&aves.

SysTeME eft encore, ou une méthode de cal-
cul pour déterminer les rapports des Sons admis
dans la Mufique, ou un ordre de fignes établis
pour les exprimer. Celt dans le premier fens que
les Anciens diftinguoient le Syféne Pythagori-
cien & le Syieme Ariftoxénien. ( Voyez ces
mots.) Ceft dans le {econd que nous diltinguons
aujourd’hui le Syfime de Gui, le Syfeme de
Sauveur , de Démos, du P. Souhaitti, &c. def<
quels il a été parlé au mot Noze.

Il faut remarquer que quelques- uns de ces
Syftémes portenc ce nom dans 'une & dans l'au-
tre acception ; comme celui de M. Sauveur, qui
donne a la fois des regles pour déterminer les
rapports des Sons, & des Notes pour les expri-
mer ; comme on peut le voir dans les Mémoires
de cet Auteur, répandus dans ceux de I'Acadé-
mie des Sciences. ( Voyez aufli les mots MERI-
DE, EpTaMe'RIDE, DE'caME'RIDE. )

Tel elt encore un autre Syjtéze plus nouveau,
lequel érant demeuré manufcric & deltiné peut-
étre a n’erre jamais vu du Public en entier, vaut
1a peine que nous en donnions ici 'extrait qui

Q2
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nous a été communiqué par I'Autenr M. Roualle
de Boifgclou , Confeiller au Grand-Conleil, dé-
ja cité dans quelques articles de ce Dictionnaire.

1l agit premiérement de déterminer le rap-
port exact des Sons dans le Genre Diatonique
& dans le Chromatique ; ce qui {e faifant d’une
manierc uniforme pour tous les Tons, fait par
conféquent évanouir le Tempérament.

Tout le Syficure de M. de Boilgelou eft fom-
mairement rentermé dans les quatre formules que
je vais tranfcrire, aprés avoir rappellé au Lec-
teur les regles établies en divers endroits de ce
Dictionnaire fur la maniere de comparer & com-
pofer les Intervalles ou les rapports qui les
expriment. On fe fouviendra donc:

. Que pour ajouter un Intervalle a un autre,
il faut en compofer les rapports. Ainfi , par
exemple , ajoutant la Quinte 2, ala Quarte 7,
ciafz, ou L favoir POcave.

2. Que pour ajoutetr un Intervalle 3 lui- mé-
me, il ne faut qu’en doubler le rapport. Ainfi,
pour ajouter une Quinte a une autre Quinte, il
ne faut quélever le rapport de la Quinte i fa

2
{feconde puiffance ~— = #,
5 >
3
3. Que pour rapprocher ou fimplifier un In-
!:ervalle redo_uble tel que celui.ci ¥, il fuffic da-
jouter le petit nombre 4 lni-méme une ou plu-
fieurs fois 5 ceft-a-dire, d'abaiffer. les Octaves
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jufqu’a ce que les deux t ermes , étant aufli rap.
prochés qu’il eft poffible , donnent un Intervalle
fimple. Ainfi, de % faifant £, on a pour le pro-
duit de la Quinte redoublée le rapport du Ton
majeur.

Jajouteral que dans ce Dictionnaire jai tou-
jours exprimé les rapports des Intervalles par
ceux des vibrations , au lieu que M. de Boifge-
lou les exprime par les longueurs des Cordes ,
ce qui rend fes expreflions inverfes des micn-
nes. Ainfi, le rapport de la Quinte par les vi-
brations étant %, eft £ par les longueurs des
Cordes. Mais on va voir que ce rapport n'eft
quapproché dans le Syféme de M. de Boifge-
lou.

Voici maintenant les quatre formules de cet
Auteur avec leur explication.

FORMULE S

{A. 12f — 7r + ¢t = o,
B. 12x— 5t 4 r = o.

{C- 7= fr £ x==o.
D. 7x— g+ /= aq.

B P L GAT 1.0 .N.

Rappott de 'O&ave ., , 2 : 1.
Q3
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Rapport de la Quinte . . . 7 ¢ 1.
Rapport de la Quarte . . . 2 : 7.

Rapport de I'Incervalle qui vient de Quin<
(& w1750 &40

Rapport de PIntervalle qui vient de Quat-
te. 25 ur.

3
v. Nombre de Quinte ou de Quarte de I'In

tervalle.

J. Nombre ’O&aves combinées de PIntervalle.

z. Nombre de {¢mi-Tons de 'Intervalle.

. Gradation diatonique de Intervalle ; Ceft-a-
dire, nombre des Secondes diatoniques ma-
jeures & minecures de Intervalle.

%. -+ 1. Gradation des termes d’ou I'Intervalle
tire fon nom.

1,

g

0

Le premier cas de chaque formule a lieu,
lorfque 'lutervalle vient de Quintes.

Le fecond cas de chaque formule a lieu , lorf~
gue PIntervalle vient de Quartes.

Pour rendre ceciplus clair par des exemples,
commengons par donner des noms a chacune
des douze touches du Clavier.

Ces noms , dans l'arrangement du Clavier
propofé par M. de Boifgelow, ( Pl L. Fg.3.)
font les fuivans,’
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Ut de ve ma mi fa fi fol bela fa fu

Tout Intervalle eft formé par la progreflion
de Quintes ou pur celle de Quartes, ramenées
a Octave. Par exemple, I'Intervalle £ uz eft
formé par cette progretlion de § Quartes /i #i
la ve ol ut, ou par cetre progreflion de 7 Quin-
tes fi fi de be ma [o fu we.

De méme Plntervalle fa /a eft formé par cette
progreflion de 4 Quintes fa ur fol re la, ou
par cette progreflion de § Quartes fa [a ma be
defife mila.

De ce que le rapport de tout Intervalle qui
vient de Quintes eft #. 25., & que celui qui
vient de Quaites eft 2¢: #. , il s'en fuit qu’on
a pour le rapport de PIntervalle ff u¢, quand il
vient de Quartes, cette proportion 25 : #" @t
2° : 1" . Ecfi VIntervalle ff u¢ vient de Quin-
tes, on a cette proportion #” : 25 :: 7’ : 2%
Voici comment on prouve cette analogie.

Lenombre de Quartes , d’ou vient 'Inter-
valle ¢ uz, étant de §, le rapport de cet Intervalle
et de 27 : »*., puilque le rapport de la
Quarte eft 2 : 7.

Mais ce rapport 2°: #°. défigneroit un Inter-
valle de 2° fémi-Tons; puifque chaque Quarte
a § {émiTons, & que cet Intervalle a § Quar-
tes. Ainfi, PO&ave wayant que 12 {émi-Tons,
Vintervalle fi uz pafferoit deux O&aves.

Q
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Donc pour que Ulntervalle z #£ foit moindre

que 'O&ave, il faut diminuer ce rapport 2° :
%’ , de deux O&aves ; cleft-a-dire, du rapport
de2%: 1. Ce qui fe fait par un rapport compo-
1¢ du rapport direct 2° : »*, & du rapport I :
2* inverfe de cclui 2% : 1, en cette forte; o8
ST BT A vIC AR S B R T

Or, llntervalle £ ## venant de Quartcs , fon
rapport,, comme il a été dit ci-devant, eft 25 :
areDoncHas s #ias 28 2 Pone' s — 50
y == q.

Ainfi, réduifant les lettres du fecond cas de
chaque formule aux nombres correfpondans, on
apour C, 75— 4gr—x==21—20—I==0.
& pour D, 7 N s == — 4 ——3=—0.

Lorlque le méme Intervalle /£ 1z vient de Quin-
tes, il donne cette proportion 1" : 25 :: n’ :2%
Ainfi', Pon a r==», s =4, &parconfe-
quent , pour A de la premiere formule, 12f
Tt =48 — 49+ 1 == 0; & pour
Brax—sttr—iz2—s—v=—o.

De méme Platervalle f2 Iz venant de Quin-
tes donne cette proportion nr:2s :: ut:22, &
par conféquent onar == g & s == 2. Le méme
Intervalle venant de Quartes doune cette pro-
portion 25: w7 :: 2°: #*, &c. 1l {eroit trop
long d’expliquer ici comment on peut trouver
les rapports & tout ee qui regarde les Interval-
les par le moyen des formules. Ce {era mettre
un Lecteus attentif {ur la route que de lui don-
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ner les valeurs de # & de fes puiffances.

Valeurs des Puiffances de #.

nt==yg, c’elt un tait d’expérience.
Blafirel ] === R == GG

Valeurs précifes des trois premieces Puiffan-
ees de 7.

e

PUESRSESES

4 3 [l A
n=y 5, un=V §,n==4/ 125.

Valeuts approchées des trois premieres Puif--
fances de 7.
2 3
3 3 3%
M=, M=, m' =

2 2% 2?

Donc le rapport 2, qu’ona cru julqu’ici étre
celui de la Quinte julte, n’eft qu’un rapport
d’approximation, & donne une Quinte trop for-
te, & dela le véritable principe du Tempéra-
ment qu'on ne peut appeller ainfi que par abus,
puifque la Quinte doit étre foible pour étre jufte.

REMARQUES SUR LES INTERVALLES.

Un Intervalle dun nombre donné de {émi-
Tons, a toujours deux rapports différens ; I'un
comme venant de Quintes, & lautre comme
venant de Quartes, La{fomme des deux valeurs

Qg
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de » dans ces deux rapports égale 12, & la foma
me des deux valeurs de s égale 7. Celui des
deux rapports de Quintes ou de Quartes dans le-
quel 7 eft le plus petit, elt PIntervalle diaroni-
que, Pautre eft PIntervalle chromatique. Ainfi,
Platervalle ff #¢, qui a ces deux rapports, 2° :
n® & n” :2*, eflt un Intervalle diatonique com-
me venant de Quartes, & fon rapport cft 2° 2
#° 5 mais ce méme Intervalle /7 u# eft chromati-
que comme venant de Quintes, & fon rapport
eft n”: 2% parce que dans le premier cas » = §
elt moindre quer == 7 du fecond cas.

Au contraire PIntervalle fu la quia ces deux
rapports n* : 2* & 2° :u®, elt diatonique dans
le premier cas ou il vient de Quintes, & chro-
matique dans le fecond ou il vient de Quartes.

L'Intervalle f «z, diatonique, eft une fecon-
de. mineure : Plntervalle f7 uz, chromatique , ou
plutot Pintervalle /i i Diefe ( car alors ut eft
pris pour fz Dicfe) clt un Uniffon fuperflu.

L'lntervalle fa /o, diatonique, eft une Tier-
ce majeure; Ulntervalle fir /o, chromatique, ou
plutoe Plntervalle mi Diefe la, ( car alors faeft
pris comme i Diefe ) eft une Quarte diminuée.
Ainfi des autres. -

Il elt évident, 1°. Qu chaque Intervalle
diatonigue correfpond un Intervalle chromatique
d’un meme nombre de {¢mi-Tons & wice verfi.
Ces deux Intervalles de méme nombre de {émi-
Tons , Pun diatonique & VPautre chromati-
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gue , font appellés Intervalles correlpondans.

2% Que quand la valeur de » eft ¢gal a un
de ces nombies 0, I, 2, 3, 4, §, 6, I'ln-
tervalle eft diatonique; foit que cet Intervalle
vienne de Quintes ou de Quartes ;5 mais que fir
eft égal & un de ces nombres, 6,7,8, 9,10,
11, 12, Plntervalle eft chromatigue.

3°. Que lorfqu’r == 6, Plntervalle clt en
méme tems diatonique & chromatique , foit qu’il
vienne de Quintes ou de Quartes : tels font les
deux Intervalles fu f, appelié Triton, & fifu,
appelle Fauffe-Quinte; le Triton fa fi elt dans
Te rapport #° : 23, & vient dc {ix Quintes; la
Faufle Quinte fi fa eft dans le rapport 2* : 1° &
vient de fix Quarces : ot Pon voit que dans les
deux cas on a » == 6. Ainfile Triton, comme
Intervalle diatonique, eft une Quarte-majeure 3
& , comme Intervalle chromatique , une Quarte
fuperflue : la Faufle-Quinte fz fa , comme Inter-
valle diatonique , eft une Quinte mineure ; com-
me Intervalle chromatique , une Quinte dimi-
nuée. Il 0’y a que ces deux Intervalles & leurs
Répliques qui foient dansle cas d’etre en meme
tems diatoniques & chromatiques.

Les Intervalles diatoniques de méme nom,
& conféquemment de méme gradation, fe divi-
fent en majeurs & mineurs. Les Intervalles chro-
matiques {e divifent en diminués & fuperflus. A
chaque Intervalle diatonique mineur correfpond
un Intervalle chromatigque fuperflu , & & chaque

-
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Tntervalle diatonique majeur correfpond un Ind
tervalle chromatique diminué.

Tout Intervalle en montant , qui vient de
Quintes, eft majeur ou diminué , {elon que cet
Incervalle eft diatonique ou chromatique; & ré-
eiproquement tout Intervalle majeur ou diminué
vient de Quintes.

Tout Intervalle en montant, qui vient de
Quartes, elt mineur ou fuperflu, {felon que cet
Intervalle eft diatonique ou chromatique ; & wice
verfi tout Intervalle mineur ou fuperflu vient
de Quartes.

Ce feroit le contraire fi IIntervalle étoit pris
en defcendant.

De deux Iatervalles correfpondans, c'eft-a-
dire, P'un diatonique & Pautre chromatique, &
qui, par conféquent, viennent 'un de Quintes
& Iautre de Quartes , le plus grand eft celui qui
vient de Quartes, & il {urpafle celui qui vient
de Quintes, quant ala gradation, d’'une unité
&, quant a Pintonation d’un Intervalle, dont
le rapport elt 27 : ' *; ceft-a-dire , 128, 125.
Cet Intervalle elt la Seconde diminuée , appel-
lée communément grand Comma ou Quart-de-
Ton; & voila la porte ouverte au Genre En-
harmonique.

Pour achever de mettre les Lecteurs fur la
vote des formules propres & perfectionner la
théorie de la Mufique, je tranferirai, ( PL I
Fig. 4. ) les deux Tables de progreflions dreflées
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par M. de Boifgelou, par lefquelles on voit ’un
coup-d'eeil les rapports de chaque Intervalle &
les puiffances des termes de ces rapports , felon
le nombre de Quartes ou de Quintes qui les
compofent.

On voit, dans ces formules, que les fémi-
Tons {ont réellement les Intervalles primitifs &
élémentaires qui compofent tous les autres ; ce
qui a engagé I'Auteur a faire, pour ce méme
Syliéme , un changemem confidérable dans les
caracteres , en divifant chromatiquement la Por-
tée par Intervalles ou Degrés égaux & tous d’un
fé¢mi Ton, au lieu que dans la Mufique ordinai-
re chacun de ces Degrés eft tantét un Comma ,
tantdt un {émi-Ton, tantot un Ton, & tantot
un Ton & demi; ce qui laiffe a Pwil équivo-
que & a Pefprit le doute de PIntervalle, puil-
que les Degrés étant les mémes, les Intervalles
{ont tantot les mémes & tantot différens.

Pour cette réforme il fuffic de faire la Portée
de dix Lignes au lieu de cinq & d’atfigner a cha-
que Pofition une des douze Notes du Claviee
chromatique , ci-devant indiqué, {felon Pordre
de ces Notes, lefquelles reftant ainfi toujours
les mémes , déterminent leurs Intervalles avec
la derniere précifion & rendent abfolument inu-
tiles tous les Diefes , Bémols ou Béquarres ,
dans quelque ‘Ton qu’on puiffe étre, & tantila
Clef qu'accidentellement. Voyez la Planche I,
@l Vous trouverez , Figure 6, PEchelle chroma-
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tique fans Diefe ni Bémol; &, Figure 7, TE-
chelle Diatonique. Pour peu qu’on s’exerce fur
cette nouvelle maniere de noter & de lire la
Mufique , on fera {urpris de la nettet¢, de la
fimplicité quelle donne a la Note, & de la fa-
eilité qu’elle apporte dans Pexécation , fans qu'il
{oit poilible d’y voir aucun autre inconvénient
que de remplic un peu plus d’efpace fur le pa-
pier , & peut-étre de papilloter un peu aux yeux
dans les vitefles par la multitude des Lignes,
{ur-tout dans la Symphonie.

Mais comme ce Syféne de Notes eft abfo-
lument chromatique, il me paroit que c’eft un
inconvénient d’y laiffer {ubfifter les dénomina-
tions des Degrés diatoniques; & que, felon M.
de Boifgelou , uz re ne devroit pas étre une
Seconde , mais une Tierce: ni #z s une Tier-
ce, mais une Quinte ; ni #¢ u£ une O&ave, mais
une Douzieme : puifque chaque {émi-Ton for-
mant réellement vn Degré {ur la Note , devroit
en prendre auffila dénomination ; alors x 4-1
érant toujours égal a ¢ dans les formules de cet
Auteur , ces formules {e trouveroient extréme-
ment fimplifiées. Du refte, ce Syféme me pa-
roit également profond & avantageux : il feroit
2 defirer qu’il fat développé & publié par PAu-
teur, ou parquelque habile Théoricien.

SysTEME , enfin, eft I'affemblage des regles
de PHarmonie , tirées de quelques principes
communs qui les raffemblent, qui forment leur
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Yiaifon, defquels elles découlent & par lefquels
on en rend raifon.

Jufqu’a notre fiecle I'Harmonie , née fuccefli-
vement & comme pat hafard , n’a eu que des re-
gles éparfes , établies par Doreille, confirmées
par I'ufage , & qui paroiffoient ablolument arbi-
traices. M. Rameau elt le premier qui, par le
Syfiéme de la Baffe-fondamentale , a donné des
principes 4 ces regles. Son Syfeme, {ur lequel
ce Dictionnairea été compofé, s’y trouvant {uf-
filamment développé dans les principaux Arti-
cles, ne fera point expolé dans celuici, qui
welt déja que trop long, & que ces répétitions
{uperflues allongeroient encore a Pexces. D’ail-
leurs, l'objet de cet ouvrage ne m'oblige pas
d’expoler tous les Syfiénzes, mais feulement de
bien expliquer ce que c’elt qu'un Syfiéme , & d’é-
claircit au befoin cette explication par des
exemples. Ceux qui voudront voir le Syféne de
M. Rameau, fi obfcur , fi diffus dans fes écrits ,
expofé avec une clarté dont on ne 'auroit pas cru
{ufceptible , pourront recourir aux élémens de
Mufique de M. d’Alembert.

M. Setre de Geneve, ayant trouvé les prin-
cipes de M. Rameau infuffifans & bien des
¢égards , imagina un autre Syféme fur le fien,
dans lequel il prétend montrer que toute | Har-
monie porte {ur une double Baffe fondamenta'e,
& comme cet Auteur, ayant voyagé en Iraiie,
nignoroit pas les expériences de M. Tartini, il en
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compofa , en les joignant avec celles de M. Ra:
meau, un Syfiéime mixte , qu'il fit imprimer a
Paris en 1753, fous ce titre : &ffais fiv: les Prin-
cipes de P Harmonie , &c. La facilité que chacun
a de confulter cet ouvrage, & l'avantage qu'on
trouve 2 le lire en entier , me dilpenfent aufli
d’en rendre compte au public.

Il wen eft pas de méme de celui de Pilluftre
M. Tartini dont il me refte & parler 5 lequel étant
écrit en langue étrangere , fouvent profond &
toujours diffus, neft a portée d'erre confulte
que de peu de gens, dont méme la plupart fonc
rebutés par obfcurité du Livre, avant d’en pou-
voir fentir les beautés. Je ferai, le plus brié-
vement qu’il me {era poflible, Vextrait de ce
nouveau Syféme, qui, sil n’eft pas celui de
la Nature, eft au moins, de tous ceux quona
publiés jufqu’ici, celui dont le principe eft le plus
fimple, & duquel toutes les loix de VHarmo-
nie paroiffent naitre le moins arbitrairement.

SNSTEME. DE, Moy TAR T INGG

Il y a trois manieres de calculer les rapports
des Sons.

I. En.coupant fur le Monocorde la Corde en-
tiere en {es parties par des chevalets mobiles, les
vibrations ou les Sons feront en raifon inverfe
des longueurs dela Corde & de {es parties.

II. En tendant, par des poids inégaux, des

Cordes
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Cordes égales , les Sons feront comme les raci-
nes quarrées des poids.

1ML En tendant, par des poids égaux, des
Cordes égales en grofieur & inégales en lon-
gueur , ou égales en longneur & inégales en grof-
{eur, les Sons feront en raifon inveric des ra-
cines quarrées de la dimenfion ou {e trouve ia’
différence.

En général les Sons font toujours entr’eux en
raifon inverfe des racines cubiques des corps {o-
nores. Or, les Sons des Cordes s'alterent de
trois manieres : favoir, en altérant, ou la grof-
feur , ceft-adire , le diametre de la groffeur; ou
la longueur , ou la tenfion. Si tout cela eft égal
les Cordes font a I'Uniffon. Si Pune deces cho-
{es feulement eft altérée, les Sons fuivent, en
raifon inverfe, les rapports des altérations. Si
deux ou toutes les trois font altérées, les Sons
font, en raifon inverfe , comme les racines des
rapports compo{¢s des altérations. Tels font les
principes de tous les phénomenes qu’on oblerve.
en comparant les rapports des Sons & ceux des
dimenfions des corps fonores.

Ceci compris ; ayant mis les regitres conve-
nables , touchez fur I'Orgue la pédale qui rend
la plus baffe Note marquée dans la Plarche T
Figure 7, toutes les autres Notes marquées au-
deflus réfonneront en'méme tems, & cependang
Vous n’entendrez que le Son le plus grave.

Les Sons de cette Série confondus dans le Sen

Tome 1, ] R
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grave, formeront dans leurs rapports la fuite nas

turelle des fractions 14515, &c. laquelle
fuite elt en progreflicn harmonique.

Cette méme Série fera celle de Cordes éga-
les tendues pzr des poids qui feroient comme leg
Qs £ 4 4 Lo L & des mémes frace
tions fufdites.

Et les Sons que rendroient ces Cordes font
les mémes exprimés en Notes dans Vexemple.

Ainfi donc , tous les Sons qui fonten progref-
fion harmonique depuis Vunité , fe réuniflent
pour wen former qu’un fenfible & Voreille, &
tout le $yéme harmonique {e trouve dans Punité,

Il 0’y a, dans un Son quelconque, que fes
aliquotes qu'il faffe réfonner, parce que dans tou-
te autre fraction , comme feroit celle-ci %, il fe
trouve , apres la divifion de la Corde en parties
égales, un refte dont les vibrations heurtent,
arretent les vibrations des parties égales, & en
font réciproquement heurtées; de forte que des
deux Sons qui en rélulteroient , le plus foible
eft détruic parle choc de tous les autres.

Or, les aliquotes étant toutes comprifes dans
la Série des fractions 7 1 7 % , &c. ci- devant
donnée , chacune de ces aliquotes elt ce que M.
Tartini appelle Unité ou Monade harmonique
du concours defquelles réfulte un Son. Ainfi?
toute I'Harmonie étant néceflairement comprile
-entre la Monade ou I'unité compofante & le Son

plein ou Punité compofée , il s'enfuit que 'Har-
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fonie a, des deux cotés, I'unité pour terme,
& confifte eflentiellement dans P'unité.

Lexpérience fuivante, qui fert de principe a
toute I’Harmonie artificielle, met encore cette
vérite dans un plus grand jour.

Toutes les fois que deux Sons forts , juftes
& foutenus, fe font entendre au méme inltanc,
il réfulte de lenr choc un troifieme Son , plus
ou moins fenfible , 2 proportion de la limplicité
du rapport des deux premiers & de la fincide
d'oreille des écoutans.

Pour rendre cette expérience aufli {enfible
quil cft poffible , il faut placer deux Hautbois
bien d’Accord a quelques pas d’Intervalle, & fe
mettre entre deux , a égale diftance de T'un &
de l'autre. A défaut de Hautbois, on peut pren-
dre deux Violons, qui, bien que le Son en foit
moins fort , peuvent, en touchant avec force &
juftefle , fuffire pour faire diftinguer le troifie-
me Son.

La producion de ce troifiemeSon , par cha-
cune de nos Confonnances , elt telle que la
montre la Table , ( PL 1 Fig. 8.) & l'on peut
la pourfuivre au-deld des Confonnances, par
tous les intervalles repréfentés par les aliquotes
de Tunité.

L’O&ave n’en doune aucun, & cleft le feul
Intervaile excepté.

La Quinte donne I'Uniffon du Son grave,
Uniffon qu'avec de Pattention I'on ne laifle pas
de diftinguer, R 2
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Les troifiemes Sons produits par les autres
Intervalles, font tous au grave.

La Quarte donne 'Octave du Son aigu.

La Tierce majeure donne P'Octave du Son
grave, & la Sixte minecure, quien eft renver.
fée, donne la double O&ave du Son aigu.

La Tierce mineure donne la Dixieme Majeure
du Son grave ; mais la Sixte majeure, qui en
eft renverfée , ne donne que la Dixieme majeure
du Son aigu.

Le Tor majeur donne la Quinzieme ou dou-
ble-Octave du Son grave.

Le Toun mineur donne la Dix-{fe ptieme, oula
double-Octave dela Tierce majeure du Son aigu.

Le fémi-Ton majeur donne la Vingt-denxie
me ou triple.C&ave du Son aigu.

Enfiu, le {fémi-Ton mineur donne.la Vingt-
fixieme du Son grave.

On voit, par la comparaifon des quatre der.
niers Intervalles , qu’un changement peu fenfi-
ble dans I'Intervalle change tres-fenfiblement le
Son produit ou fondamental. Ainfi, dans le Ton
majeur, rapprochez I'Intervalle en abaiffant le
Sen {upérieur ou élevant Pinférienr feulement
’un 89 : auffi tot le Sou produit montera d’un
Zon. Faites la méme opcération fur le {fémi-Ton
majeur , & le Son produit defcendra d’une
Quinte.

" Quoique la producion du troifieme Son ne fe
borne pas a ces Intervalles, nos Notes n’en
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ouvant exprimer de plus compolé, il eft , pour
fe préfent , inutile d’aller au-dela de ceux.ci.

On voit dans la {uite réguliere des Confon-
nances qui compofent cette Table , quelles fe
rapportent toutes a une bafe commune & pro-
duifent toutes exactement le méme troifieme
Son.

Voila donc, par ce nouveau phénomene, une
démonftration phylique de 1'Unite du principe
de ’Harmonie.

Dans les Sciences Phyfico-Mathématiques tel-
fes que la Mufique , les démonftrations doivent
bien &tre géométriques ; mais déduites phefique-
ment de la chofe démontrée. Celt alors feule-
ment que Punion du calcul 2 la Phyfique four-
nit, dans les vérités établies fur Pexpérience &
démontrées géométriquement , les vrais princi-
pes de PArt. Autrement la Géométrie feule don-
nera des Théorémes certains, mais {ans ufage
dans la pratique: la Phyfique donnera des faits
particuliers, mais ifolés , fans liaifon entr’eux
& fans aucune loi générale.

Le principe phyfique de 'Harmonie eft un
eomme nous venons de le voir, & fe réfout
dans la proportion harmonique. Or, ces deux
propriétés conviennentau cercle; car nous ver-
rons bien-tot qu'on y retrouve les deux unites
extrémes de la Monade & du Son ; & , quant

‘3 la proportion harmonique , elle s’y trouve
k3
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auffi ; puifque dans quelqué'point C, ( P/ 1 Fig
9.) que l'on coupe inégalement le Diametre A B,
le quarr¢ de I'Ordonnée C D fera moyen pro-
portionnel harmonique entre les deux re®angles
des partics A C & C B du Diametre par le rayon;
propriété qui fuffit pour établir Ja nature harmo-
nique du Cercle. Car, bien que les Ordonnées
{oient moyennes géométriques entre les parties
du Diametre , les quarrés de ces Ordonnées
¢tant moyens harmoniques entreles rectangles,
leurs rapports repréfentent d'autant plus exacte-
ment ceux des Cordes fonores, que les rapports
de cog Cordes ou des poids tendans font auffi
comme les quarrés , tandis que les Sons font

comme les racines.
Maintenant, du Diametre A B, (P IF:'g 10.)

divifé felon la Série des fractions £ § 1 £, lef-
quelles font en progreflion harmonique , {oient
tirées les OrdonnéesC, CC; G, GG ; c,cc;
e;ee; & g, gg.

Le Diametre repréfente une Corde fonore,
qui, divifée en mémes raifons, donne les Song
indiqués dans Pexemple O de la méme Planches
Figure 11.

Pour éviter les fractions, donnons 6o parties
au Diametre, les Sections contiendront ces nom-
bres entiers BC == L==30; BG =— L=
2053 Bo== 4 == 15; Be== {== xz,Bv
e=l—10.
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Bes points ol les Ordonnées coupent fe Cer-
ole , tirons de part & dautre des Cordes aux
deux extrémités du Diametre. La fomme du quar-
ré de chaque Corde & du quarré de la Corde cor-
refpondante , que jappelle fon complément, {era
toujours égale au quarré du Diametre. Les quar-
rés des Cordes feront entt’eux comme les Abfcif-
{es correfpondantes , par conféquent aufli cn pro-
greffion harmonique , & repréfenteront de meme
Pexemple O, a Pexception du premier Son.

Les quarrés des Complémens de ces mémes
Cordes feront entr’eux comme les Complémens
des Abfciffes au Diametre, pat conféquent dans
les raifons fuivantes :

AC = [ = 3e.’
AG = ;= 4o.
Aot ==} == 4f.
Ae* = i =48

W A

& repréfenteront les Sons de Pexemple P 5 fur
tequel on doit remarquer en paffant , que cet
exemple , comparé au fuivant Q_ & au précédent
O, donne le fondement naturel de la regle des
mouvemens contraires.

R 4
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T »
Les quarrés des Ordonnées feront an quarre
3600 du Diametre dans les raifons fuivantes :

A B=1I= 3600.
€. CC = L = 900
G, GG == 5 = 899
¢, cct == ig = 675.
¢, cet = == §76
g, gg = 74 == §00

& repréfenteront les Sons de Pexemple Q.

Or , cette derniere Série, quin’a point d’hos
mologue dans les divifions du Diametre , & fang
laquelle on ne fauroit pourtant compléter le Syf-
téme harmonique , montre la néceffité de cher.
cher dans les propriétés du Cercle les vrais fon-
demens du Syféme , quon ne peut trouver , ni
dans la ligne droite, ni dans les feuls nombres
abftraits.

Je paffe a deflein toutes les auttes propofi-
tions de M. Tartini fur la nature arithmétique,
harmonique & géométrique du Cercle , de méme
que fur les bornes de la Série harmonique dons
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fhée par la raifon fextuple; parce que fes preu-
ves énoncées feulement en chiffres , n’érablif-
fent aucune démonftration générale ; que, de
plus, comparant fouvent des grandeurs hétéro-
genes , il trouve des proportions ou l'on ne
fauroit méme voir de rapport. Ainfi, quand il
croit prouver que le quarré d’une ligne eft moyen
proportionnel d’une telle raifon, il ne prouve
autre chofe, finon quetel nombre eft moyen
proportionnel entre deux tels autres nombres :
car les {urfaces & les nombres abftraits n’étant
point de méme nature, ne peuvent {fe compa-
rer. M. Tartini fent cette difficulté, & s’effor-
ce de la prévenir; on peut voir fes raifonne-
mens dans fon Livre.

Cette théorie établic , il s'agit maintenant
den déduire les faits donnés, & les regles de
PArt Harmonique. .

L’O¢ave qui n'engendre aucun Son fonda-
mental , n’étant point eflentielle 2 PHarmonie,
peut étre retranchée des parties confticutives de
YAccord. Ainfi,PAccord , réduit a {a plus grande
fimplicité , doit étre confidéré fans elle. Alors
il eft compofé feulement de ces trois termes
1 L1, lefquels font en proportion harmonique,
& ol les deux Monades &£ font les feuls vrais
élémens de I'Unité fonore, qui porte le nom
d’Accord parfait : car , la fraction g eft élé.
ment de 'O&ave ¥, & la fraction £ eft Odtave
de la Monade £,

R s
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Cet Accord parfait , 1+ %, produit par une

feule Corde & dont les termes font en propor-
tion harmonique , eft la loi générale de la Na-
ture, qui fert de bafo a toutes la fcience des
Sons, loi que la Phy(ique peut tenter d’expli-
quer, mais dont Pexplication eft inutile 2ux re-
gles de 'Harmonie.
% Les calculs des Cordes & des poids tendans
fervent & donner en nombre les rapports des
‘Sons qu’on ne peut confidérer comme des quail-
tités qu'a la faveur de ces calculs.

Le troifieme Son, engendré par le concouts
de deux autres, elt comme l¢ produit de leurs
quantités 3 & quand , dans ung cathégorie com-
mune, ce troifieme Son fe trouve toujours le
mémie, quoiqu’engendré par des Intervalles dif-
férens, ccft que les produits des générateurs
font égaux entr’eux.

Ceci {e déduit manifeltement des propofitions
précedentes.

Quel eft, parexemple , le troifieme Son qui
réfulte de CB & de G B ? ( PL I Fig. 10. ) Ceft
PUniffon de CB. Pourquoi ? Parce que , dans
les deux proportions harmoniques dont les quat-
rés des deux Ordonnées C, CC, & G, GG
font moyens proportionnels , les fommes des
extrémes font égales entr'elles, & par confé-
quent produifent le méme Son commun C B , ou
C, CC.

En cffet, la fomme des deux reQangles de

w= o
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B Cpar C,CC,& de AC par C, CC, et

¢gale a la fomme des deux rectangles de BG par
C,CC & de GA par C, CC; car chacune
de ces deux fommes eft égale & deux fois le
quarré du rayon. D'cu il fuit que le Son C,CC
ou CB, doit étre commun aux deux Cordes,
or , ce Son eft précifément la Note Q de exems
ple O.

Quelques Ordonnées que vous puiffiez pren-
dre dans le Cercle pour les comparer deux a
deux, ou méme trois a trois, elles engendre-
ront toujours le meme troifieme Son reprefenté
par la Note Q_; parce que les rectangles des
deux partics du Diametre par le rayon donne«
ront toujours des fomines ¢gales.

Mais PO&ave X Q_w’engendre que des Har-
moniques a I'aigu , & point de Son fondamental ,
parce qu’on ne peut élever d’Ordonnée fur ex-
tréemité du Diametre , & que par conféquent le
Diametre & le rayon ne fauroient, dans leurs
proportions harmoniques, avoir aucun produig
commun.

Au lieu de divifer harmoniquement le Diame-
tre par les fractions £ 455, qui donnent le
Syféme maturel de PAccord majeur, fi on le
divife arithmétiquement en fix parties égales ,
on aura le Syféme de PAccord majeur renverfé,
& ce renverfement donne exactement P’Accord
mincur : car ( PL I Fig. 12. ) une de ces par-
ties donnera la Dix - neuvieme , ¢’eft - 2 - dire »
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ta double O&ave de la Quinte ; deux donneront
la Douzieme , ou ’'O&ave dela Quinte ; trois
donneront 'Oc&ave, quatre la Quinte , & cing
la Tierce mineure.

Mais fi- tor qu'uniffant deux de ces Sons,
on cherchera le troifieme Son qu’ils engendrent,
ces denx Sons {imultanés , an lieu du Son C,
( Figure 13 ,) ne produiront jamais pour Fonda-
mentale, que le Son E b ? ce qui prouve que’,
ni PAccord mineur , ni fon Mode, ne font don-
nés par la Nature. Que fi Pon fait confonner
deux ou plufieurs Intervalles de PAccord mi-
neur, les Sons fondamentaux {e multiplieront’s
&, relativement a ces Sons, on entendra plu-
fieurs Accords majeurs a la fois, fans aucun
Accord mineur.

Ainfi, par expérience faite en préfence de
huit célebres Profefleurs de Mufique , deux
Hautbois & un Violon , fonnant enfemble les
Notes blanches marquées dans la Portée A,
(Pl G Fig. 5 ) on entendoit diftin@ement les
Sons marqués en mnoir dans la méme Figure;
favoir,, ceux qui font marqués a part dans la
Portée B pour les Intervalles qui font au-deflus,
& ceux marqués dans la Portée C , aufli pour
les Iutervalles qui font au-deflus.

En jugeant de I'horrible cacophonie qui de-
voit réfulter de cet enfemble, on doit conclure
que toute Mulique en Mode mineur {feroit infup-
portable a Doreille , i les Intervalles étoient aft
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fez jultes & les Inftrumens affez forts pour ren-
dre les Sons cngendrés aufli fenfibles que les
générateurs.

On me permettra de remarquer en paflant,
que linverfe de deux Modes, marquée dansla
Figure 13, ne {e borne pas a I'Accord fonda-
mental qui les conftitue , mais qulon peut le-
tendre a toute la {uite d’'un Chant & d’une Har-
mouie qui, notée en fens dire@t dans le Mode
majeur , lorfqu’on renverfe le papier & qu’on
met des Clefs 2 la fin des Lignes devenues le
commencement , préfente 2 rebours une autre
{uite de Chant & d’Harmonie en Mode mineur,
exactement inverfe de la premiere on les Bailes
deviennent les Deflus, € wvice verfi. Ceft ici
la Clef de la maniere de compofer ces doubles
Canons dont j’ai parlé au mot Canon. M. Serre,
ci-devant cité, lequel a trés-bien expofé dans
fon Livre cette curiofité harmonique, annonce
une Symphonie de cette efpece , compofCe par
M. de Morambert , qui avoit dit la faire graver :
c'étoic mieux fait affurément que de la faire
exécuter. Une compofition de cette nature doit
etre meilleure a préfenter aux yeux qu’aux oreil-
les.

Nous venons de voir que de la divifion har-
monique du Diametre reFulte le Mode majeur,
& dela divifion am‘lmeuquc te Mode mineur.
Cleft dailleurs un fait ‘corinu de tous les Théo-
rjcieus » que les rapports’ de ’Accord mineur fo
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trouvent dans la divifion arithmétique de [d
Quinte. Pour trouver le premier fondement du
Mode mineur dans le Syféme harmonique , il
fuffic donc de montrer dans ce Syfléme la divi-
fion arithmérique de la Quinte.

Tout le Syféme harmonique elt fondé fur la
raifon double, rapport de la Corde entiere 2
fon O&ave, ou du Diametrc au rayon ; & fur
la raifon fefquialtere qui donne le premier Son
harmonique ou fondamental auquel {e rappor-
tent tous les autres.

Or, fi, (PL1 Fig. 11.) dans la raifon dou-
ble on compare fucceflivement la deuxieme Note
G, & la troifieme F de la Serie P au Son fon-
damental Q, & afon O&ave grave qui eft la
Corde entiere , on trouvera que la premiere eft
moyenne harmonique, & la feconde moyenne
arithmétique entre ces deux termes.

De méme, fi dans la raifon {elquialtere on
compare {ucceflivement la quatrieme Notee, &
la cinquieme eb de la méme Série a la Corde
eatiere & a fa Quinte G, on trouvera que la
quatrieme e eft moyenne harmonique, & la cin-
quieme e & moyenne arithmétique entre les devx
termes de cette Quinte. Donc le Mode mineur
étant fondé fur la divifion arithmétique de la
Quinte, & la Note ¢b prife dans la Série des
Complémens du  S)yffeme harmonique donnant
cette divifion , le Mode mineur eft fondé fur
eette Notedans le Syfiéme harmenique.
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Aprés avoir trouvé toutes les Confonnances
dans la divifion harmonique du Diametre don-
née par I'exemple O, le Mode majeur dans lor-
dre dire® de ces Confonnaces, le Mode mi-
neur dans leur ordre rétrograde, & dans leurs
Complémens repréfentés par Pexemple P, il
nous refte 4 examiner le troifieme exemple Q,
qui exprime en Notes les rapports des quarres
des Ordonnées , & qui donne le Syféme des
Diffonnances.

Si lon joint, par Accords fimultanids, ceft-
A- dire , par Confonnances, les Intervalles fuccel-
fifs de Pexemple O, comme on a fait dans la
Figure 8. méme Planche , l'on trouvera que quar-
rer les Ordonnées , celt doubler Plntervalle
qu'elles repréfentent. Ainfi , ajoutant un troi-
fieme Son qui repréfente le quarré, ce Son zjou-
tée doublera toujours I'Intervalle de la Confon-
nance, comme on le voit Figure 4. de la Plun-
che, G.

Ainfi, ( PL1Fig. 11.) la premiere Note K
de 'exemple Q_double 'O&ave, premier Inter-
valle de Pexemple O ;5 la deuxieme Note L dou-
blela Quinte, fecond Intervalle ; la troifieme
Note M double la Quarte 5 troifieme Iutervalle ,
&e. & celt ce doublement d’Intervalles qu’expri-
me la Figure 4. de la Flenche G.

Laiffanc & part PO&ave du premier Loterval-
le, qui, wengendrant aucun Son tondamental,
e doit point paffer pour harmonique, la Note
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ajoutée L forme, avec les deux qui font aua-
deffous d’elle , une proportion continue géomé-
trique en raifon fefquialtere ; & , les {uivantes,
doublant toujours les Intervalles, forment aufli
toujours des proportions géomctriques.

Mais les proportions & progreflions harmonia
que & arithmétique qui conftituent le Syfféine
confonnant majeur & mineur font oppolces, pat
leur nature, a la progreflion géométrique ; puif-
que celle - ci réfulte effentiellement des mémes
rapports , & les autres de rapports toujours dif-
férens. Donc, files deux proportions harmoni-
que & arithmétique {ont confonnantes , la pro-
portion géométrique fera diffonnante néceflaire-
.ment, & , par conféquent, le Syféme qui réfula
te de Iexemple Q, {era le Syfféize des Diffonnan.
ces. Mais ce Syfléme tiré des quarrés des Ordon-
nées eft lié aux deux précédens tirés des quar-
rés des Cordes. Donc le Syfiéme diffonnant eft
1lié de méme au Sy#éme univerfel harmonique,

1l {uit de-la : 1°. Que tout Accord fera dil-
fonnant lor{qu’il contiendra deux Intervalles
femblables, autres que I'Oéave ; foit que ces
deux Intervalles fe trouvent conjoints ou {épa-
1és dans P’Accord. 2°. Que de ces deux Inter-
valles, celui qui appartiendra au Syféme har-
monique ou arithmétique fera confonnant & ’au-
tre diffonnant. Ainfi, dans les deux exemples
S. T. d’Accords diffonnans, ( P.. G Fg. 6. ) les
Intervalles. G C & ce font confonnans , & les
Intervalles CF & g diffonnans, En
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En rapportant maintenant ¢haque terme de la
Série diffonnante au Seun fondamental ou engens
dré G de la Série harmonique , on trouvera que
les Diffopnances qui réfulteront de ce rapport
ferontles {uivantes , & les fenles directes qu’on
puiffe’ établir fur le Syféme harmonique.

1. La premiere eft Ia Neuvieme ou double
Quinte L. ( Fig. 4.) '

IL La feconde elt I'Onzieme qu il ne faut
pas confondre avec la fimple Quarte, attendu
que la premicre Quarte ou Quartg fimple G C
étant dans le Syftéme harmonique particulier eft
confonnante , ee que n’eft pas la deuxieme Quar-
te ou Ouzieme C M, ctrangere a ce meme
Syftéme.

1L La trmﬁeme elt la Douneme ou’ Qunte
fuperflie que M. Tartini appelle Accord de nou-
wvelle invention v ou parce qu’il en a le premier
trouvé le principe , ou parce que I'Accord fen-
fible fur la Meédiante en Mode mineur , que
nous appejlons Quinte {uperflue , n’a jamais éué
admis en Iralie a caufe de fon horrible durete.
Voyez:( Pl K Fig. 3.) la pratique de cet. Ac-
cord a la Francgoife , & ( Figure §.) la pratique
.du méme Accord a !'Italienne.

Avant que d’achever Pénumeération commen-
cée, je dois remarquer quela meme diftinction
des deux Quartes, confonnante & diffonnante,
que j'ai faite ci-devant, fe doit entendre de

Towe 1l ] S
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méme des deux Tierces majeures de cet Accord
&' des deux Tierces mineures de I'Accord fuivant,
“'IV. La quatrieme & derniere Diffonnance
donnée par la Série, eft la Quatorzieme H, ( P/
G. Fig. 4.) ceft-a-dire, P'Oéave de la Septie-
me; Quatorzieme qu’on ne réduit au fimple que
par licence & felon’le droit qu’on s’eft attribue
dans Pufage de confondre indifféremment les
O&aves.

Sile Syféme diffonnant fe déduit du Syfféme
harmonique , les regles de préparer & fauver les
Diffonnances ne s’en déduifent pas moins , &
Yon voit, dans la Série harmonique & confon-
nante , la préparation de tous les Sons de la
Série arithmétique. En effet , comparant les
trois Séries O P Q_, on trouve toujours dans
la progreflion {ucceflive des Sons de la Série O,
non-feulement, comme on vient de voir, les
raifons fimples qui, doublées , donnent les Sons
de la Série Q_, mais encore les mémes Inter-
valles "que forment entr’eux les Sons des deux
P & Q. De forte que la Série O prépare tou-
jours antérieurement ce que donnent enfuite les
denx Séries P & Q.

Ainfi, le premier Intervalle de la Serie O,
elt celui de la Corde a vuide a fon O&ave , &
TO&ave eft aufli I'Intervalle ou Accord que don-
ne le premier Son dela Série Q, comparé au
premier Son de la Seérie P.

De méme, le fecond fntervaile de la Serie
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O, (comptant toujours dela Corde entiere) eft
e Douzieme 3 PIntervalle ou Accord du fecond
sn de la Série Q, comparé au fecond Son de

la Série P, eft aufli une Douzieme. Le troi-

fieme, de part & d’autre, eft une double Octave,

& ainfi de fuite.

De plus, filoncomparela Série P & la Corde
entiere, (Pl K Fig. 6,) on trouvera exacte-
ment les mémes Intervalles que donne antérieu-
rement la Série O, favoir O&tave , Quinte,
Quarte, Tierce majenre, & Tjerce minepre.

D’ouil fuit que la Série harmonique particu-
liere donne avec précifion, non - {eulement
Pexemplaire & le modele des deux Séries, aritha
méique & géométrique, quelle engendre , &
qui completent avec elle le Syféeme harmoni-
que univerfel 5 mais auffi prefcrit @ 'une ordre
de {es Sons , & prépare a Pautre Vemploi de fes
Diflonnances.

Cette préparation, donnée’ par la Série har.
monique, eft exactement la méme qui eft éta-
blie dans la pratique: car la Neuvieme, dou-
blée de la Quinte, {e prépare aulli par un mou-
vement de Quinte; ’Onzieme, doublée de Ia
Quarte, f{e prépare par un mouvement de Quar.
te; la Douzieme ou Quinte-fuperflue, doublég
de la Tierce majeure , {e prépars par un mou-
vement de Tierce majeure ; enfin la Quatorzie.
e ou la Faufle - Quinte, doublée de la Tiercs

S 2
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minewre , {2 prépare auffi par un mouvement da
Tierce mineure.

Il eft vrai qu’il ne faut pas chercher ces pré-
parations dans des marches appellées fondamen-
tales dans le Syféme de M. Rameau , mais qui
ne font pas telles dans celui de M. Tartini; &
il eft vrai encore qu’on prépare les meémes Dif-
fonnances de beaucoup d’autres manieres, foit
par des renverfemens d’Harmonie , f{oit par des
Baffes fublftituges; mais tout découle toujours
du méme principe, & ce n’elt pas ici le lién
d’entrer dans le détail des regles. :

Celle de réfoudre & fauver les Diflonnances
nait du méme principe que leur préparation : car
comme chaque Diffonnance elt préparée par le
rapport antécédent du Syfféme harmonique, de
meéme elle eft fauvée par le rapporc conféquent
du méme Syfféme.

Ainfi, dans Ia Série harmonique le rapport
% ou le progrés de Quinte étant celui dont la
Neuvieme eft préparée & doublée, le rapport
fuivant ; ou progres de Quarte, eft celui dont
cette méme Neuvieme doit étre fauvée : la Neu-
vieme doit donc defcendre d’un Degré pour ve-
nir chercher dans la Série harmonique I'Uniffon
de ce deuxieme progres , & par conféquent Oc-
tave du Son fondamental, Pl G Fig. 7.

En fuivant la méme méthode, on trouvera
que 'Onzieme F doit defcendre de méeme d'ug
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Degre {ur I'Uniflon E de la Série harmonique
felon le rapport correfpondant #, que la Dou-
zieme ou Quinte fuperfluc G Dicfe doit redef-
cendre fur le méme G naturel felon le rapport
£ 500 Pon voitla raifon jufqu’ici tout-a-fait igno-
rée, pourquoi la Bafle doit monter pour pre-
parer les Diffonnances, & pourquoi le Deilus
doit defcendre pour les fauver. On peut remar-
quer aulli que la Septieme qui, daus le Syféine
de M. Rameau, eft la premiere & prefque Puni-
‘que Diflonnance, eft la demicre en rang dans
celui de M. Tartini; tanc il faut que ces deux
Auteurs foient oppofés en toute chole!

Si P’on a bien compris les genérations & ana-
logies des trois Ordres ou Syfiémes, tous fondés
fur le premier, donné par la Nature, & tous
repréfentés par les parties du cercle ou par leurs
puiffances , on trouvera 1°. Quele Syfféuse har-
monique particulier, qui donne le Mode ma-
jeur ; eft produit par la divifion fextuple en
progreflion harmonique du Diamétre ou de la
Corde entiere , confidérée comme 'unité. 2°. Que
le Syfléme arithmétique , d’ott réfulte le Mode
mineur , eft produit par la Série arithmétique
des Complémens , prenant le moindre terme
pour lunité, & I'élevant de terme en terme
jufqu’a la raifon fextuple , qui donne enfin
le Diameétre ou la Corde entiere. 3°. Que le
Syftéme géométrique ou dtffonnant eft aufli tiré
du Syftéme harmonique particulier , en doublant

53
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12 raifon de chaque Intervalle; d'ou il fuit que
le Syfieme harmonique du Mode majeur , le feul
immédiatemenc donné par la Nature, ferc de
principe & de fondement aux deux autres.

Par ce quia été dit jufqu’ici, on voit que le
Syflenze harmonique n’eit point compofé de par-
ties qui {e réuniffent pour former un tout ; mais
qu'au contraire , c'elt dela divifion du tout ou
de Punité intégrale que fe tirent les parties;
que I'Accord ne {e forme point des Sons, mais
qu’il les donhie ; & qu’enfin pat-tout ou le Syffé-
me harmonique a lieu , ’'Harmonie ne dérive
point de la Meélodie, mais la Mélodie de 'Har-
monie:

Les élémens de la Mélodie diatonique font
contenus dans les Degrés fuccellifs de PEchelle
ou Oéave commune du Mode majeur commen?
¢ant par C, de laquelle {e tire auili 'Echelle du
Modeé mineur commengant par A,

Cette Echelle n’étant pas exactement dans
Pordre des aliquotes , n'eft pas non plus celle
que donnent les divifions naturelles des Cors,
Trompettes marines & autres Inftrumens fem-
blables, comme on peut le voir dans la Figure
1. dela Planche K, par la comparaifon de ces
deux Echelles , comparaifon qui montre en méme
tems ld caule 'des Tons faux donnés par ces Inf-
trumens. Cependant Echelle commune, pour
n'étre pas d’accord avec la Série des aliquotes,
nena pas moins une origine phyfique & natu-
relle qu'il faut développer,
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La portion de la premiere Série O, ( P\ L
Fig. 10. ) qui détermine le Syféme harmonique
eft la fefquialtere ou Quinte CG; cleft.a-dire
I'O&ave harmoniquement divifée. Or , les deux
termes qui correfpondent a ceux-la dans la Série
P des Complémens, ( Fig. 11.) font les Notes
G F. Ces deux Cordes font moyennes ¢ l'une
harmonique, & lautre arithmetique entre la
Corde entiere & fa moiti¢, ou entre le Diame-
tre & le rayon, & ces deux moyennes G & F
{e rapportant toutes deux a la meme Fondamen-
tale , déterminent le Ton & méme le Mode,
puifque la proportion harmonique y domine &
qu'elles paroiffent avant la génération du Mode
mineur : n'ayant donc d’autre loi que celle qui
eft déterminée par la Série harmonique dont cl-
les dérivent, elles doivent en porter Pune &
lautre le caractere ; favoir , PAccord parfait
majeur compofé de Tierce majeure & de Quinte.

Si donc on rapporte & range {ucceflivement ,
felon’ Pordre le plus rapproché, les Notes qui
conftituent ces trois Accords, on aura tres. exac-
tement , tant en Notes muficales qu’en rapports
numériques , ’O&ave ou Echelle Diatonique or-
dinaire rigoureufement établie.

En Notes , la chofe eft évidente par la feule
epération.

En rapports numériques , cela fe prouve pref-
que auffi facilement : car fuppofant 360 pour la
longueur de la Corde entiere, ces trois Notes

54
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C, G, F, feront comme 180 , 2405 270’5 leurs
Accords feront ‘comme daits la- Figure §. Plan-
ché, G, & UEchelle entiere qui s’en déduit,
fera dans les rapports marqués Planche' K- Figure
25 ou lon voit que tous les Intervalles font
juftes , excepté ’Accord parfait D F A , dans
lequel'la Quinte D A'eft fuible d’un Comma de
méme que la Tierce mineure D ¥, a caufe du
Ton mineur D E; mais dans tout Syfiéme ce
défaut ou léquivalent eft inevitable.
“Quant aux autres altérations yue la néceffité
d’employer les mémes touches en divers Tons
introduic dans notre Echelle, voyez TEMPE™-
RAMENT.

L’Echelle une fois établie, le principal ufage
des trois Notes C, G, F, dont elle eft tirce,
elt la formation des Cadences, qui , donnant un
progres des Notes fondamentales de 'une 4 Pau-
tre, font la baffe de toute la'Modulation. G,
étant moyen harmonique , & F moyen arithmé-
tique entre les deux termes de 'O&ave, le paf
fage du moyen a 'extréme forme une Cadence
qui tire fon nom du moyen qui la produit. GC
elt donc une Cadence harmonique, F Cure Ca-
dence arithméchique , & Pon appelle Cadence
‘mixte celle' qui , du moyen arithmétique paffant
an moyen harmonique , {e compofe des deux
avantde fe réfoudre fur Pextréme. ( PLK Fig. 4.)
" De ces trois Cadences ,” ’harmonique eft la
principale & la premiere en ordre » fon effet
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¢ft dune Harmonie male, forte'& terminant un
fens abfolu. L’arithmétique eft foible, douce, &
laifle encore quelque chofe a defirer. La Cadence
mixte {ufpend le {ens & produit a-peun-prés l'ef-
fet du point interrogatif & admiratif.

De la {ucceflion naturelle de ces trois Caden-
ces telle qu’on la voit méme Planche , Figure 7,
réfulte exactement la Baffe fondamentale de 'E-
chelle; & de leurs divers entrelacemens fe tire
la maniere de traiter un Ton quelconque, &
d’y moduler une fuite de Chants ; car chaque
Note de la Cadence elt fuppolée porter I'Accord
parfait, comme il a été dic ci-devant.

A Iégard de ce qu’on appelle le Regle de I’Oc-
tave, (voyezce mot) il elt évident que, quand
méme on admettroit 'Harmonie qu’elle indique
“pour pure & réguliere , comme on ne la trouve
qu'a force dart & de déducions, elle ne peut
jamais étre propofée en qualité de principe & 'de
loi générale.

Les Compofiteurs du quinzieme fiecle , cxcel-
lens Harmoniftes pourla plupart, employoient
toute P'ichelle comme Baffe - fondamentale d’au-
tant d’Accords parfaits qu’elle avoit de Notes,
excepté la Septieme, a caufe de la Quinte fauf-
{e; & cette Harmonie bien conduite et fait un
fort grand effet, fi PAccord parfait fur la Mé-
diante n'eit été rendu trop dur par fes deux
fauffes Relations avec ’Accord qui le précede &
avec eelui qui le fuit. Pour rendre cetre fuite

Sy
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& Accords parfaits auffi purc'& vovre qu'il efy
poflible, il faut la réduire a cetre wurre Batle-
fondamentale, ( Fig. 8.) qui fournit, avecla
précédente, une nouvelle {ource de variétés,

Comme on trouve dans cette formiule deux
Accords parfaits en Tierce mineure, {avoic, D
& A, il eft bon de chercher analogic que doi-
vent aveir entr’eux les Tons majeurs & ininears
dans une Modulation réguliere.

Confidérons PL L Fig. 11. la Note ¢ b d¢
Pexemple P unie aux déux Notes correfpondans
tes des exemples O & Q¢ prife pour fondamen-
tale , elle {e trouve ainli bafe ou fondement
d’un Accord en Tierce majeure 5 mais prife
pout moyen arithmétique entre la Corde entiere
& fa Quinte, comme dans’exemple X, ( Fig.
13.) elle {e trouve alors-Médiante ou feconde
bafe du Mode mineur; ainfi cette méme Note
confidérce fous deux rapports différens, & tous
deux déduits du Syfiéme , donne deux Harmo-
nies : d’ou il fuit que Echelle du Mode majeur
eft d’'une Tierce mineute au-delfus de PEchelle
analogue du Mode mineur. Ain{i le Mode mi-
neur analogue a Echelle d’uz eft celui dela, &
le Mode mineur analogue a celui de fa eft celui
deve. Or, la& re donnent exa&ement , dans
la Bafle fondamentale de PEchelle Diatonique,
les deux Accords mineurs analogues aux deux
Tons d'nt & de fa déterminés par les deux Ca-
dences harmoniques d'uz 4 fa & de fol & ue, La
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Bafle - fondamentale on Pon fait entrer ces deux
Accords elt doncaufli réguliere & plus varice que
la précédente , qui ne renferme que 'farmonie
du Mode majeur.

A DPégard des deux dernieres Diffonnances N
& R delexemple Q., comme elles {ortent du Gen-
re Dihtonique , nous n’en parlerons que ci - aprés.

L’origine de la Mefure, des Périodes, des
Phrafes & de tout Rhythme mufical, fe trouve
aufli dans la génération des Cadences, dans leur
fuite naturelle , & dans leurs diverfes combinai-
fons. Premiérement, le moyen érant homogene
a fon extréme, les deux membres d’une Cadence
doivent, dans leur premiere fimplicité, etre de
méme nature & de valeurs égales : par confé-
quent les huit Notes qui forment les quatre Ca-
dences , Bafle- fondamentale de I’Echelle, {ont
egales entr’elles ; & formant aufli quatre Mefures
egales, une pour chaque Cadence , le tout donne
un {ens complet & une période harmoniques
De plus, comme tout le Syfénme harmonique eft
fondé fur la raifon double & fur la fefquialtere,
qui, a caufe de POctave, fe confond avec la
raifon triple , de méme toute Melure bonne &
fenfible fe réfout en celle 2 deux Tems ou en
celle a trois: tout ce qui eft au-deld, fouvent
tenté & toujours fans fuccés , ne pouvant pro-
duire aucun bon effet.

Des divers fondemens d’Harmonie donnés par
les trois fortes de Cadences, & des diver{es ma-
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nieres de les entrelacer , nait la variété des fens;
des phrafes & de toute Ja Mélodie dont I'habile
Muficien exprime toute celle des phrafes du dif-
cours, & ponctue les Sons auffi corrcctement
que le Grammairien les paroles. De la Melure
donnée par les Cadences réfulte aufli Vexacte
expreflion de la profodie & du Rhythme: car
comme la fyllabe bréve sappuie fur la longue,
de méme la Note qui prépare la cadence en le-
vant ,s’appuie & paufe {ur la Note quila réfout
en frappant; ce qui-divife les Tems en forts &
en foibles , comme les {yllabes en longues & en
bréves : cela montre comment on peut, méme
en obfervant les quantités,, renverfer la profo-
die & tout mefurer a contretems , lorfqu’on
frappe les {yllabes bréves & qu’on leve les lon-
gues., quoiqu’on croie obferver leurs durées re-
latives & leurs valeurs muficales.

L'ufage des Notes diffonnantes par Degrés
conjoints dans les Tems foibles de la Mefure,
£ déduic aufli des principes érablis ci-deffus :
car fuppofons I’Echelle Diatonique & mefurée,
marquée Fig. 9. P/ K, il eft évident que la Note
foutenue ou rebattue dans la Bafle X, au lien
des Notes de la Bafle 7, n’eft ainfi tolérée
que parce que , revenant toujours dans les
Tems forts, elle échappe aifément a notre at-
tention dans les Tems foibles, & que les Caden-
ces dont elle tient lien n’en font pas moins
{uppafées ; ce qui ne pourroit étre {i les Notes
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diffonnantes changeoient de lieu & fe frappoiens
fur les Tems forts.

Voyons maintenant quels Sons peuvent étre
ajoutés ou fubftitués a ceux de I’Echelle Diatoni-
que, pour la formation des Genres Chromati-
que & Enharmonique.

En inférant dans leur ordre naturel les Sons
donnés par la Série des Diffonnances, on aura
premiérement la Note fo/ Diefe N, (P I Fig. 11.)
qui donne le Genre Chromatique & le paffage
régulier du Ton majeur d’us & {fon mineur cor-
refpondant /a. (Voyez PL K Fig. 10.)

Puis on a la Note R ou fi Bémol , laquelle ,
avec celle dont je viens de parler , donne lg
Genre Enharmonique. ( Fig. 11.)

Quoique , eu égard au Diatonique, tout le
Syfiéme harmonique foit, comme on a vu, ren-
fermé dans la raifon {extuple ; cependant les di-
vifions ne font pas tellement bornées a cette éten-
due qu’entre la Dix-neuvieme ou triple Quinte
i, &l Vingt-deuxieme , ou quadruple Octave
¥, on ne puiffe encore inférer une moyenne
harmonique £ prife dans ordre des aliquotes,
donnée dailleurs par la Nature dans les Cors
de chaffe & Trompettes marines , & d’une into-
nation tres.facile fur le Violon.

Ce terme 3, qui divife harmoniquement T2
tervalle de la Quarte fo/uz ou §, ne forme pas
avec le fo/ une Tierce mineure juite, dont le
xappors feroit J, mais un Intervalle un peu
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moindre, dont le rapport eft £ ; de forte quan
ne fauroit exactement I'exprimer en Note; car
le la Dicle eft déja trop fort: nous le repréfen-
terons par la Note fi précédée du figne I;’ , un

peu différent du Bémol ordinaire.

L’Echelle augmentée, ou, comme difoient
Yes Grecs, le Genre épaiffi de ces trois nouveaux
Sons placés dans leur rang , fera donc comme
Pexemple 12. Planche K. Le tout pour le mé.
me Ton, ou du moins pour les Tons naturel-
lement analogues.

De ces trois Sons ajoutés, dont, comme le
fait voir M. Tartini, le premier conftitue le
Genre Chromatique, & le troifieme ’Enharmo.
nique, le fo/ Diefe & le ff Bémol font dans Por-
dre des Diffonnances : mais le ﬁ]g ne laiffe pas

d'étre Confonnant, quoiqu’il n’appartienne pas
au Genre Diatonique , étant hors de la progref-
fion fextuple qui renferme & détermine ce Gen-
re: car puifqu’il eft immédiatement donné par la
Série harmonique des aliquotes , puifqu’il eft
moyen harmonique entre la Quinte & 'Octavs
du Son fondamental, il senfuic quil eft Con-
fonnant comme eux, & n’a befoin d’étre ni pré-
paré ni fauvé; c'eft aufli ce que Poreille confir-
me patfaitement dans I'emploi régulier de certe
efpece de Septieme.

A Taide de ce nouveau Son, la Bafle de'E-
chelle Diatonique retourne exactement fur elle-
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wmeme, en defcendant , felonta nature du cercle
qui la reprélente ; & la Quatorzieme ou Septieme
redoublée fe trouve alors fauvée réguliérement
par cette Note {ur la Baffe-tonique ou fondamen.
tale , comme toutes les autres Difonnances.
Voulez-vous, des principes ci-devant pofés ,
déduire les regles de la Modulation , prenez les
trois Tons majeurs relatifs , uz, fol, fu, &
leurs trois Tons mineurs analogues, la , i ,7e s
vous aurez {ix Toniques, & ce font les feules
{ur lefquelles on puile moduler en {ortant du
Ton principal; Modulations qu’on entrelace a
fon choix , felon le caractere du Chant & Pex-
preflion des paroles: non , cependant, qu’entre
ees Modulations il n’y en ait de préférables a
d’autres ; méme ces préférences , trouvées d’a-
bord par le fentiment, ont aufli leurs raifons
dans les principes, & leurs exceptions , foit dans
les impreflions diverfes que veut faire le Com-
pofiteur , foit dans la liaifon plus ou moins gran-
de qu’il veut donner 4 fes phrafes. Par exemple ,
la plus naturelle & la plug agréable de toutes les
Modulations en Mode majeur , eft celle qui pafle
de la Tonique ## au Ton de fa Dominante
Jol; parce que le Mode majeur érant fondé fur
des divifions harmoniques, & 1a Dominante di-
‘vifint ’O&ave harmoniquement, le paffage du
premier terme au moyen eft le plus naturel. Au
contraire , dans le Mode mineur /z, fondé fur
Iz proportion arithmétique , le paifage au Ton
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dela quatrieme Nose e, qui divife 'Octave
arithmétiquement , - eft beaucoup plus naturel
quele paffage au Tonui de la Dominante , qui
divife harmoniquement la méme O&tave; & fi
Pon y regarde attentivement , en trouvera que
les Modulations plus ou moins agréables dépen-
dent toutes des plus grands ou moindtes rapports
établis dans ce Syficme.

Examinons maintenant les Accords ou Inter-
valles particuliers au Mode -mineur ; qui fe dé-
duifent des Sons ajoutés & IEchelle. ( PL I
Fg. 12.) :

L’analogic entre les deux Modes donne les
trois  Accords marqués Fig. 14. de la Planche
K dont tous les Sons ont été trouvés Confon-
nans dans I'établiffement du Mode majeur. Il 'y
a que le Son ajouté g )¢ -dont la Confonnance
puiffe éue difputée.

Il faut remarquer d’abord que cet Accord ne
fe réfout point en PAccord diffonnant de Sep-
tieme diminuée quiauroit fo/ Diefe pour Bafle,
parce quoutre la Septieme diminuée fo/ Dicfe
& fr naturel, il 8y trouve encore une Tierce
diminuee fo/ Dicle & fi Bémol , qui rompt
toute proportion ; ce que lexpérience confirme
par linfurmontable rudeffe de cet Accord. Au
contraire , outre que cet arrangement de Sixte
fuperflue plait a Voreille & fe réfout trés-harmo-
nieufement, M. Tartini prétend que Pintervalle

eft
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eft rlellement bon, régulier & méme confon-
pant. 1°. Parce que cette Sixte et & trés-peus
pres Quatrieme harmonique aux trojs Notes B4,
d, f, repréfentces par les frations § L !, dont
2 eft la Quatrieme proportionnelle harmonique
exade. 2°. parce que cette méme Sixte elt
trés-peu-pres , moyenne harmonique de la Quarte
fa, i Bémol , formée par la Quinte du Son fon-
damental & pac fon Oc&tave. Que (i I'on emploie
en cette occafion la Note marquée fo/ Dicle plu-
tot que la Note marquée /2 Bémol , qui {emble
etre le vrai moyen harmonique; c’eft non-{feule-
ment que cette divilion nous rejettereit fort loin
du Mode , mais encore que cette méme Note
Bémol n’elt moyenne harmonique qu’en apparen-
ce; attendu que la Quarte fu, fi Bémol, eft al-
térée & trop foible d’un Comma ; de forte que
Jol Diefe quia un moindre rapport a fir, ap-
proche plus du vrai moyen harmonique que /2
Bémol , qui a un plus grand rapport au méme fir.

Au refte, on doit obierver que tousles Song
de cet Accord qui fe réuniffent ainti en une Har-
monie régulicre & fimultanée , font exactement
les quatre memes Sons fournis ci- devant dans la
Série difonnante Q_ par les complémens des di-
vifions de la Sextuple harmonique: ce qui fer-
me, en quelque maniere, le cercle harmonieux,
& confirme la liaifon de toutes les parties du
Syftene.

A Taide de cette Sixte & de tous les autrss

Toine 1L T
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Sons que la proportion harmonique & Panalogie
fourniffent dans le Mode mineur , on a un moyen
facile de prolonger & varier aflez long - tems
I’Harmonie f{ans fortir du Mode, ni méme em-
ployer aucune véritable Diffonnance ; comme o1
peut le voir dans I'exemple de Contrepoint don-
né par M. Tartini & dans lequel il prétend n’a-
voir employé ancune Diffonnance , fi ce n’eftla
Quarte-&-Quinte finale.

Cette meme Sixte fuperflue a encore des ufa-
ges plusimportans & plus fins dans Ies Modula-
tions détournées par des paffages enharmoniques,
en ce quelle peut fe prendre indilféremment
dans la pratique pour la Septieme bémolifée par
le figne |?, de laquelle cette Sixte diéfée diffe-
re trés-peu dans le caloul & point du tout {ur le
Clavier. Alors cette Septieme ou cette Sixte,
toujours confonnante , mais marquée tantot par
Diéle & tantot par Bémol , {elonle Ton dou
lon fort, & celui ot I'on entre, produit dans
P’Harmonie d’apparentes & fubites métamorpho-
{es , dont , quoique régulicres dans ce Syfféme,
le Compofiteur auroit bien de la peine 2 rendre
raifon dans tout autre; comme on peut le voir
dans les exemples I, II, III, dela Planche M,
fur-tout dans celui marqué ==, ou le fa pris pour
naturel, & formant une Septieme apparente qu'on
ne fauve point, n’eft au fond qu'une Siste fu-

erflue formee par un mi Dicle {ur le fo! dela
Baile , ce qui rentre dans la rigueur des regles.
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Bais il eft fuperflu de s’étendré {ur ces fineffes
de PArt, qui n’échappent pas aux grands Har.
moniftes, & dont les autres ne feroient qu’abu.
fer en les employant mal-a-propoes. Il {uffit d’a-
voir montré que tout {e tient par quelque coté,
& que le vrai Syfféme de la Nature mene aux
plus cachés détours de Are.

(s =3
i 8

':gf. Cette lettre s’écrit quelquefois dans les Par-
titions pour défigner la Partie de la Taille , lox[-
que cette Taille prend la place de la Bafle &
quelle eft écrite fur la méme Portée , la Bafle
gardant le Tacet.

Quelquefois dans les Parties de Symphonie le
T fignifie Tous ou Tutti, & elt oppofe a lalet-
tre S, ou au mot Seu/ ou Solo, qui alors doit
néceffairement avoir été écrit auparavant dans la
méme Partie.

Ta. L'une des quatre fyllabes avec lefquelles
les Grecs folfioient la Mufique. (Voyez SOLFIER.)

TaBLaTure. Ce mot fignifioit autrefois la to-
talité des fignes de la Mufique ; de forte que,
qui connoiffoit bien la Note & pouvoit chanter
a livre ouvert, étoit dit favoir la Tablarure.

b Auvjourd’hui le mot Tablarure fe ieltreint
une certaine manjere de noter par lettres, qu’on

T 3
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emploie pour les Inftrumens & Cordes, quife
touchent avec les doigts , tels que le Luth, la
Guitarre, le Ciftre, & autrefois le Théorbe &
la Viole,

Pour noter en Tublature, on tire autant de
lignes paralleles que PInftrument a de Cordes.
On écrit enfuite {ur ces lignes des lettres delal-
phabet , qui indiquent les diverfes pofitions des
doigts fur la Corde de fémi- Ton en {¢mi-Ton.
La lettre a indique la Corde a vuide , & indique
la premiere Pofition, ¢ la feconde, 4 la troi-
fieme , &c.

Alégard des valeurs des Notes, on les mar-
que par des Notes ordinaires de valeurs fembla-
bles, toutes placées fur une méeme ligne, parce
que ces Notes ne fervent qua marquer la valeur
& non le Degré. Quand les valeurs font toujours
femblables , ceft-a-dire, que la maniere de fcan-
der les Notes eft la méme dan's toutes les Meflu-
res, on fe contente de la marquer dans la pte-
micre, & Pon {uit.

Voila tout le myftere de la Tablature, lequel
achevera de s’éclaircir par infpe@ion de la Fi-
gure 4, Planche M, ol ai noté le premier cou-
plet des folies &' Efpagne en Tublature pour la
Guitarre.

Comme les Inftrumens pour lefquels on ent-
ployoit la Teblature font la plupatt hors d’ufage,
& que, pour ceux dont on joue encore, on &
trouvé la Note ordinaire plus commode,,la Ta-
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Linture eft prefque entiérement abandonnée , ou
ne fert quaux premiercs leons des écoliers.

Taereau. Ce mot semploie fouvent en Ma-
fique pour défigner la réunion de plufieurs objets
formant un tout peinc par la Mufique imitative.
Le Tableau de cez Air eff bien deffiné 5 ce Chenr
fait Tableau; cet Opéra et plein de Tableaux
admirables.

Tacert. Mot latin qu'on emploie dansla Mu-
fique pour indiquer le (ilence d’une Partie.Quand,
dans le cours d’un morceau de Mufique , on
veut marquer un filence d’un certain tems, on
Pécrit avec des Bitons on des Paufes : (Voyex
ces mots. ) Mais quand quelque Partie doit gar-
der le filence durant un morceau entier, on ex-
prime cela par le mot Zucet , écrit dans, cette Par-
tie au-deffous du nom de Air ou des premieres
Notes du Chant.

TaiLLe, anciennement TENOR. La feconde
des quatre Parties de la Mufique, en comptant
du grave a Paigu. Ceft la Partie qui convient le
mieux a la voix d’homme la plus commune ; ce
qui fait qu’on Pappelle aufli Voix humaine par
excellence.

Laj Taille {e divife quelquefois en deux autres
Parties , Pune plus élevée, qu’on appelle Pre-
mieve ou Haute- Taille , autre plus bafle , qu'on
appelle Seconde ou baffe - Tuille. Cette derniere
eft en quelque maniere une Partie mitoyenne
ou commune entre la Taille & la Bafle & s’ap-

' T3
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pelle auffi, 2 caufe de cela, Concordant. (Voyez
ParTiEs.)

On n’emploie prefqu’aucun rolle de Taille
dans les Opéra Francois:au contraire les Ita-
liens préferent dans les leurs le Tenor a la Baf-
fe, comme une Voix plus flexible, aufli fono-
re, & beaucoup moins dure.

TamBourin. Sorte de Danfe forta la Mode
aujourd’hui fur les Théatres Frangois. L’Air en
eft trés.gai & fe bata deux Tems vifs. Il doit
etre fautillant & bien cadencé , a Pimitation du
Flutet des Provencaux; & la Baffe doit refrap-
per la méme Note, a Iimitation du Tambourin
ou Galoubé, dont celui qui joue du Flutet s’ac
compagne ordinairement.

Tasto Soro. Ces deux mots Italiens écrits
dans une Baffe-continue , & d’ordinaire fous quel-
que Point-d’Orgue , marquent que ’Accompagna«
teur ne doit faire aucun Accord de la main droi-
te , mais feulement frapper de la gauche la No-
te marquée, & tout au plus fon O&ave, fans y
rien ajouter , attendu qu’il lui feroit prefque im«
poflible de deviner & fuivre la tournure d’Har-
monie ou les Notes de gofit que le Compofiteur
fait paffer {ur la Baffe pendant ce tems.la.

Te. L'une des quatre fyllabes par lefquelles
les Grecs folfioient la Mufique. (Voyez SoL¥IER.)

TemPE'RAMENT. Opération par laquelle, au
moyen d’une légere altération dans les Interval
les , faifant évanouir la différence de deux Sons
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voifins, on les confond en un, qui, fans cho-
quer Doreille , forme les Intervalles refpectifs de
Pun & de lautre. Par cette opération Pon fim-
plifie 'Echelle en diminuant le nombre des Sons
néceflaives. Sans le Tempérarment , au lieu de
douze Sons feulement que contient PO&ave, il
en faudroit plus de {oixante pour moduler dans
tous les Tons.

Sur 'Orguc, fur le Claveflin, fur tout autre
Inftrument & Clavier, il n’y a, & il ne peut
guere y avoir d’Intervalle parfaitement d’Accord
que la {eule O&ave. La raifon en eft quetrois
Tierces majeures ou quatre Tierces mincures
devant faire une Octave juite, celles -ci la paflent
& les autrres n’y arrzivent pas. Car § x £ X

SRR 257 AR . s 5 3 it iy
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£229 > »‘Zj;‘; == . Ainfi Pon eft contraint de
renforcer les Tierces majeures & d’affoiblir les
mineures pour que les Otaves & tous les autres
Intervalles {e correfpondent exactement, & que
les mémes touches puiffent étre employées fous
leurs divers rapports. Dans un moment je dirai
comment cela fe fait.

Cette néceflité ne fe fit pas fentir tout-d’un-
coup , on ne la reconnut qu’en perfectionnant le
{yfteme mufical. Pythagore, qui trouva le pre-
mier les rapports des Intervalles harmoniques,
prétendoit que ces rapports fuffent obfervés dans
toute la rigueur mathématique , fans rien accor-

T 4
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der 4 la tolérance de Doreille. Cette févéritd
pouvoit étre bonne pour fon tems ou toute Ié.
tendue du {yfteme {e boruoit encore 2 un fi pe-
tit nombre de Cordes. Mais comme la plupart
des Inltrumens des Anciens étoient compofés de
Cordes quife touchoient & vuide , & qu'il leur
talloic par conféquent, une Corde pour chaque
Son, 4 mefure que le fyfteme s’¢tendit, ils s’ap.
percurent que la regle de Pythagore, en trops
multipliant les Cordes , empéchoit d’en tirer les
ufages convenables. ;

Ariftoxene , difciple d’Ariftote, voyant coma
bien lexactitude des calculs nuifoit aux progrés
dela Mulique & a la facilité de Pexécution, prit
tout d’un-coup lautre extrémité ; abandonnang
prefque entiérement le calcul, il s’en remit au
{eul jugement dc Poreille, & rejetta comme inus
tile tout ce que Pythagore avoit établi.

Cela forma dans la Mufique deux {e@es qui
ont long-tems divife les Grecs , l'une des Arifto.-
x¢éniens, qui ¢oient les Muficiens de pratique j
Pautre des Pythagoriciens, qui étoient les Philo-
fophes. ( Voyez ARISTOXE NIENS & PYTHAGO
RICIENS. )

Dans la {fuite Prolomée & Didyme, .trou-
vant, avec raifon, que Pythagore & Ariftoxéne
avoient donné dans deux exces également vi-
cleux , & confultant a la fois les fens & la rais
fon, travaillerent chacun de leur coté i la ré-
forme de P’ancien fyfteme diatonique. Mais coms
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me ils ne s’éloignacent pas des principes écablis
pour la divilion du Tétracorde , & que recon-
noiffant enfin la différence du Ton majeur au
Ton mineur , ils noferent toucher a celui- ci
pour lc partager comme lautre par une Corde
chromatique en deux Parties réputces égalss , le
{ylteme demeura encore long-tems dans un état
dimperfedtion qui ne permattoic pasi d’apperce-
voir le vrai principe du Tempérament.

Enfin vint Gui d’Arezzo qui refondit en quel-
que maniere la Mufique & inventa , dit-on, le
Claveflin. Or, il eft certain que cet Inftrument
n’a pu exifter, non plus que I'Orgue, quelon
ait en méme tems trouveé le Tempérament , fans
lequel il et impoflible de les accorder, &ileft
impoffible au moins que Ja premiere invention
ait de beaucoup précédé la {econde 5 celt-a-peu-
pres tout ce que nous en favons.

Mais quoique la néceffité-du Tempéramens {oit
connue depuis long-tems, il nen elt pas de mé-
me de la meilleure regle a {uivre pour le deter-
miner. Le fiecle dernier, qui fut le fiecle des
découvertes en tout genre, clt le premier qui
nous ait donné des lumieres bien nettes {fur ce
Chapitre. Le P. Merfenne & M. Loulié ont fait
des calculs 5 M. Sauveur a trouvé des divifions
qui fourniflent tous les Tempéramens poffibles 3
enfin M, Rameau, apres tous les autres,a cru
développer le premier la véritable théorie du
I_I‘ei}gﬂémmmt, & a méme prétendu, fur cette

Ty
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théorie , établir comme neuve une pratique trés<
ancienne dont je parlerai dans un moment.

Jai dit qu'il s'agiffoit , pour tempérer les
Sons du Clavier, de renforcer les Tierces ma-
jeures , d’affoiblir les mineures, & de diftri-
buer ces altérations de maniere 2 les rendre le
moins fenfibles qu’il étoit poffible. Il fautpour
cela répartir fur PAccord de Plnftrument , &
eet Accord fe fait ordinairement par Quintes ;
ceft donc par fon effet fur les Quintes que nous
avous a confidérer le Tempérament.

Si l'on accorde bien jufte quatre Quintes de
duite , comme uz fol ve lo mi, on trouvera que
cette quatrieme Quinte i fera , avec l'uz d’'on
Yon eft parti, une Tierce majeure difcordante,
& de beaucoup trop forte; & en effer ce i,
produit comme Quinte de /2, n’eft pas le me-
me Son qui doit faire la Tierce majeure dut,
En voici la preuve.

Le rapport de la Quinte eft 3 ou %, A caufe
des Octaves 1 & 2 prifes Pune pour Vautre in-
diffécremment. Ainfi la fucceflion des Quintes
formant une progreflion triple, donnera #z 1,
Jol 3,7ve9,la 27, & mi 81.

Confidérons 4 préfent ce i comme Tierce
majeure d’x#; fon rapport eft ¢ ou 5, 4 wétant
que la double O&ave 1. Si ’O&ave en Octa-
ve nous rapprochons ce m: dy précédent , nous
trouverons mi §, mi 10, mi 20, mi 40, & mi
8o. Ainfi la Quinte de /o étant i 81, & Ia
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Tierce majeure d'uz érant mi 805 ces deux usi
ne font pas e méme , & leur rapport eft §$ | qui
fait précifément le Comma majeur.

Que fi nous pourfuivons la progreffion des
Quintes jufqu’a la douzieme puiffance qui arrive
au f Diefe, nous trouverons que ce fz excede
Puz dont il devroit faire PUniffon, & qu’il eft
avec lui dans le rapport de §31441a §24288,
zapport qui donne le Comma de Pythagore. De
forte que par le calcul précédent le i Diéfe, de-
vroit excéder Put de trois Comma majeurs; &
par celui-ci il Pexcede fenlement du Comma de
Pythagore.

Mais il fant que le méme Son mi, qui fait la
Quinte de /a, ferve encore a faire la Tierce
majeure d’wz; il faut que le méme f7 Dicfe, qui
forme la douzieme Quinte de ce méme u¢, en
fafle aufli’O&ave, & il faut enfin que ces dif-
férens Accords concourent a conftituer le {yfté-
me général fans multiplier les Cordes. Voila ce
qui s’exécute au moyen du Tempérament.

Pour cela 1°. on commence par I'ut du milicu
du Clavier, & Pon affoiblit les quatre premie-
res Quintes en montant, jufqu’a ce que la qua-
trieme 2 fafle la Tierce majeure bien jufte avec
le premier Son uz; ce qu'on appelle la premie-
re preuve. 2°. En continuant d'accorder par
Quintes , des quon eft arrivé fur les Diefes, on
renforce un peu les Quintes, quoique les Tier-
ses en fouffrent, & quand on cft arrivé au /0!



300 T E-M.

Diefe, on sarréte. Ce fof Diele doit faire;
avec le mi, une Tierce majeure jufte ou du
moins fouifrable ; c'clt 1a feconde preuve. 32,
On reprend Vaz & Pon accorde les Quintes au
grave ; favoir, fa, ff Bémol, &c. foibles d’a-
bord ; puis les renforcant par Degrés, c'eft-a.
dive, affoibliffant les Sons jufqu’a ce qu’on foit
patvenu au ve Bémol, lequel, pris comme ut
Diéfe, doit fe trouver d’accord & faire Quinte
avec le fol Dicle, auquel on s’étoit ci-devant ar-
rété; celt la troifieme preuve. Les dernieres
Quintes {c trouveront un peu fortes, dc méme
que les Ticrces majeures ; c’eflt ce qui'rend les
‘Tons majeurs de /i Bémol & de mi Bémol fom-
bres & meéme un peu durs. Mais cette dureté
{era fupportable fila partition eft bien faite, &
dailleurs ces Tierces, par leur fitvation, font
moins employées que les premieres, & ne doi-
vent letre que par choix.

Les Organiftes & les Facteurs regardent ce
Teinpérament comme le plus parfait que on puif-
fe employer. En effet, les Tons naturels jouil-
fent par cette méthode de toute la pureté de
PHarmonie , & les Tons tran{pofés, qui forment
des modulations moins fréquentes, offrent de
grandes reffources au Muficien quand il a befoin
d’expreflions plus marquées : car il eft bon d’ob-
ferver , dit M. Rameau, que nous recevons des
impreflions différentes des Intervalles 4 propor-

~tion de leurs differentes altérations. Par exems
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ple, 1a Tierce majeure, qui nous excite natu-
rellement 3 la joie, nous imprime julqu’a des
idées de fureur quand elle eft trop torte; &la
Tierce mineure, qui nous porte a la tendrefle &
4 la douceur, nous attrilte lorfqu’elle eft trop
foible.

Les habiles Muficiens, continue le méme
Auteur, favent profiter & propos de ces diffé-
rens effets des Intervalles, & font valojr, par
Pexpreflion qu’ils en tirent, l'altération qu’on y
pourroit condamner.

Mais, dans fa Géiération barmo:ziqnq, le mé-
me M. Rameau tient un tout autre langage. Il {e
reproche fa condefcendance pour P'ufage actuel |
& détruifant tout ce quil avoit érabli aupara.
vant, il donne une formule d’onze moyennes
proportionnelles entre les denx termes de POc.
tave, {ur laquelle formule, il veut qu’on regle
toute la fucceflion du fyltéme chromatique; de
forte que ce fyfteme réfultant de douze {émi-
Tous parfaitement égaux , Celt une néceffité que
tous les Intervalles femblables qui en feront for-
més foient aufli parfaitement égaux entr’eux,

Pour la pratique prenez, dit.il, telle touche
du Claveffin qu’il vous plaira; accordez-en d’a-
bord la Quinte jufte, puis diminuez-la i peu
que rien : procédez ainfi d’'une Quinte a Pautre ,
toujours. en montant, ceft-a-dire, du grave a
Paigu , jufqu’a la derniere dont le Son aigu aura
€té le grave dela-premiere ;- vous pouves étre-
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certain que le Claveffin fera bien d’accord.

Cette méthode que nous propofe avjourd’huj
M. Rameau, avoit déja été propofée & abane
donnée par le fameux Couperin. On la trouve
aufli tout au long dans le P. Merfenne, qui en
fait Auteur un nomme Gallé, & quia méme pris
la peine de calculer les onze moyennes propor-
tionnelles dont M. Rameau nous donne la for-
mule algébrique.

Malgré Pair {cientifique de cette formule, il
fie paroit pas que la pratique qui en réfulte ait
¢té jufquici gotitée des Muficiens ni des Fac-
teurs. Les premiers ne peuvent fe réfoudrea fe
priver de ’énergique variété qu’ils trouvent dans
les diverfes affections des Tous qu’occafionue le
Tempérament ¢rabli. M. Rameau leur dit en vain
qu'ils fe trompent, que la variété fe trouve dans
Pentrelacement des Modes ou dans les divers
Degrés des Toniques, & nullement dans lalté<
ration des Intervalles; le Muficien répond que
Pun n’exclut pas Pautre, qwil ne {e tient pas
convaincu par une affertion, & que les diverfes
affections des Tons ne font nullement propot-
tionnelles aux différens Degrés de leurs finales.
Car, difent.ils, quoiqu’il n’y ait qu’un {émi-Ton
de diftance entre la finale de re & celle de mi
Bémol, comme entre la finale de /lu & celle de
Ji Bémol; cependant la méme Mufique nous af-
fectera tres-différemment en A la mi re qu'en B
fa, & en D folrequen E /o fa'; & loreille at-
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tentive du Muficien ne s’y trompera jamais ,
quand meéme le Ton général feroit hauflé on
baiffé d’un {émi- Ton & plus ; preuve évidente
que la variété vient dailleurs que de la fimple
différente élévation de la Tonique.

A Pégard des Fa&eurs , ils trouvent qu’un
Claveflin accordé de cette maniere neft point
aufli bien d’accord que Pafflure M. Rameau. Les
Tierces majeures leur paroiffent dures & cho-
quantes, & quand on leur dit qu’ils n’ont qu'a
fe faire & l'altération des Tierces comme ils s¢-
toient faits ci-devant a celle des Quintes , ils
repliquent qu’ils une congoivent pas comment
I'Orgue pourra fe faire a {fupprimer les batte-
mens qu'on y entend par cette maniere de l’ac-
eorder , on comment loreille ceflera d’en étre
offenfée. Puifque par la nature des Confonnan-
ees la Quinte peut étre plus altérée que la Tier-
cefans choquer Poreille & fans faire des batte-
mens , n’elt-il pas convenable de jetter altéra-
tiondu c¢oté ou elle eft le moins choquante, &
de laiffer plus juftes, par préférence, les Inter-
valles qu’on ne peut altérer fans les rendre dift
cordans ?

Le P. Merfenne afluroit qu’on difoit de fon
tems que les premiers qui pratiquerent f{ur le
Clavier les {émi-Tons, qu'il appelle feintes ac-
corderenti dabord toutes les Quintes a-peu-pres
felon P’Accord égal propofé par M. Rameau
mais que leur orcille ne pouvant {ouffrir la difs
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cordance des Tierces majeures néceflairemerib
trop fortes, ils tempérerent P'Accord en affoi-
blifant les premieres Quintes pour baifler les
Tierces majeures. Il paroit donc que s’accoutu-
mer a cette maniere d’Accord n’eft pas, pout
une oreille exercée & {enfible, une habitude
aifee a prendre.

Au refte , je ne puis m’empécher de rappel-
ler ici ce que j'ai dit au mot CONSONNANCE;
for la raifon du plaific que les Confonnances
fout a Toreille, tirée de la fimplicité des rap=
ports. Le rapport d'une Quinte témpérée fe-
lon la méthode de M. Rameau eft celui- ci

4———3 f———
4/ 80 X Vv 81. Cerapport cependant plaita

120
Poreille 5 je demande & c'eft par fa {implicité?
Tems. Mefure du Son , quant a la durce.
Une fucceffion de Sons, quelque bien diri-
gée qu'elle puiile étre dans fa marche , dans f{es
Degrés du grave aaigu ou de Paigu an grave,
ne produit, pour ainfi dire, que des effets in-
déterminés. Ce font les durées relatives & pro-
portionnelles de ces mémes Sons qui fixent le
vrai cara&ere d’une Mufique , & lui donnent fa
plus grande énergie. Le Tems elt lame du
Chant ; les Airs dont la mefure eflt lente , nous
attriftent naturellement 5 mais un Air gai, vif
& bien cadencé nous excite a la joie, & a peine
les pieds peuvent-ils fe retenir de danfer. Otez

la Mefure , détruilez la proportion des Teriss,
g les
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fes mémes Airs que cette proportiert vous ren-
doit agréables, reftés fans charme & fans force,
deviendront incapables de plaire & d’intcreffer.
Le Tems, au contraire, a fa force en Jui mémes
elle dépend de lui feul, & peut fubfifter fans
1a diverfité des Sons. Le Tambour nous en of-
fre un exemple, groffiet toutefois & tres - im-
parfait, parce que le Som ne s’y peut foutenir.

Oun confidere le Tems en Mulique, ou par
fapport au mouvement général d’un Air, &,
dans ce fens , on dit quil eft lent ou vite;
(Voyez MESURE , MOUVEMENT , ) ou, felon les
parties aliquotes de chaque Mefure, parties qui
fe marquent par des mouvemens de la main ou
du pied & qu'on appelle particuliérement des
Tems ; ou enfin {elon la valeur propre de cha-
que Note. (Voyez VaLEurR DES NOTES.)

Jai fuffiamment parlé , au mot Rhythme,
des Tens de la Mufique Grecque 5 il me vefte A
parler ici des Tewms de la Mufique moderne.

Nos anciens Muficiens ne reconnoiffvient que
deux efpeces de Mefures ou de Tems; Lune a
trois Tems , qu'ils appelloient Mefure parfaice :
Pautre 2 deux, qu’ils traitoient de Mefure im-
patfaite , & ilsappelloient Tems, Modes ou Pro-
lations , les fignes qu’ils ajoutoient & la Clef
pour déterminer une ou Vautre de ces Mefures.
Ces fignes ne fervoient pas a cet unique nfage
comme ils font auvjourd’hui; mais ils fixoient
auffi la valeur relative des Notes , comme on a

Tome 1L, \4
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déja pu voir aux mots Mode & Prolatioiz, par
rapport a la Maxime, 2 la Longue & 4 la {émi-
Breve. A I'égard de la Breve, la maniere dela
divifer étoit ce qu’ils appelloient plus précife-
ment Tems , & ce Tems étoit parfait ou im-
parfait.

Quand le Tems étoit parfait, la Breve ou
Quarrée valoit trois Rondes ou {émi-Breves; &
ilsindiquoient cela par un cercle entier , barr¢ ou
non barré, & quelquefois encore par ce chiffre
compofé .

Quand le Zems étoit imparfait,, la Breve ne
valoit que deux Rondes ; & cela fe marquoit par
un demi-cercle ou C. Quelquefois ils tournoient
le C a rebours; & cela marquoit une diminu-
tion de moitié {ur la valeur de chaque Note. Nous
indiquons aujourd’hui la méme chofe en barrant
le C, @ Quelques-uns ont aufli appellé Tens mia
sreur cette Mefure du C barré ou les Notes ne
durent que la moitié de leur valeur ordinaire,
& Tems majenr celle du C plein ou dela Me-
fure ordinaire a quatre Tews.

Nous avons bien retenu la Melure Triple des
anciens de méme que la double 5 mais par la
plus étrange bizarrerie de leurs deux manietes
de divifer les Notes, nous n'avons retenu que
la fous-double, quoique nous n’ayions pas moins
befoin de Pautre; de forte que , pour divifer
une Mefure ou un Zems en trois parties égales,
les fignes nous manquent, & a peine faic- on
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comment s’y prendre. Il faut recourir au chif-
fre 3 & a dautres expédiens qui montrent Pin-
fuffifance des fignes. ( Voyez TRIPLE.)

Nous avons ajouté aux anciennes Mufiques
une combinaifon de Tems, qui elt la Mefurea
quatre ; mais comme elle e pent toujours réfou-
dre en deux Mefures a deux, on peut dire que
nous navons abfolunignt que deux Tenzs & trois
Tems pout parties aliquotes de toutes nos ditfe-
rentes Mefures.

Il y a autant de différentes valeurs de Tems
quil y a de fortes de Meflures & de modifica-
tions de Mouvement. Mais quand une fois la
Mefure & le Mouvement font déterminés, tou-
tes les Mefures doivent étre parfaitement cga-
les, & tous les Tems de chaque Melure parfai-
tement égaux entr’eux. Or, pour rendre fenfi-
ble cette égalité , on frappe chaque Mefure &
Pon marque chaque Tems par un mouvement de
la main ou du pied, & fur ces mouvemens on
regle exactement les différentes valeurs des No-
tes, felon le caractere de la Mefure. Ceft une
chofe étonnante de voir avec quelle précifion
Pon vient a bout a Paide d’un peu d’habitude,
de marquer & de fuivre tousles Tenss avec une
fi parfuite égalité, qu'il n’y apoint de pendule
qui {urpaffe en jultefle la main ou le pied d’un
bon Muficien , & qu’enfin le {entiment feul de
cette égalité fuffit pour le guider & fupplée a
tout mouvement fenfible; en forte que dans un

V 2
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Concert chacun fuit la méme Mefure avec la
derniere précifion , {fans qu’un autre la marque
& fans la marquer {oi-méme.

Des divers Tems d’une Mefure, il y ena de
plus {enfibles, de plus marqués que d’autres,
quoique de valeurs égales. Le Tems qui marque
davantage s'appelle Tems fort ;5 celui qui marque
moins s’appelle Tems foible : ceft ce que M.
Rameau , dans fon Traité d’Harmonie, appelle
Tems bon & Tems manvais. Les Tews fores font,
le premier dans la Mefure & deux Tems ; le pre-
mier & le troifieme, dansles Mefures a trois &
quatre. A Pégard du fecond Tems, il eft tou-
jours foible daus toutes les Mefures, & il en
eft de meme du quatrieme dans la Mefure &
quatre Tems.

Si Pon {ubdivife chaque Tems en deux autres
parties égales , qu’on peut encore appeller Teits
ou demi-Tents, on aura derechef Tems fors pour
la premiere moiti¢ , Tents foible pour la {ecende,
& iln’y a point de partie d'un Tems qu'on ne
puiffe fubdivifer de la méme maniere. Toute
Note qui commence fur le Tems foible & finit
fur le Tems fort et une Note a contre-Tems 3 &
parce qu’elle heurte & choque en quelque fagon
la Mefure , on Pappelle Syncope. (Voyez Syn-
COPE. )

Ces obfervations font néceflaires pour appren-
dre a bien traiter les Diffonnances. Car toute
Diffonnanee bien préparée doit Petre fur le Zents
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Joible , & frappée fur le Tems fort; excepté ce-
pendant dans des fuites de Cadences évitées on
cette regle, quoiqu’applicable a la premiere Dif-
fonnance , ne left pas également aux autres.
{Voyez DisSONNANCE , PREPARER.)

TeNoreMeNT. Cet adverbe écrit a la téte
d'un Air indique un Mouvement lent & doux,
des Sons filés gracieulfement & animés d’une
expreflion tendre & touchante. Les Italiens fe
{ervent du mot Amorofo pour exprimer i peu,
pres la méme chofe: mais le caradere de 1'4-
morofoa plus d’accent, & relpire je ne fais quoi
de moins fade & de plus paffionné,

TeNep1us. Sorte de Nome pour les Flites
dans Pancienne Mufique des Grecs.

TeNEUR, [ f. Terme de Plain-Chant qui mar-
que dans la Pfalmodie la partie qui regne depuis
fa fin de IIntonation jufqu’a la Médiation , &
depuis la Médiation jufqu’a la Terminaifon. Cette
Teneur , qu'on peut appeller la Dominante de
la Plalmodie, eft prefque toujours fur le méme
Ton.

TeNor. ( Voyez Tairre. ) Dans les commen-
eemens du Contre-point, on donnoit le nom de
Tenor ala Partie la plus baffe.

TENUVE , [ f. Son foutenu par une Partie du-
rant deux ou plufieurs Mefures, tandis que d’au-
tres Parties travaillent. (Voyez Mesure, TRra-
vaiLLer.) llarrive quelquefois , mais rarement,
que toutes les Parties font des Tenues & la fois

Vg
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& alors il ne fant pas que la Tenue foit {1 lon:
gue que le fenriment de la Mefure s’y laiffe
oublier.

Tete. La Téte ou le corps d’une Note eft
cette partic qui en détermine la pofition, &a
laquelle tient la Queue quand elle en a une.
(Voyez QUEUE.)

Avant Pinvention de Pimprimerie les Notes
avoient que des Tetes noires : car la plupart
des Notes étant quarrées , il efit été trop long
de les faire blanches en écrivant. Dans lim.
preflion Pon forma des Téres de Notes blanches ,
¢’elt-a-dire, vuides dans le milien. Aujourd’hui
les unes & les autres font en ufage, &, tout le
refte égal, une Tére blanche marque toujouts
une valeur double de celle d’une Téze noire.
(Voyez NoTES, VALEUR Dks NOTEs. )

TE'TRACORDE, [. . C'étoit , dans la Mufique
ancienne , un ordre ou {y{téeme particulier de
Sons dont les Cordes extréemes fonnoient la
Quarte. Ce {yftéeme s’appelloit Tétracorde , par-
ce que les Sons qui le compofoient, étoient or-
dinairement au nombre de quatre ; ce qui pour-
tant n’étoit pas toujours vrai.

Nicomaque , au rapport de Beece, dit quela
Mufique dans fa premiere fimplicité n’avoit que
quatre Sons ou Cordes dont les deux extrimes
{onnoient le Diapafon entr'elles , tandis que les
deux moyenaes diftantes d’un Zon 'une de P'au-
tre , fonnoient chacune la Quarte.avec lextré-
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me dont elle étoit la plus proche, & la Quinte
aveccelle dont elle étoit la plus éloignée. 1l ap-
pelle cela le Tétracorde de Mercure , du nom de
eelui qu'on en difoit Pinventeur.

Boece dit encore qu’aprés Paddition de trois
Cordes faites par différens Auteurs, Lychaon
Samien en ajouta une huitieme qu'il plaga entre
la Trite & la Paraméfe, qui étoient auparavant
la méme Corde ; ce qui rendit 'Octacorde com-
plet & compofé de deux Tétracordes disjoints ,
de conjoints qu'ils étoient auparavant dans ’Ep-
tacorde.

Jai confulté Pouvrage de Nicomaque , & il
me {emble qu’il ne dit point cela. Il dit, an con-
traire , que Pythagore ayant remarqué que bien
que le Son moyen des deux Tétracordes con-
joints fonnit la Confonnance de la Quarte avee
chacun des extrémes , ces extrémes comparés
entr’eux étoient toutefois diffonnans : il inféra
entre les deux Tétracordes une huitieme Corde,
qui, les divifant par un Ton d’Intervalle, {ubf-
titua le Diapafon ou PO&ave 2 la Septieme entre
leurs extrémes, & produifit encore une nouvel-
le Confonnance entre chacune des denx Cor-
des moyennes & lextréme qui lui étoit op-
pofee.

Sur Ia maniere dont fe fit cette addition,
Nicomaque & Boéce font tous deux également
embrouillés, & non contens de fe contredire
entr’eux , chacun d’eux fe contredit encore Ini-

V4
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méme. (Voyez SysTEME , TRITE , PARAMESE. )

Si Pon avoit égard 4 ce que difent Boece &
dautres plus anciens écrivains , on ne pourroit
donner de bornes fixes 2 I'étendue du Tésracorde:
mais {oit que Von compte ou que 'on pefe les
voix , on trouvera que la définition la plus
exacte eft celle du vieux Bacchius, & c'eft auffi
celle que yai préférce.

En effec, cet Intervalle de Quarte eft effen,
tiel au Tétracorde ; celt pourquoi les Sons ex-
trémes qui forment cet Intervalle font appellés
immuables ou fixes par les Anciens , au lieu qu'ils
appellent mobiles ou changeans les Sans moyens,
parce quils peuvent saccorder de plufieurs
maniexes.

Au contraire le nombre de quatre Cordes
d’ou le Tétracorde a prisfon nom , lui eft {i peu
eflentiel , qu'on voit , dans Pancienne Mufique,
des Térracordes qui n’en avoient que trois. Tels
furent, dorant un tems , les T¢tracordes enhar-
moniques. Tel étoit, felon Meibomius, le fe-*
cond Térracorde du fyftéme ancien , avant qu’on
y et inféré une nouvelle Corde.

Quant au premier Tétracorde, il étoit certai-
nement complet avant Pythagore, ainfi qu’on
le voit dans le Pythagoricien Nicomaque ; ce
qui n'empéche pas M. Rameau d'affirmer que,
{elon le rapport unanime, Pythagore trouva le
Ton , le Diton, le {fémi-Ton, & que du tout il
forma le T¢racorde Diatonique ; ( notez que cela
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feroit un Pentacorde :) au lieu de dirc que Py-
thagore trouva feulement les raifons de ces In-
tervalles, lefquels, felon uu rapport plus una-
nime, étoient connus long-tems avant lui.

Les Tétracordes ne refterent paslong-tems bor-
nés au nombre de deux; il s’en forma bient6t
un troilieme, puis un quatrieme ; nombre au-
quel le fyfteme des Grecs demeura fixé.

Tous ces Tétracordes étoient conjoints; c'eft-
a-dire,, que la derniere Corde du premier fer-
voit toujours de premiere Corde au fecond , &
ainfi de fuite , excepté un feul lieu a I'aigu ou
au grave du troifieme Tétracorde, onily avoit
Disjonétion, laquelle ( voyez ce mot ) mettoit
un Ton dlIntervalle entre la plus haute Corde
du Tétracorde inférieur & la plus bafle du Terra-
corde {upérieur. (Voyez SYNAPHE , DIAZEUXIS.)
Or, comme cette Disjonction du troifieme Té-
tracorde {e failoit tantot avec le {econd , tantot
avec le quatrieme, cela fit approprier a ce troi-
fieme Tétracorde un nom particulier pour cha-
cun de ces deux cas. De forte que, quoiqu’il
n’y elt proprement que quatre T¢tracordes , ily
avoic pourtant cing dénominations. (Voyez P/
HFg 2.)

Voici les noms de ces Térracordes. Le plus
grave des quatre , & qui fe trouvoit placé un
Ton au-deflus de la Corde Proslambanoméne ,
s'appelloit le Tétracorde-Hypaton , ou des princi-

Vieif
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pales ; le fecond en montant, lequél étoit tou:
jours conjoint au premier , s’appelloit le Tétra-
corde-Méfon , ou des moyennes ; le troifieme,
quand il étoit conjoint au {econd & féparé du
quatrieme, s’appelloit le Tétracorde-Synneméizon,
ou des Conjointes ; mais quand il étoit féparé
du {fecond & conjoint au quatrieme, alors ce
troifieme Tétracorde prenoit le nom de Diezeug-
ménon, ou des Divilées. Enfin, le quatrieme
s’appelloit le Tétsacorde- Hyperboléon, ou des
excellentes. L’Arétin ajouta a ce {yfteme un cin-
quieme Tétracorde que Meibomius prétend qu'il
ne fit que rétablir. Quoi qu'il en foit, les fyfts-
mes particuliers des Tézracordes firent enfin place
a celui de 'O&ave qui les fournit tous.

Les deux Cordes extremes de chacun de ces
Tétracordes éroient appellées immuables , parce
que leur Accord ne changeoit jamais; mais ils
contenoient auffi chacun deux Cordes moyen-
nes, qui, bien qu’accordées femblablement dans
tous les Tétracordes, étoient pourtant {ujettes,
comme je lai dit, a étre hauflées ou baiflées fe-
lon le Genre & méme {elon Pefpece du Genre ;
ce qui fe faifoit dans tous les Tétracordes éga-
lement : c'eft pour cela que ces Cordes ctoient
appellées mobiles.

Il y avoit fix eflpeces principales d'Accord,
felon les Ariftoxéniens ; favoir, deux pour le
Genre Diatonique , trois pour le Chromatique,
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& une fealement pour ’Enharmonique. (Voyez
ces mots. ) Ptolomée réduit ces fix efpeces a
cing. ( Voyez PL M Fg. 5.)

Ces diverfes efpeces ramenées 2 la pratique
la plus commune, n’en formoient que trois, une
par Genre.

I. L’Accord Diatonique ordinaire du Téra-
corde formoit trois Iutervalles, dont le premier
étoit toujours d’un {émi-Ton , & les deux autres
d'un Ton chacun, de cette maniere : mi, fa,
jbl, ILL

Pour le Genre Chromatique, il falloit baiffer
d’un {imi-Ton la troifieme Corde, & Pon avoit
deux {émi- Tons confécutifs, puis une Tieice
mineure: mi, fu, fu Diefe, la.

Enfin, pour le Genre Enharmonique, il fal-
loit baiffer les deux Cordes du milieu jufqu’a ce
quon eit deux quarts de Ton confécutifs , puis
une Tierce majeure: Mi, mi demi-Diele, fa,
la; ce qui donnoit entre le mi Dicle & le fa
un véritable Intervalle enharmonique.

Les Cordes femblables , quoiqu’elles fe fol-
fiaffent par les memes {yllabes, ne portoient
pas les mémes noms dans tous les Tétyacordes ,
mais clles avoient dans les Tétracordes graves
des dénominations différentes de celies qu’elles
avoient dans les Tétracordes aigus. On trouvera
toutes ces différentes dénominations dans la Fi-
gure 2 de-la Planche H.

Les Cordes homologues , confidérées comme
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telles , portoient des noms génériques qui expri-
moient le rapport de leur pofition dans leurs Té-
tracordes refpeifs : ainfi Pon donnoit le nom
de Barypycni aux premiers Sons de PIntervalle
ferré ; ceft-a-dire, au Son le plus grave de cha.
que Tétracorde, de Mefopycuni aux feconds ou
moyens, d’Oxypycni aux troifiemes ou aigus, &
d’Apycni & ceux qui ne touchoient d’aucun coté
aux Intervalles ferrés. (Voyez SYSTEME. )
Cette divifion du {y(teme des Grecs par T¢-
tracordes femblables, comme nous divifons le
nétre par Oaves {emblablement divifées , prou-
ve, ce me {emble, que ce {yftéme n’avoit été
produit par aucun {entiment d’Harmonie , mais
qu'ils avoient tiché dy rendre par des Interval-
les plus ferrés les inflexions de voix que leur
langue fonore & harmonieufe donnoit a leur
récitation foutenue, & fur-tout a celle de leur
Poéfie, qui d’abord fut un véritable Chant; de
forte que la Mufique n’étoit alors que I’Accent
de la parole & ne devint un Art {éparé qu’aprés
un long trait de tems. Quoi qu’il en foit , il eft
certain qu'ils bornoient leurs divifions primitives
a quatre Cordes , dont toutes les autres n’étoient
que les Répliques, & qu’ils ne regardoient tous
les autres T¢tracordes que comme autant de ré-
pétitions du premier. D’ou je eonclus qu’il n’y
a pas plus d’analogie entre leur {yfttme & le
notre qu'entre un Zétracorde & une O&ave, &
que la marche fondamentale a notre Mode , que
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nous donnons pour bale & leur fyftéme , ne s’y
rapporte en aucune fagon.

1. Parce qu'un Tétracorde formoit pour eux
un tout aufli complet que le forme pour nous
une Octave.

2. Parce qu’ils n’avoient que quatre {yllabes
pour folfier , au lieu que nous en avons fept.

3. Parce que leurs T¥étracordes étoient con-
joints ou disjoints 4 volonté; ce qui marquoit
Jeur entiere indépendance refpective.

4. Enfin , parce que les divifions y étoient
exa&tement {emblables dans chaque Genre , &
{e pratiquoient dans le méme Mode ; ce qui ne
pouvoit fe faire dans nos idées par aucune Mo-
dulation véritablement harmonique.

Te TrRADIAPASON. Ceft le nom Grec de la
quadruple Octave, qu’on appelle aufli Vingt-ncu-
vieme. Les Grecs ne connoiffoient que le nom
de cet Intervalle; car leur {y(téme de Mufique
ny arrivoit pas. (Voyez SYSTEME. )

TE'TRATONON. Ceelt le nom Grec d’un Inter-
vallede quatre Tons, qu’on appelle anjourd’hui
Quinte - fuperflue. ( Voyez QUINTE. )

Texte. Ceft le Poéme, ou ce font les pa-
roles quon met en Mufique. Mais ce mot eft
vieilli dans ce fens , & I’on ne dit plus le Texte
chez les Muficiens ; on dit les paroles. ( Voyez
PaARroOLES. )

THE. L’une des quatre {yllabes dont les
Grecs [e fevvejent pour folfier. (Voyez SoLriER.)
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Tue'sts, f. f. Abaiffement ou pofition. Cleft
ainfi qu’on appelloit autrefois le Tems fort ow
le frappé de la Mefure.

THo'. L'une des quatre fyllabes dont les
Grees e {ervoient pour folfier. ( Voyez SoL-
FIER. )

Tierce. La derniere des Confonnances fim-
ples & directes dans P'ordre de leur génération,
& la premiere des deux Confonnances impar-
faites. (Voyez ConsoNNANCE.) Comme les
Grecs ne Padmettoient pas pour Confonnante,
elle wavoit point,, parmi eux , de nom généri=
que ; mais elle prenoit {eulement le nom de I'ln-
tervalle plus ou moins grand , dont elle ¢toit
formée. Nous l’appellons Tierce , parce que fon
Intervalle eft toujours compolé de deux Degrés
ou de trois Sons Diatoniques. A ne confidérer
les Tierces que dans ce dernier fens, celt-a-
dire, par leurs Degrés, on en trouve de qua-
tre fortes; deux Confonnantes & deux Diflon-
nantes.

Les Confonnantes font: 1°. La Tierce ma-
jeure que les Grees appelloient Dizon, compofe
de deux Tons, comme d’uz a mi. Son rapport
elt de 4 a 5. 2° La Tierce mineure appellée
par les Grecs Héuiditon, & compofée d’un Ton
& demi , comme mi [ol. Son rapport eft de § a6.
~ Les Tierces diffonnantes font : 1°. La Tierce
diminuée , compofée de deux {émi- Tons ma-
jeurs, comme ff e Bémol, dont le rapport et
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de 125 4 144. 29. La Tierce fuperflue , compofée
de deux Tons & demi, comme fi la Dicfe : {on
rapport eft de 962 125.

Ce dernier Intervalle ne pouvant avoir lieu
dans un méme Mode ne s’emploie jamais, ni
dans PHarmonie, ni dans la Mélodie. Les Ita-
liens pratiquent quelquefois , dans le Chant, la
Tierce diminuée, mais elle n’a lieu dans avcune
Harmonie ; & voila pourquoi PAccord de Sixte
fuperflue ne fe renverle pas.

Les Tierces confonnantes {ont I'ame de P'Har-
monie , {ur tout la Tierce majcure, qui elt {fonore
& brillante : la Tierce mineure eft plus tendre
& plus trifte ; elle a beaucoup de douceur quand
Plntervalle en eft redoublé; c'eft-a-dire, qu'elle
fait la Dixieme. En général les Tierces veulent
étre portées dans le haut ; dans le bas elles font
fourdes & peu harmonieufes : c’eft pourquoi ja-
mais Duo de Bafes n’a fait un bon effet.

Nos anciens Muficiens avoient , {ur les Zier-
ces, des loix prefquaufli {éveres que {ur les
Quintes. Il étoit défendu d’en faire deux de
fuite, méme d’efpeces différentes, fur-tout par
mouvemens {emblables. Aujourd’hui quon a gé-
néralif¢ par les bonnes loix du Mode les regles
particulicres des Accords, on fait fans faute,
par mouvemens femblables ou contraires, par
Degrés conjoints ou disjoints , autant de Tierces
majeures ou mineures confécutives que la Mo-
dulation en peut comporter , & l'on a des Du¢
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fort agréables qui, du commencement 2 la fin]
ne procedent que par Tierces.

Quoique la Ticrce entre dans la plupart des
Accords , elle ne donne fon nom 2 aucun , fi
ce n’elt a celui que quelques-uns appellent Ac-
cord de Tierce-Quarte , & que nous connoiffons
plus communément fous le nom de Petite-Sixte.
( Voyez Accorp, SIXTE.)

TieRce de Picardie. Les Muficiens appellent
ainfi, par plaifanterie, la Tierce majeure don-
née , an lieu de la mineure, a la finale dun
morceau compofé en Mode mineur. Comme
PAccord parfaic majeur eft plus harmonieux que
le mineur, on fe faifoit autrefois une loi de
finir toujours fur ce premier; mais cette finale,
bien qu’harmonieufe, avoit quelque chofe de
niais & de mal - chantant qui I’a fait abandonner.
On finit toujours aujourd’hui par PAceord qui
convient au Mode de la Piece , fi ce n’eft lor{
qu’on veut pafler du mineur au majeur : car
alors la finale du premier Mode porte élégam-
ment la Tierce majeure pour annoncer le {econd.

Tierce de Picardie s parce que Pufage de cette
finale cft refté plus long-tems dans la Mufique
d'Eglife, &, par conféquent en Picardie, ou
il y a Mufique dans un grand nombre de Ca-
thédrales , & d'autres Eglifes.

Timare. ( Voyez TYMBRE. )

TirRADE , [ f. Lorfque deux Notes font {épa-
rées par un Intervalle disjoint, & qu’on remplit

cet
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cet Intervalle de toutes fes Notes diatoniques ,
cela sappelle une Tirade. La Tirade differe de
la Fufée , en ce que les Sons intermédiaires qui
lient les deux extremités de la Fufée font tres-
rapides, & ne font pas fenfibles dans la Mefure;
au lieu que ceux de la T_z:rdzle , ayant une valeur
fenfible, peuvent étre lents & méme inégaux.

Les Anciens nommoient en Grec aywy:s, &
en Latin duffus , ce que nous appellons aujour-
d’hui Tirade; & ils en diftinguoient de trois
{fortes. 1°. Siles Sons {c {uivoient en montant,
ils appclloient cela evfei e , ductus reitus. 2°. Sils
fe fuivoient en defcendant, c’étoit wyaxeprroras
ductus revertens. 3°. Que (i, aprés avoir monté
par Bémol , ils redefcendoient par Béquarre ,
ou réciproquement ; cela s'appelloit 7epi@eon's »
dultus circumcuryens. ( Voyez EurtHIA , ANA~
CAMPIOS, PE'RIPHERES. )

On auroit beaucoup a faire auvjourd’hui que
la Mufique eft fi travaillée, (i 'on vouloit don=
ner des noms a tous fes différens paflages.

Toxn. Ce mot a plufieurs fens en Mufique.

1°, II fe prend d’abord pour un Intervaile qui
caracterife le Syfteme & le Genre Diatonique.
Dans cette acceptionil y a deux fortes de Zons s
favoir, le Ton majeur, dont le rapport elt de
829, &quiréfulte dela ditférence de la Quarte
ala Quinte ; & le T utinenr , dont le rappore
elt de 9 a 10, & quiréfulte de la différence de
la Tierce mineure 4 la Quarte.

Tome 11 X
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La génération du Ton majeur & celle du Tos
mineur fe trouvent également a la deuxieme
Quinte 7e commencant par z# : car la quantité
dont ce re {urpafle 'O&ave du premier us eft
jultement dans le rapport de & a 9, & eelle
dont ce méme 7e eft fuppallé par mi , Tierce ma-
jeure de cette OQave, cft dans le rapport de
9 2 10,

2°. On appelle Ton le degré d’¢lévation que
prennent les Voix ou fur lequel font montés les
Inftrumens , pour exécuter la Mufique. Ceften
ce {ens quon dit, dans un Concert, que le Tor
elt trop haut ou trop bas. Dans les Eglifes il y
ale Ton du Cheeur pour le Plain-Chant. Il y
a, pour la Mufique, Zon de Chapclle & Ton
d’Opera. Ce dernier w'a rien de fixe; mais en
France il eft ordinairement plus bas que Pautre.

3°. On donne encore le méme nom a un Inf-
trument qui fert & donner le Ton de PAccord &
tout un Orcheftre. Cet Inftrument, que quel-
ques-uns appellent aufli Chorifte, eft un fifflet,
qui, au moyen d'une efpece de pifton gradué,
par lequel on allonge ou raccourcit le tuyau 2
volonté , donne toujouss a-peu-pres le méme Son
{ous la méme divifion. Mais cet a-peu-pres, qui
dépend des variations de l'air, empéche qu'on
ne puiffe Saffurer d’'un Son fixe qui foit toujours
cxactement le méme. Peut- étre, depuis quiil
exifte de la Mufique,, na-t-on jamais concerté
deux fois furle méme Ton. M. Diderot a dons

'3
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1é, dans fes principes d’Acoultique , les moyens
de fixer le Fonz avec beaucoup plus de précifion,
en remediant aux effets des variations de Pair.

4°. Enfin, Ton fe prend pour une regle de
Modulation relative 4 une Note ou Corde prin-
cipale qu’on appelle Tonique. (Voyez ToNique.)

Sur les Tons des anciens , voyez MODE.

Comme notre {ylteme moderne elt compofé
de douze Cordes ou Sons différens, chacun de
ces Sons peut {ervir de fondement a un Tor,
ceft-a-dire en étre la Tonique. Ce foat déja
douze Tons 5 & comme le Mode majeur & le
- Mode mineur {font applicables a chaque 7o, ce
font vingt.quatre Modulations dont notre Mulz-
que eft {ufceptible {ur ces douze Tons. (Voyez
MobuLaTION. )

Ces Zous different entr’eux par les divers de-
grés d’élévation entre le grave & laigu quloccu~
pent les Toniques. Ils different encore par les
diverfes altérations des Sons & des Intervalles
produites en chaque Ton par le tempérament ;
de forte que , fur un Claveilin bien d'accord »
une oreille exercie recounoit fans peine un 7o
quelconque dont on lui fait entendre la Modula-
tion ; & ces Tous fe reconnoiffent également fur
des Claveflins accordés plus haut ou plus bas
les uns que les autres : ce qui montre que cette
connoiffance vient du moins autaut des diverfes
modincations que chaque Ton recoit de PAccord

X 2
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total, que du degré d’élévation que la Tonique
eccupe dans le Clavier.

De-la nait une fource de variétés & de beau-
tés dans la Modulation. De-la nait une diverfi-
té & une éncrgie admirable dans Pexpreflion.
De-la nait enfin la faculté d'exciter des fent-
mens différens avec des Accords femblables frap-
pés en différens Tons. Faut-il du majeftuenx, du
grave? L'F ut fa, & les Tons majeurs par Bé-
mol Pexprimeront noblement. Faut-il du gai,
du brillant '? Prenez A mila, D la ve, les Tons
majeurs par Diefes. Faut-il du touchant , du ten-
dre ? Prenez les Tons mineurs par Bémol. C fof
u¢t mineur porte la tendrefle dans 'ame; F ut
fa mineur va jufqu’au lugubre & a la douleur.
En un mot, chaque Ton, chaque Mode a fon
expreflion propre qu’il faut {avoir connoitre ,
& ceft-1a un des moyens qui rendent un habile
Compofiteur maitre, en quelque maniere, des
affections de ceux qui Pécoutent: c’elt une ef-
pece d’équivalent aux Modes anciens , quoique
fort éloigné de leur variéie & de leur énergie.

Celt pourtant de cette agréable & riche di-
verfité que M. Rameau voudroit priver la Mufi-
que, en ramenant une égalité & une monotonie
entiere dans ’Harmonie de chaque Mode, par
fa regle du Tempérament; regle déja fi fouvent
propofée & abandonnée avant lui. Selon cet Au-
teur, toute I’Harmonic en {eroit plus patfaite.
Il elt certain, cependant, qu’on ng peut riew
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gagnier en ceci d’'un cot¢ , qu’on ne perde autant
de lantre; & quand on fuppoferoit, ( ce qui
welt pas ) que I'Harmonie en général en feroic
plus pure, cela dédommageroit-il de ce qu'on y
perdroit du coté de Pexpretfion 7 ( Voycz Tem-
PE'RAMENT. )

To~ pu QuarT. Ceft ainfi que les Organif-
tes & Muficiens d’Eglife ont appellé le Plagal
du Mode minecur qui s’arrére & finit fur la Domi-
nante au lieu de tomber {ur la Tonigque. Ce nom
de Ton du Quart lui vient de ce que telle eft
fpécialement la Modulation du quatrieme 7Zon
dans le Plain- Chant.

Toxs pe L’EcLise. Ce font des manieres de
Moduler le Plain-Chant {ur tellc ou telle finale
prife dans le nombre prefcrit, en fuivant cer-
taines regles admifes dans toutes les Eglifes ou
Pon pratique le Chant Grégorien.

On compte huit Tons réguliers, dont quatre
authentiques ou principaux, & quatre Plagaux
ou Collatéraux. On appelle Zons authentiques
ceux ou la Tonique occupe a-peu-pres le plus
bas Degré du Chant; mais (i le Chant defcend
julqu’a trois Degrés plus bas que la Tonique,
alors le Ton eft Plagal.

Les quatre Zons authentiques ont leurs fina-
les a un Degre P'une de 'antre felon lordre de
ces quatre Notes , e mi fa fol. Ainfi le premier
de ces Tons répondant au Mode Dorien des
Grecs, le fecond répond au Phrygien, le troi-

X 3
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fieme 4 PEolien, (& non pas au Lydien, com-
me difent les Symphoniaftes) &' le dernier au
Mixolydien. C'eft Saint Miroclet , Evéque de
Milan , ou, felon dautres , Saint Ambroife,
qui, vers I'an 370, choifit ces quatre 70us pour
ea compofer le Chant de PEglife de Milan ; &
ceft, a ce qu'on dic, le choix & l'approbation
de ces deux Evéques, qui ont fait donner aces
quatre Tous le nom d’Authentiques.
Comme les Sons, employés dans ces quatre
Tons , woccupoient pas tout le Difdiapafon ou
les quinze Cordes de Pancien Syfteme, Saint
Grégoire forma le projet de les employer tous
par addition de quatre nouveaux Tous qu’on ap-
pelle Plagauzx, lefquels ayant les mémes Dia-
pafons que les précédens , mais leur finale plus
élevée d’une Quarte, rcviennent proprement 2
VHyper-Dorien, aPHyper-Phrygien, a PHyper-
Eolien, & a PHyper-Mixolydien. D’autres at-
tribuent a Guid’Arezzo linvention de ce dernier.
Celt de-la que les quatre Zows Authentiques
ont chacun un Plagal pour collatéral ou fupplé-
ment ; de forte qu’apres le premier Tou, quieft
Authentique , vient le fecond 7o, qui eft fon
Plagal ; le troifieme Authentique , le quatrieme
Plagal, & 2infi de fuite. Ce qui fait que les Mo-
des on Tons Authentiques s’appellent auffi im-
pairs , & les Plagaux pairs , eu égard & leur pia-
ce dans Pordre des Tous.
Le dilcernement des Tons Authentiques o
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Plagaux cft indifpenfable 2 celui qui donne le
Ton du Cheeur s car il Chant eft dans un 7o
Plagal, il doit prendre la finale a-peu-pres dans
le Mediwin de la Voix 5 & {1 le Ton eft Authen-
tique, il doit la prendre dans le bas. Faute de
cette obfervation , Pon expofe les Voix a {e for-
cer ou an’étre pas entendues.

Il y aencore des Tous quon appelle Mixtes,
ceft-a-dire, mélés de 'Authente & du Plagal ,
ou qui font en partie principaux & en partie
collatéraux ; on les appelle aufli Tons ou Modes
communs. En ces cas, le nom numéral ou la
dénomination du Ton {e prend de celui des deux
qui domine, ou quife fait fentir le plus, fur-
tout a la fin de la Piece.

Quelquefois on fait dans un Ton des tranfpo-
fitions ala Quinte: ainfi, au lieu de re dans le
premier Ton , P'on aura la pour finale, fi pour
mi, u¢ pour fi, & ainfi de fuite. Mais {i l'ot-
dre & la Modulation ne change pas, le 7oz ne
change pas non plus, quoique pour la commo-
dité des Voix la finale foit tranfpoféc. Ce font
des obfervations a faire pour le Chantre oul'Or-
ganifte qui donne I'Intonation.

Pour approprier, autant qu’il eft poffible ,
Pétendue de tous ces Tous i celle d’une feule
Voix, les Organiftes ont cherché les Tons de la
Mufique les plus correfpondans a ceux-la. Voici
ceux qu'ils ont établis.

X 4
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Premier Ton. . . . Re mineur.

Second Ton. . . . So/ mineur.

Troifieme Ton. . . . Lz mineur ou Sof,
J’ La mineur, finifl

Quatrieme Ton. . . fant {ur la Do.
\ minante.

Cinquieme Ton. . . . Ut majeur ou Re.
Sixieme Ton. o= 0 Ermajeur:
Septieme Ton. . . .  Re majeur.
Sol majeur, en fai-
Huitieme Ton. . fant {entir le Ton
d’ Ut.

On auroit pu réduire ces huit Zoss encore a
une moindre é¢tendue , en mettant a PUnidon la
plus haute Note de chaque Ton, ou, fi lon
veut . celle qu on rebat le plus , & qui sappeile,
en terme de Plain-Chant, Dominante : mais com-
me on v’a pas trouvé que ’étendue de tous ces
Tons ainii reglés excédac celle de la voix hu-
maine, on n'a pas jugé a propos de diminuer
encore cettc étendue par des Tranfpofitions plus
difficiles & moins harmonieufes que celles qui
{font en ufage.

Au refte, les Tons de IEglife ne font point
affervis aux loix des Tons de la Mufique; il n'y
elt point queftion de Médiante ni de Note {en-
fible, le Mode y eft peu determiné, & on y
faifle les {emi-Tons ou ils {e trouvent dans Por-
dre naturel de 'Echelle 5 pourvu feulement qu’ils
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ne produifent ni Triton ni Faufle - Quinte {ur
la Tonigne.

Tonique, [ f. Nom de la Corde principale
fur laquelle le Ton eft établi. Tous les Airs fi-
niffent communément par cette Note , {ur-tout a
lIa Bale. Ceft Pelpece de Tierce que porte la
Tonique , ‘qui détermine le Mode. Ain(i Pon
peut compofer dans les deux Modes fur la méme
Tonigue. Enfin , les Muficiens reconnoiilent cette
propri¢té dans la Tonique , que I'Accord parfait
n’appartient rigourcufement qu’a elle {cule.
Lorfqu’on frappe cet Accord fur une auire Note,
ou quelque Diffonnaunce elt fous-entendue, ou
cette Note devient Tomigue pour le moment.

Par la méchode des Tranfpoﬁtions, la Toni-
que porte le nom d’uz en Mode majeur, & de
Iz en Mode mincur. ( Voyez Ton, MopE,
GAMME , SOLFIER , TRANsPOSITION , CLEFS
TRANSPOSE'ES. )

Tonigue eft auffi le nom donné par Arifte=-
ne a 'une des trois efpeces de Genre Chroma-
tique dont il explique les divifions, & qui ecft
le” Chromatique ordinaire des Grecs , procédat
par deux {émi-Tons confécutifs, puis une Ticr-
ce mineure. ( Voyez GENRES. )

Tonique eft quelquefois adjectif. On dit Cor-
de zonique , Note tonique , Accord tonigue , Fcho
tonique , &ec.

Tous, & en Italien TurTi. Ce mot sécrit
fouvent dans les Parties de Symphonie d'unt
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Concerto, aprés cet autre mot Sex/, ou Solo ;
qui marque un Récit. Le mot Zous indique le
lieu on finic ce Récit, & ou reprend tout I'Ot-
cheftre.

Trait. Terme de Plain-Chant, marquant la
Plalmodie d’un Pfeaume ou de quelques verfets
de Pleaume, trainée ou allongée {ur un Air lu-
gubre qu’on {ubftitue en quelques occafions aux
Chants joycux ‘de I'Alleluya & des Profes. Le
Chant des Traits doit étre compofé dans le fe-
cond ou dans le huitieme Ton; les autres n'y
font pas propres.

TrAIT, traftus , eft aufli le nom d’une an-
cienne figure de Note appellée autrement Plique.
( Voyez Prique. )

TraxnsitiON, [ £ Ceflt, dans le Chant, une
manierc d’adoucir le {aut d’un Intervalle dis-
joint en inférant des Sons diatoniques entre ceux
qni forment cet Intervalle. La Tranfition et
proprement une Tirade non notée: quelquefois
autli clle n’eft qu’un Port-de-Voix , quand il s'a-
git feulement de rendre plus doux le paffage
d’un Degré diatonique. Ainfi, pour paffer ‘de
Uuz au re avec plus de doucenr), la Tranfition
{e prend {ur luz.

Tranfition , dans ’Harmonie, eft une marche
fondamentale propre a changer de Genre ou de
Ton d’une maniere fenfible, réguliere, & quel-
quefois par des intermédiaires. Ainfi, dans le
Genre Diatonique , quand la Bafle ‘marche de
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maniere a exiget , dans les Parties, le paffage
d’un f¢mi-Ton mineur , ¢’eft une Tranfition chro-
matique. ( Voyez CHROMATIQUE.) Que filon
paffe ¥un Ton dans un autre a la faveur d'un
Accord de Septieme diminuée, celt une Zranfs-
zion enharmonique. (Voyez ENHARMONIQUE. )

TransLaTION. Ceft, dansnos vieilles Mu-
fiques , letranfport dela fignification d’un Point
2 une Note {éparée par d’autres Notes de ce
méme Point. ( Voyez Poinrt. )

TRANSPOSER , . a. €5 1. Ce mot a plufieurs
fens en Mulique.

On Tranfpofe en exécutant, lorlqu'on tranf-
pofé une Picce de Mulique dans un autre Ton
que celui ou clle eft écrite. (Voyez TrANSPO-
SITION. )

On Tranfpofe en écrivant, lor{yu’on Note une
Piece de Mufique dans un autre Ton que celui
ouelle a été compofée. Ce qui cblige non-feu-
lement & changer la Pofition de toutes les No-
tes dans le méme rapport, mais encore a armer
la Clef différemment {elon les regles prefcrites
a Darticle Clef rranfpofee.

Enfin Pon zranfpofe en {olfiant, lorfque , fans
avoir égard au nom naturel des Notes, on leur
en donne de relatifs au Ton, au Mode dans
lequel on chante. ( Voyez SOLFIER. )

TransposiTiON. Changement par lequel on
tranfporte un Air ou une Piece de Mufique d’'un
Ton 2 un autre,
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Comme il n’y a que deux Modes dans notre
Mufique, Compofer en tel ou tel Ton , nelt au-
tre chole que fixer fur telle ou telle Tonique,
celui de ces deux Modes quon a choifi. Mais
comme l'ordre des Sons ne {e trouve pas natu-
rellement difpofé fur toutes les Tonigues , com-
me il devroit I'étre pour y pouvoir établir un
méme Mode, on corrige ces différences par le
moyen des Di¢les ou des Bémols dont on armie
la Clef, & qui tranfporte les deux {émi-Tons de
Ia place ou ils éroient, 3 celle oujils doivent
étre pour le Mode & le Ton dont il sagit.
( Voycz CLEF TRANSPOSE'E.)

Quand on veut donc tranfpofer dans un Ton
un Air compofé dans un autre , il Sagit premié-
rement d’en élever ou abaifler la Tonique & tou-
tes les Notes d’un ou de plufienrs Degrés, fe-
lon le Ton que Pon a choifi, puis d’armer la
"Clef comme VPexige Panalogie de ce nouveau
Ton. Tout ccla eft égal pour les Voix : car en
appellant toujours u# la Tonique du Mode ma-
jeur & /a celle du Mode mineur, elles fuivent
toutes les affe¢tions du Mode, fans méme y
fonger. ( Voyez SOLFIER.) Mais ce neft pas
pour ua Symphonifte une attention légere de
jouer dansun Ton ce qui eft noté dans un au-
tre; car, quoiqu’il {fe guide par les Notes qu’il
a fous les yeux, il faut que fes doigts en fon-
nent de toutes différentes, & qu'il les altere
tout diffiéremment felon la différenter maniere
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dont la Clef doit étre armée pour le Ton noté ,
& pour le Ton tranfpofés de forte que fouvent
il doit faire des Dicles ou il voit des Bémols ,
& wice verfii , &c.

Celt, ce me femble, un grand avantage du
Syftéme de IAuteur de ce Dictionnaire de ren-
dre la Mufique notée également propre a tous
les Tons cn changeant une feule lettre. Cela
fait qu’en |quelque Ton quon tranfpofe, les Inf-
“trumens qui exécutent, n'ont d’autre difficulté
que celle de jouer la Note , fans avoir jamais
Pembarras de la Tranfpofition. ( Voyez NOTES. )

TRAVAILLER , v. #. On dit qu’une Partie ¢ra-
vaille quand elle fait beaucoup de Notes & de
Diminutions , tandis que d’autres Parties font
des Tenues & marchent plus pofément.

Treizreme. Intervalle qui forme 'Octave
de la Sixte ou la Sixte de I'Octave. Cet Inter-
valle s’appelle Treizieme, parce qu'il eft formé
de douze Degrés diatoniques, ceft-a-dire de
treize Sons.

TREMBLEMENT, [0 m. Acrément du Chant
que les [taliens appellent 7iillo, & qu’on défi-
gne plus fouvent en Frangois par le mot Caderz-
ce. (Voyez CapeNce. )

On employoic aufh jadis le terme de Trenible-
ment, enltalien Tremolo , pour avertir ceux qui
jouoient des Inftrumens & Archer, de battre
plufieurs fois la Note du méme coup d'Archet,
-‘comme pour imiter le Tremblans de 'Orgue. Le
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nom ni la chofe ne font plus en ufage auvjour-
d’hui.

Tr1aADE HARMONIQUE, /- f. Ce terme en Mu-
fique a deux fens diftérens. Dans le calcul,
c’eft la proportion harmonique; dans la prati-
que, ceft I’Accord parfait majeur qui réfulte de
cette méme proportion , & qui cft compofé d’un
Son fondamental , de fa Tierce majeure, & de
{a Quinte.

Triade, parce quelle eft ecompofée de trois
termes.

Hermonigue , parce qu’elle eft dans la pro-
portion harmonique, & qu'elle eft la {ource de
toute Harmonie.

TrienmiroN. Ceft le nom que donnoient les
Grecs a-Plntervalle que nous appelions Trierce
mineure ; ils Pappelloicnt auffi quelquefois Hé-
miditon. ( Voyez HemMi ou SEML. )

TrIrL ou Tremblement. (Voyez CADENCE:)

TriMELES. Sorte de Nome pour les Flates
dans 'ancienne Mufique des Grecs.

TrimerEs. Nome qui s’exicutoit en trois
Modes confécutifs; favoir, le Phrygien, le Do-
rien, & leLydien. Les uns attribuent l’inven-
tion de ce Nome compofe a Sacadas Argien, &
d’autres 4 Clonas Thégéate.

Tg10. Ea lulien Terzerzo. Mufique a trois
Parties principales ou récitantes. Cette elpece
de Compotition pafie pour la plus excellente,
& doit &tre aufli la plus réguliere de toutes.
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Qutre les regles générales du Contre-Point, il
y ea a pour le Trio de plus rigoureufes dont la
parfaite obfervation tend a produire la plus
agréable de toutes les Harmonies. Ces regles dé-
coulent toutes de ce principe , que PAccord par-
fait étant compofé de trois Sons ditférens , il
faut dans chaque Accord, pour remplir PHarmo-
nie, diftribuer ces trois Sons, autant quwil fe
peut, aux trois Partics du Trio. A I'égard des
Diffonnances , comme on ne les doit jamais dou-
bler, & que leur Accord eft compofé de plus
de trois Sons; ceft encore une plus grande né-
ceflité de les diverfifier , & de bien choifir, ou-
" tre la Diffonnance , les Sons qui doivent, par
préférence , Paccompagner.

De-la, ces divetfes regles, de ne paffer au-
cun Accord fans y faire entendre la Tierce ou
la Sixte , par conféquent d’éviter de frapper
la fois la Quinte & POcave, ou la Quarte & la
Quinte ; de ne pratiquer ’O&ave qu’avec beau-
coup de précaution , & de n’en jamais {onner
deux de fuite , méme entre différentes Parties;
d'éviter la Quarte autant qu’il {e peut: car tou-
tes les Parties d’'un Tyio, prifes deux a deux,
doivent former des Duo parfaits. De-li, e un
mot, toutes ces petites regles de déeail quon
pratique méme fans les avoir apprifes, quand
on en fait bien le Principe.

Comme toutes ces regles {ont incompatibles
avec l'unit¢ de Mélodie, & quon nentendit
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jamais Trio régulier & harmonieux avoir un
Chant déterminé & fenfible dans Pexécution,
il s'enfuit que le Trio rigourcux elt un mauvais
genre de Mufique. Aufli ces regles fi féveres
{oat.elles depuis long-tems abolies en Iealie , ol
Pon ne reconnoit jamais pour bonne une Mufi-
que qui ne chante point, quelque harmonicule
dailleurs qu’elle puifle étre , & gquelque peine
qu’elle ait cotitée a compofer.

On doit fe rappeller ici ce que j’ai dit au mot
Duo. Ces termes Do & Trio s’entendent feule-
ment des Parties principales & obligées, & Pon
w’y comprend ni les Accompagnemens ni les
remplifages. De forte qu’une Mufique & quatre
ou cing parties, peut n’étre pourtant qu’un 7rio.

Les Frangois , qui aiment beaucoup la multi-
plication des Parties , attendu qu’ils trouveit
plus aifément des Accords que des Chants, non
contens des difficultés du 7rio ordinaire, ont
encore imaginé ce qu’ils appellent Double- Trio,
dont les Parties font doublées & toutes obli-
gées, ils ont un Double-Trio du fieur Duché,
qui paffe pour un Chef.d’ccuvre d’Harmonie.

TRIPLE , adj. Genre de Mefure dans laquelle
{es Mefures, les Tems, ou les aliquotes des
Tems {e divifent en trois parties égales.

On peut réduire a deux clafles générales ce
nombre infini de Mefures Triples dont Bonon-
cini, Lorenzo Penna , & Broffard apres eux ,

ont furchargé, Yun fon AMufico pratico, Vautre
{es
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{es Alberi Muficali, & le troifieme foit Diction-
naire. Ces deux Claffes font la Mefure ternaire
ou 4 trois Tems, & la Mefure binaire dont les
Tems fone divifés en raifon fous - triple.

Nos anciens Muliciens regardoient la meflu-
e a trois Tems comme beaucoup plus exellents
que la binaire, & lui donnoient, a caufe de ce-
la, le nom de Mode parfuiz. Nous avons expli-
qué aux mots Mode , Tems, Prolation, les dif-
£érens fignes dont ils {e {ervoient pour indiquer
ces Mefures, felon les diverfes valeurs des No-
tes qui les rempliffoient; mais quelles que fulk
fent ces Notes, des que la Melure étoic Triple
ou parfaite, il y avoit toujours une elpece de
Note qui, méme fans Point, remplitfoic exacte-
ment une Melure, & fe {ubdivifoit en trois au-
tres Notes égales, une pour chaque Tems. Ain-
fi, dans la Triple parfaite, la Breve ou Quar-
rée valoit, non deux , mais trois fémi-Breves
ou Rondes; & ainfi des autres efpeces de Me-
fures Triples. il y avoit pourtant un cas d’ex-
ception ; c’étoit lorfque cette Breve étoit imme-
diatement précédée ou fuivie d’une fémi-Breve;
car alors les deux enfemble ne faifant qu’uune
Mefure jufte, dontla {émi-Breve valoit un Tems ,
¢’étoit une nécellité que la Breve n’en valit que
deux; & ainfi des autres Mefures.

Ceft ain(i que {e formoient les Tems dela
Melure Triple: mais quant aux {ubdivifions de
ces mémes Tems, elles fe faifvient toujoursle-

Tome 11, . D%
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lon la raifon fons-double, & je ne connois poink
d’ancienne Mufique ot les Tems foient divifes
en raifon fous-zriple.

Les Modernes ont aufli pluficurs Mcfures
trois Fems, de différentes valeurs, dont la plus
fimple e marque par un trois, & fe remplic d’u-
ne Blanche pointée, faifant une Noire pour cha-
que Tems. Toutes les autres font des Mefures
appellées doubles, & caufe que lenr figne eft
compofé de deux Chiffies. (Voyez MESURE.)

La feconde efpece de Triple eft celle qui fe
raporte, non au nombre des Tems de la Me-
{ure, mais a la divifion de chaque Tems en rai-
fon fous-triple. Cette Mefure eft, comme je
viens de le dire, de moderne invention & fe
fubdivife en deux efpeces, Mefure & deux Tems
& Mefure a trois Tems, dont celles-ci peuvent
etre confidérées comme des Mefures doublement
Triples ; {avoir 3°. par les trois Tems de la
Mefure, & 2°. par les trois parties égales de
chaque Tems. Les Tviples de cette dernicre ef-
pece s'expriment toutes en Mefures doubles.

Voici une récapitulation de toutes les Mefu-
res Triples en ulage aujourd’hui. Celles que jai
marquées d’une €toile ne font plus guere ufitées.

1. Triples de la premiere efpece; ceft-a-di-
re, dont la Mefure eft a trois Tems, & chaque
Tems divif¢ en raifon {ous-double.

* 3 A

He3at3ai 3003
2 4 8 R {48
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1. Triples de la deuxieme elpece ; ceft.i.di-
fe, dontla Mefure efta deux Tems , & ehaque
Tems divife en raifon fous-zriple.

ol G IR i i) ad
O SR I6

Ces deux dernieres Meflures fe battent & qua-

tre Tems.
IIL. Tviples.compofées; c’elt - a - dire, dontla

Mefure elt a trois Tems, & chague Tems ca-
sore divifé en trois parties égales.

Bat 9 A9
4 8 16

Toutes ces Mefures Tviples {e réduifent e
kore plus fimplement & trois efpeces ; en ne
comptant pour telles que celles qui fe battent a
trois Tems; favoir, la Triple de Blanches, qui
contient une Blanche par Tems & fe marque
ainfi Z.

La Triple de Noires , qui contient une Noire
par Tems, & fe marque ainfi }.

Et la Triple de Croches , qui contient une
Croche par Tems ou une Noire pointée par Me-
fure , & fe marque ainfi },

Voyez au commencement de la Planche B
des exemples de ces diverfes Mefures Triples.

Y 2
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TrieLe', adj. Un Intervalle Triplé eft celui
qui eft porté ala triple-Ocave. (Voyez INTER-
VALLE. )

TripLum. Clelt le nom quon donnoit a la
Partic la plus aigué dans les commencemens du
Contre-Point.

TRitE. . f. Cétoit, en comptant de l'aigu
au grave, comme faifoient les Anciens; la troi-
fieme Corde du Tétracorde , c’elt-a-dire, la fe.
condé, en comptant du grave a l'aigu. comme
il y avoit cinq différens Tétracordes, il aurois
dil y avoir antant de T¥ites; mais ce nom n’é.
toit en ufage que dans les trois Tétracordes ai-
gus. Pour les deux graves, Voyez PARHYPATE,

Ainfi il y avoit Trite Ilyperboléon, Trite
Diézeugménon, & Trite Synnéménon. (Voyez
SYSTEME, TETRACORDE. )

Boéce dit que, le fyltéme n'étant encore
compofé que de deux Tétracerdes conjoints ,
on donna le nom de Trite 4 la cinquieme Corde
qu’on appelloit aufli Parameéfe ; ceft-a-dire, ala
feconde Corde en montant du fecond Tétracot-
de; mais que Lychaon Samien ayant inféré. une
nouvelle Corde entre la Sixieme ou Paranete,
& la Trire , celle-ci garda le feul nom de Tyite
& perdic celui de Paramefe, qui fut donné i
cette nouvelle Corde. Ce neft pas-la tout-a-fait
ce que dit Boece; mais c’eft ainfi qu’il faut l'ex-
pliquer pour Ientendre.
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TriToN. Intervalle diffonnant compofé de
¢rois Tons , deux majeurs & un mineur , & qu’on
peut appeller Quayte fuperflue. (Voyez QUARTE.)
Cet Intervalle eft égal, fur le Clavier, a celui
de la fauffe Quinte : cependant les rapports nu-
mériques n’en font pas égaux, célui du Triton
n’étant que de 32 4 4§ 5 ce qui vient de ce quaux
Intervalles égaux, de part & d’autre, le Tyiron
o'a de plus qu’un Tonr majeur, au lieu de deux
{émi-Tons majeurs qu’a la fauife-Quinte. ( Voyez
Favsse QUINTE. )

Mais la plus confidérable différence de la

fauffe-Quinte & du Triton eft que cclui - ci eft
une Diffonnance majeure que les Parties f{au-
vent, ens'éloignant; & l'autre une Ditfonnance
mineure que les Parties fauvent , en sappro-
chant.
i L’Accord du Tyiton n’eft qu'un renverfement
de PI'Accord fenfible dont la Diffonnance cft
poctée a la Bafle. Dou il fuic que cet Accord
ne doit {e placer que fur la quatrieme Note du
Ton, quil doit s’accompagner de Seconde &
de Sixte, & {c fauver de la Sixte. (Voyez Sau-
VER. )

TymBRE. On appelle ainfi, par métaphore ,
cette qualité du Son par laquelle il eft aigre ou
doux, fourd ou éclatant, {ec ou moélleux. Les
Sons doux ont ordinairement peu d'éclat, com-
me ceux de la Flate & du Luth ; les Sons écla-
tans font {ujets & laigreur , comme ceux de 1}

Ca
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Vielle ou du Hautbois. Il y a méme des Inft
trumens , tels que le Claveffin, qui font a la
fois fourds & aigres; & ceft le plus mauvais
Timbre. Le beau Timbre eft celui qui réunit la
douceur a Peclat. Telelt le Timbre du Violon.
(Voyez Son:)

R R )
V.

%7 . Cette lettre majufcule ferta indiquer les
parties du Violon , & quand elle eft double VV
elle marque que le premier & le {econd font a
I'Uniffon.

VaLEUR DEs NoTEes. Cutre la pofition des
Notes , qui en marque le Ton , elles ont toutes
quelque figure déterminée qui en marque la du-
rée ou le Tems, ceft-a-dire, qui déterminela
Valeur de la Note.

Ceft a Jean de Muris qu’on attribuel’invens
tion de ces figures vers I’an 1330 : car les Grecs
wavoiene point d’autre Falenwr de Notes que 1a
quantité des fyllabes ; ce qui feul prouveroit
qu’ils n’avoient pas de Mufique purement inftru-
mentale. Cependant le P. Merfenne, qui avoit
lu les ouvrages de Muris, aflure n’y avoir rien
vu qui piit confirmer cette opinion, &, apres
en avoir ln moi-mémela plus grande partie, j&
wai pas été plus heureux que lui. De plus,
Pexamen des manufCrits du quatoxzieme fiegle »
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qut font & la Bibliotheque du Roi’, ne porte
point & juger que les diverfes figures de Notes
qu'on y trouve fuffent de fi nouvelle inflitution.
Enfin, celt une chofe difficile a croire , que
durant trois cents ans & plus, qui fe font écou-
lés entre Gui Arétin & Jean de Muris , la Mu-
fique ait été totalement privée du Rhythme &
de la Mefure, quien font 'ame & le principal
agrément.

Quoi qu'il en foit, il et certain que les dif<
férentes Valeurs des Notes font'de fort ancienne
invention. J’en trouve, des les premiers tems 2
de cing fortes de figures, fans compter la Liga-
ture & le Point. Ces cing font, la Maxime, la
Longue, la Breve, la fémi-Breve, & la Mini-
me. ( PL. D Fig. 8. ) Toutes ces ditférentes
Notes {ont noires dans le manuferit de Guillau-
me de Machaule; ce n’cft que depuis Iinvention
de Pimprimerie qulon seft avifé de les faire
blanches . & , ajoutant de nouvelles Notes , de
diftinguer les Valenrs , parla couleur aufli bien
que par la figure,

Les Notes, quoique figurées de méme, n'as
voient pas toujours la meme Valeur. Qelque-
fois la Maxime valoit deux Longues , ou la
Longue deux Breves; quelquefois elle en valoit
trois : cela dépendoit du Mode. (Voyez Mope.)
Il en étoit de meéme de la Breve, par rapport a
Ja fémi- Breve, & cela dépendoit du Tems;
{voyez Tems.) de méme enfin de la {¢mi-Breve s

Y 4
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par rapport a la Minime; & cela dépendoif
de la Prolation. ( Voyez PROLATION.)

1l y avoit donc Longue double , Longue par-
faite, Longue imparfaite , Breve parfaite, Bre-
ve aleérée, {émi - Breve majeure , & {émi-Breve
mineure : fept différentes Valeurs auxquelles ré-
pondent quatre figures {feulement , {ans compter
la Maxime ni la Minime , Notes de plus moder-
ne invention. ( Foyez ces divers mots. ) Il'y avait
encore beaucoup d’autres manieres de modifier
les différentes  Valenrs de ces Notes, par le
Point , par la Ligature , & par la pofition de la
Queue. ( Voyez LIGATURE , PLIQUE , POINT.)

Les figures qu’on ajouta dans la fuite a ces
¢ing ou fix premieres , furent la Noire, la Cro.
che, la double - Croche, la triple & méme la
quadruple - Croche ; ce qui feroit onze figures en
tout : mais dés qu’on eut pris l'ufage de {éparer
les Mcfures par' des Barres, on abandonna tou-
tes les figures de Notes qui valoient plufieurs
Hefures, comme la Maxime, qui en valoit huit;
la Longue, qui en valoit quatre ; & la Breve
ou quarrée , qui en valoit deux.

La {émi-Breve ou Ronde, qui vaut une Me-
fure entiere , eft laplus longue Faleur de Notes
demeurce en ufage, & fur laquelle on a déter-
miné les Valeurs de toutes les autres Notes, &
comme la Mefure binaire , quiavoit paffé long.
tems pour moins parfaite que la ternaire, prit
enfin le deflus & fervic de bafe 4 toutes les an,



VAR 345

tres Melures; de méme la divifion fous-double
Pemporta fur la {ous-triple qui avoit auffi paffié
pour plus parfaite; la Ronde' ne valut plus quel-
quefois trois Blanches, mais deux feulement ;
la Blanche deux Neires, la Noire deux Cro-
ches , & ainfi de fuite jufqu’a la quadruple-Cro-
che, fi ce nelt dans les cas d’exception ou la
divifion {ous-triple futconfervée, & indiquée
par le chiffre 3 placé au-deflus ou au-deffous des,
Notes. (Voyez, PL. D Fig. 887 9. les Valeurs
€5 les figures de toutes ces difféventes efpeces de
Motes.)

Les Ligatures furent aufli abolies en méme
tems, du moins quant aux changemens qu’elles
produifoient dans les Valeurs des Notes. Les
Queunes , de quelque maniere qu’elles fuffent pla-
cées, n’eurent plus qiun fens fixe & toujours
le méme; & enfin la fignification du Point fut
aufli toujours bornée a la moitié de la Note qui
eft immédiatement avant lui. Tel et Iétat on
les figures des Notes ont été mifes, quantala
Valeur , & ou elles font actuellement. Les Si-
lences équivalens font expliqués a Darticle Si-
LENCE.

L’Auteur de la Differtation fur la Mufique
moderne trouve tout cela fort mal imaginé. Jai
dit, au mot NoTe , quelques-unes des raifons
qu’il allegue.

VaR1ATIONS. On entend fous ce nom toutes
les manieres de broder & doubler un Air , foit

X5
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par des Diminutions, foit par des paffages om
autres agrémens qui ornent & figurent cet Air.
A quelque degré quon multiplic & charge les
Variations, il faut toujours qu'a travers ces bro-
dexies on reconnoiffe l= fond de PAir que Pon
appelle fe funple , & il faut en méme tems que
le caractere dc chaque Vawiation foit marqué pat
des différences qui foutiennent l'attention &
préviennent Pennui.

Les Syniphoniftes font fouvent des Variations
inpromptu ou fuppolces telles; mais plus fou.
vent on les note. Les divers Couplets des Fo'ies
d'Efpagne, font autant de Variations notées;on
en trouve {ouvent aufli dans les Chaconnes Fran-
goifes, & dans de petits Airs Italiens pour le
Violon ou le Violoncelle. Tout Paris eft allé
admirver , au Concert {pirituel, les Variations
des fieurs Guignon & Mondonville, & plus ré-
cemment des fieurs Guignon & Gavinigs, fur
des Airs du Pont-neuf qui n’avoient d’autre mé-
rite que d’étre ainfi variés par les plus habiles
Violons de France.

VAUDEVILLE. Sorte de Chanfon a Couplets,
qui roule ordinairement fur des Sujets badins og
{atyriques. On fait remonter Porigine de ce pe-
tit Poéme jufqu’au regne de Charlemagne : mais ;
{elon la plys commune opinion, il fut inventé
par un ecctain Baflelin, Foulon de Vire en
Normandie; & comme, pour danfer {ur ces
Chants, ons’aflembloit dans le Val de Vire, iis
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furent appellés, dit-on , Vaux-de-Vire, puis par
corruption Vaudevilles.

L’Air des Vaudevilles eft communément peu
Mufical. Comme on n'y fait attention qulaux
paroles , PAir ne fert qu’a rendre la récitation
unpeu plus appuyée ; du refte on n’y fent pour
Pordinaire ni gott, ni Chant, ni Mefure. Le
Vaudeville appartient exclufivement aux Fran-
cois, & ils en ont de trés-piquans & de tres<
plaifans,

VeNTRE. Point du milicu de la vibration
d’une Corde fonore, o, par cette vibration,
clle s’écarte le plus de la ligne de repos. ( Voyez
Notup. )

VIBRATION , [.f. Lecorps fonore en action
fort de fon état de repos , par des ébranlemens
legers ; mais] {enfibles, fréquens & fuccefhifs ,
dont chacun s'appelle une Vibration. Ces Vibra-
tions , communiquées a ’Air, portent a oreille,
par ce véhicule , la fenfation du Son ; & ce
Son eflt grave ou aigu, felon que les Vibrations
font plus ou moins fréquentes dans le méme
tems. ( Voyez Sox. )

VICARIER , v. 1. Mot familicr par lequel les
Muficiens d’Eglife expriment ce que font ceux
dentr’eux qui courent de Ville en Ville, & de
Cathédrale en Cathédrale, pour attrapper quels
ques rétributions, & vivre aux dépens des Mai«
fres de Mufique qui font fur leur route.
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VioE, ou Vuipe. Corde & wride, eu Corde ¥
sour 5 celt fur les Inftrumens @ manche , tels que
la Viole ou le Violon, le Son qu’on tire de la
Corde dans toute fa longueur , depuis le fillet
julquian chevalet , fans y placer aucun doigt.
4 Le Son des Cordes a vuide eft non-feulement
plus grave , mais plus réfonnant & plus plein
que quand on y pofe quelque doigt ; ce qui vient

e la mollefle du doigt qui géne & intercepte
le jeu des vibrations. Cette différence fait que
les bons joucurs de Violon évitent de toucher
les Cordes & wuide pour Oter cette inégalité de
Timbre qui fait un mauvais effet, quand elle
nelt pas difpenfée a propos. Cette maniere d’exé-
cuter exige des pofitions recherchées , qui aug-
mentent la difficulté du jeu. Mais aufli quand
on en aune fois acquis habitude , on eft vrai-
ment maitre de fon Inftrument, & dans les Tons
les plus difficiles , 'exécution marche alors com=
me dans les plus aif€s.

Vir , vivement. En Italien Vivace : ce mot
matrque un Mouvement gai , prompt, animé
une exécution hardie & pleine defeu.

VILLANELLE , [. f. Sorte de Danfe ruftique
dont P’Air doit étre gai, marqué, d’une Mefure
tres-fenfible. Le fond de cet Air eft ordinaire-
ment un Couplet affez fimple, fur lequel on fait
enfuite des Doubles ou Variations., ( Voyez
DouBLE , VARIATIONS. )
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VioLe, f. f. Ceft ainfi qu’on appelle, dans
ta Mufique Tralienne, cette Partie de rempliffa-
ge quon appelle, dans la Mufique Frangoife,
Quinte ou Taille; car les Francois doublent
fouvent cette Partie, ceft-a-dire, en font deux
pour une; ce que ne font jamais les Italiens.
dLa Viole fert a lier les Deflus aux Bafles, & %
remplir, d’une maniere harmonieule, le trop
grand vuide qui refteroit entre deux. Cleftpour-
quoi la Viole elt toujours néceflaire pour I'Ac-
cord du tout, méme quand elle ne fait que jouer
la Bafle 2 ’'O¢tave , comme il arrive fouvens
dans la Mufique Italienne.

VioLoN. Symphonilte qui joue du Fiolon dans
un Orcheftre. Les Violons fe divifent ordinaire-
ment en premiers, qui jouent le premier Del-
fus; & feconds, qui jouent le fecond Deflus:
chacune des deux Parties a fon chef ou guide
qui s’appelle auffi le premier ; favoir le premier
des premicrs, & le premier des feconds. Le
premier des premiers Violons, sappelle auffi
Premier Violon tout court: il eft le Chet de tout
POrcheftre : ceft lui qui donne PAccord, qui
guide tous les Symphoniftes, qui les remet
quand ils manquent, & fur lequel ils doivent
tous fe régler.

VirGuLE. Ceft ainfi que nos anciens Muli-
ciens appelloient cette partic de la Note, qu’on
2 depuis appellée la Queue. (Voyez QUEUE.)
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ViTE. En Italien Prefo. Ce wmot, a la téts
d'on Air, indique le plus prompt de tous les
Mouvemens; & il n’a, aprés lui, que fon fu.
petlatif Prefliffimo, ou Prefio affai , tres-Vite.

Vivace (Voyez. VIF.)

UnissoN. /i m. Union de deux Sons qui font
au méme Degré, dont Pun n'eft ni plus grave
ni plus aigu que lautre, & dont I'Intervalle
étant nul , ne donne qu'un rapport d’égalité.

Si deux Cordes font de méme matiere, éga-
les en longueur, en groffeur, & également tens
dues , elles feront a I Uniffon. Mais il elt faux
de dire que deux Sons & I’Uniffon {e confondent
fi parfaitement, & aient une telle identité que
Voreille ne puiffe les diftinguer : car ils peu-
vent différer de beaucoup quant au Timbre &
quant au degré de force. Une Clochie peut étre
a I Uniffon dune Corde de Guitarre, une Viel
le a PUniffon d'une Flate, & l'on n’en confoit-
dra point les Sons.

Le zéro n’eft pas un nombre, ni I Uniffor un
Intervalle ; mais I'Unifforr elt & la férie des In-
tervalles, ce qu'eft le zéro a la {érie des tiom-
bres; c’eft le terme d’ou ils partent, c'eft le
point de leur commencement.

Ce qui conftituc I'Uniffinz, ceft Iégalité du
nombre des Vibrations faites en tems égaux par
deux Sons. Dés qu’il y a inégalité entre les
nombres de ces vibrations, il y a Intervalle
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entre les Sons qui les donnent. (Voyez Corpe,
VIBRATION. )

On s'eft beancoup tourmenté pour favoir fi
Y Uniffon étoit une Confonnance. Ariftote pré-
tend que non, Muris affure que i, & le P. Mer-
fenne fe range a ce dernier avis. Comme cela
depend de la définition du mot Confounance, je
ne vois pas quelle difpute il peut y avoir la.
deflus. Si Pon n’entend par ce mot Confonnance
gu'unc union de deux Sons agréable a l'oreille,
¥ Uniffon fera Confonnance affurément; mais fi
P'on y ajoutc de plus une différence du grave 2
Taigu, il elt clair quil ne le fera pas.

Une queftion plus importante, eft de [avoir
quel eft le plus agréable a Poreille de 1 Usiffon
ou d’un Intervalle confonnant, tel, par exem-
ple, que 'O&ave ou la Quinte. Tous ceux qui
ont Doreille exercée a I'Harmonie , preferent
PAccord des Confonnances a Pidentité de I'U-
niffon 5 mais tous ceux qui, fans habitude de
PHarmonie, n’ont, fi jofe parler ainfi, nul
préjugé dans Voreille, portent un jugement con-
traire : PUniffon {enl leur plait, ou tour au plus
POcave, tout autre Intervalle leur paroit dif-
cordant: d’olt il Senfuiwgoit, ce me {emble,
que PHarmonie la plas naturelle, & par confé-
quent la meilleure, eft a I Unifon. (Voyez HAR-
MONIE.)

Cleft une oblervation connue de tous les Mu-
ficiens, que celle du frémidement & de la 1é-
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fonnante d’une Corde , au Son d’une autre Cot?
de montée a PUniffon de la premiere , ou mé-
me 4 fon O&ave, ou méme a ’O&ave de fa
Quinte, &c.

Voici comme on explique ce phénomene.

Le Son d’une Corde A met PAir en mouve-
ment. Si une autre Corde B fe trouve dans la
{phere du mouvement de cet Air, il agira for
elle. Chaque Corde n’eft fulceptible, dans un
tems doané, que d’vn certain nombre de Vi-
brations. Si les Vibrations, dont la Corde B eft
fufceptible , font égales en nombre a celle de
la Corde A, Vair ébranlé par Pune agiffant fur
lautre, & la trouvant difpofée a un mouvement
femblable & celui qu’il a regu, le lui communi-
que. Les deux' Cordes marchant ainfi de pas
égal , toutes les impulficns que l'air recoit de
Ja Corde A, & qu’il communique a la Corde B,
font coincidentes avec les vibrations de cette
Corde, & par conféquent augmenteront fon mou-
vement loin de le contrarier : ce mouvement;
ainfi fucceflivement augmenté, ira bientot iuf-
qu'd un frémiffement f{enfible. Alorsla Corde B
rendra du Son; car toute Corde {onore qui frée
mit , fonne ; & ce fon fera néceflairement 2
I'Uniffin de celui de la Corde A.

Par [a méme raifon , 'Octave aigué frémira &
réfonnera aufli, mais moins fortement que I’ U=
niffons parce que la coincidence des Vibrations

& par conféquent Pimpulficn de lair, y eft
m o0ins
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moins fréquente de la moitié : elle T'eft encore
moins dans la Douzieme ou Quinte redoublée ,
& moins dans la Dix-feptieme ou Tierce majeu-
re triplée, derniere des Confonmances qui fié-
miffe & réfonne {enfiblement & dire@ement =
car quant a la Tierce mineure & aux Sixtes, clles
ne réfonnent que par combinaifon.

Toutes les fuis que les nombres des vibra-
tions dont deux Cordes font fufceptibles en
tems égal font commenflurables, on ne peut
douter que le Son de l'une ne communique a
Pautre quelque ébranlement par I'alignote com-
mune; mais cet ¢branlement n’éant plus {enfi-
ble au-dela des quatre Accords précédens, il
eft compté pour rien dans tout le refte. ( Voyez
CONSONNANCE. )

Il paroit, par cette explication, qu’un Som
n’en fait jamais réfonner un autre qu'en vertu de
quelque Uniffon 5 car un Son quclcongue donne
tonjours I’ Uniffon de fes aliquotes : mais comme
il ne fauroit donner I'Uniffon de {fes multiples ,
il en fuit qu'une Corde fonore en mouvement
n'en peut jamais faire réfonner ni frémir une
plus grave qu’elle. Sur quoi l'on peut juger de
la vérié de Pexpérience dont M. Rameau tire
Porigine du Mode mineur.

UnissoNt. Ce mot Italien, écrit tout au long
ou en abrégé dans une Partition fur la Portée
vuide du {fecond Violon , marque qu’il doit jouer
alUnidon fur la Partie du premier; & ce mé-

Tome 11, g Z
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“me mot, écrit fur laPortée vuide du premier
Tiolon , marque quil doit jouer a I’Uniffon
{ur laPartie du Chant.
Uxite pe Me'ropie. Tous les beaux Arts
. ont quelque Unité d’objet, fource du plaific
qu'ils donnent & Pefpric : car Pattention parta-
gée ne ferepofe nulle part, & quand deux ob-
jets nous occupent, c'eft une preuve qu’aucun
des deux ne nous fatisfait. Iy a, dans la Mu-
fique, une Unizé fucceflive qui fe rapporte au
fujet, & par laquelle toutes les Parties , bien
liées, compofent un feul tout, dont on apper-
coit Penfemble & tous les rapports.

Mais il y a une autre Uwité dobjet plus fi.
ne, plus fimultanée , & d’ou nait, fans quony
fonge, Vénergic de la Mufique & la force de
{es expreflions.

Lotfque jentends chanter nos Pleaumes 2
quatre Partics, je commence toujours par €tté
faifi, ravi de cette Harmonie pleine & mnerveu-
{e; & les premiers accords, quand ils font ef-
tonnés bien jufte, m’émeuvent jufqu’a friffon-
ner. Mais a peine en ai-je écouté la {uite, pen-
daut quelques minutes , que mon attention fe re-
lache, le bruit m'étourdit peu-a-peu; bientdt it
me lafie, & je fuis enfin ennuyé de n’enrendre
que des Accords.

Cet effet ne m’arrive point, quand jentends
de bonne Mufique moderne , quoique 'Harnio-
nic en foit moins vigoureule , & je+me fouviens
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qu'a P'Opéra de Venife, loin qu’un bel Air bien
exéeuté miait jamais ennuyé, je lui donnois ,
quelque long qu’il fut, une attention toujours
nouvelle , & Pécoutois avec plus d’intérét a la
fin quau commencement.

Cetee différence vient de celle du caractere
des deux Mufiques , dont P'une n’eft {eulcment
qwane fuite €Accords , & l'autre eft une {uite
de Chant. Or le plifir de P'Harmonis n’eft
qu’un plaific de pure fenfation, & la jouiffance
des fens eft toujours courte, la fatiété & lennui
la fuivent de pres : mais le plaific de la Mélodie
& du Chant, eft un plaifir d’intérét & de fenti-
ment qui patle au ceeur, & que PArifte peut
toujours {outenir & renouveller a force de génie.

La Mufique doit donc néceffairement chanter
pour toucher, pour plaire, pour foutenir lin-
teret & Darcention. Mais comment dans nos
Syftemes d’Accords & d’Harmonie, la Mufiqua
8’y prendra-t-elle pour chanter ? Si chaque Par-
tiela fon Chant propre , tous ces Chants, en-
tendus a la fois, {& détruiront mutuellement,
& ne feront plus de Chant : fi toutes les Parties
font le méme Chant, I'on naura plus d'Harmo-
nie , & le Concert {era tout a I'Uniffon,

La maniere , dont un inftin& mufical, un
sertain {entinient fourd du génie, a levé cette
difficulté {avs la voir, & ena méme tiré avan-
tage, eft bicn remarquable, L’Harmonie, qui
devioic éroutfer la Mélodie, Danime, la ren-

L 2
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force, la détermine : les diverfes Parties, fans
fe confondre, concourent au méme effet; &
quoique chacune d’elles paroiffe avoir fon Chang
propre , de toutes ces Parties réunies , on n’en-
tend fortir qu’un {eul & méme Chant. Ceft-la
ce que Jappelle Unité de Mélodie.

Voici comment PHarmonie concourt elle-mé-
me 4 cette Unizé , loin d’y nuire. Ce font nos
Modes qui cara&érifent nos Chants , & nos
Modes font fondés fur notre Harmonie. Toutes
les fois donc que 'Harmonie renforce ou déter-
mine le {entiment du Mode & de la Modula-
tion , elle ajoute a Pexpreffion du Chant, pour-
vu quelle nele couvre pas.

L’Art du Compofiteur eft donc, relativement
a VUnité de Mélodie , 1°. Quand le Mode n’eft
pas affez déterminé par le Chant, de le déter-
miner misux par ’Harmonie. 2°. De choifir &
tourner fes Accords de maniere que le Son le
plus faillant {oic toujours celui qui chante, &
que celui qui le fait le mieux freir foit a la
Baffe. 3°. Dajouter & Péncrgie de chaque pafa-
ge par des Accords durs fi Pexpretlion eft dure,
& doux fi Pexpreflion eft douce. 49. D’avoir
égard dansla tournure de I’Accompagnement as
Force piano de la Mélodie. §°. Enfin, de faire
en forte que le Chant des autres Parties, loin
de contrarier celui de I Partie principale , le
foutienne, le feconde , & lui donne un plus
vif accent.
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M. Rameau , pour prouvet que Pénergie de
la Mufique vient toute de 'Harmonie, donne
Pexemple d’un ménie Intervalle qu’il appelle un
méme Chant, leque!l prend des caracteres tout
ditférens, felon les diverfes manieres de Iac-
compagner. M. Rameau n’a pas vu qu’il prou-
voit tout le contraire de ce qu’il vouloit prou-
ver; car dans tous les exemples qu’il donne,
PAccompagnement de la Baffe ne fert qu’a déeer-
miner le Chant. Un {imple Intervalle w’elt point
un Chant, il ne devient Chant que quandila
fa place aflignéc dans le Mode; & la Baffe, en
déterminant le Mode & le lieu du Mode qu’oc-
cupe cet Intervalle , détermine alors cet Inter-
valle a étre tel ou tel Chant; de f{orte que fi,
par ce qui précede PIntervalle dans la méme
Partie, on détermine bien le lieu quil a dans
{fa Modulation , je foutiens qu’il aura fon effet
{fans aucune Bafle : ainfi PHarmonie n’agit, dans
cette occafion, qu'en déterminant la Mélodie &
etre telle ou telle, & celt purement comme
Melodie que PIntervalle a différentes cxpreflions
felon le lieu du Mode ot il eft employé.

L’ Unizé de Meélodie exige bien qu’on n’entende
jamais deux Mélodies a la fois, mais non pas
que la Mélodie ne paffe jamais d’une Partic 2
Pautre ; au contraiie, il y a fouvent de ’élégan-
ce-& du golt & meénager & propos ce paflage,
méme du Chant a I’Accompagnement, pourvu
que la parole {oit toujours entendue. Il y a mé-

Z 3
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me des Harmonies favantes & bien ménagées;

ioix la Mélodie , fans é&tre dans aucune Partie,
réfulte feslement de Peffet du tout. On en trou-
vera (PL M Fig. 7.) un exemple, qui, bien
que groffier , fuffit pour faire entendre ce que
je veux dire.

1l faudroit un Traité pour montrer en détail
Vapplication de ce principe aux Duo , Trio, Qua-
zuor , aux Choeurs, aux Pieces de Symphonie.
Les hommes de génie en découvriront {uffifam-
ment Pécendue & Pufage, & leurs ouvrages en
inftruiront les autres. Je conclus donc, & je
dis, que du principe que je viens d’établir, il
s’en {uit: premicrement, que toute Mufique qui
e chante point et ennuyeufle, quelque Harmo-
nie quelle puiffe avoir : fecondement , que toute
Mufique ou lon diftingue plufienrs Chants fi-
multanés eft mauvaile, & qu’il en réfulte le méms
effet que de deux ou plufieurs diftours pronon-
cés ala fois fur le méme Ton. Par ce jugement,
qui n'admet nulle exception, I'on voit ce qu’on
doit penfer de ces merveilleufes Mufiques on
un Air fert d’Accompagnement 2 un autre Air.

Celt dans ce principe de 'Unité de Melodie
que les Iraliens ont {fenti & fuivi fans ie connoi-
tre , mais que les Frangois n’ont ni connu ni
{fuivi; ceft, dis-je, dans ce grand principe que
confifte la différence effenticlle des deux Mufi-
ques: & ceft, je crois, ce quen dira tout juge
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impartial qui voudra donner & 'une & a lautre
la méme attention; i toutefois la chofe eft pol2™
fible.

Lorfgue jeus découvert ce principe , je vou-
lus, avant de le propofer, en effayer lapplica-
tion par moi-méme; cet effai produifit le Devin
du Village 5 apres le {ucees, jen parlai dans ma
Lettre [ur la Mufigue Francoife. Celt aux Mai-
tres de PArt 2 juger fi le principe eft bon, & fi
j'ai bicn {uivi les regles qui en découlent.

UNIVOQUE, adj. Les Confonnances Univoques
font PO&ave & {es répliques , patce que toutes
portent le méme nom. Ptolomée fut le premicr
qui les appella ainfi.

VocaL, adi. Qui appartient au Chant des
Voix. Tour de Chant Voca/; Mufique Focale.

VocaLe. On prend quelquefois fubftantive-
ment cet adjedif pour exprimer la partic de la
Mufique qui s’exécute par des Voix. Les Sym-
phonies d’un zel Opéra font affez bien faites ; mais
le Vocale eff manvaife.

Voix, [, f. La fomme de tous les Sons qu'un
homme peut, en parlant , en chantant, en
criant , tirer de fon organe, forme ce qu'on ap-
pelle fa 7oix, & les qualités de cette Poix dé-
pendent aufli de celles des Sons qui la forment.
Ainfi, Pon doit d’abord appliquer a la Joix tout
ce que 7’ai dit du Son en général. ( Voyez Sox.)

Les Phyficiens diftinguent dans 'homme dif-
ferentes fortes de Voix; on, fi lon veut, ils

Z4-J
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confiderent la méme Poix fous différentes faces:
£ I. Comme un fimple Son, tel que le cri des
enfans.

L 2. Comme un Son articulé , tel quil eft dans
la parole.

3. Dans le Chant, qui ajoute a la parole la
Modulation & la variété des Tons.

4. Dansla déclamation, qui paroit dépendre
d’une nouvelle modification dans le Son & dans
la {ubftance méme de la Voix 5 Modification dif-
férente de celle du Chant & de celle de la pa-
role, puifqu’elle peut s’unir a Pune & a Pautre ,
ou en étre retranchée.

On peut voir , dans U'Encyclopédie, 3 Parti-
cle Décluination des Anciens , d’ou ces divifions
{ont tirces, explication que donne M. Duclos
de ces différentes fortes de Poix. Je me conten-
terai de tranfcrire ici ce qu'il dit de la Voix
chantante ou muficale , la {eule qui {e rapporte
3 mon {ujet.

,» Les anciens Muficiens ent établi, aprés
Ariftoxéne : 1°. Que la Foix de Chant paffe
dun degré d’élévation ou d’abaiffement 4 un
autre degré; ceft-a-dire, d’un Ton alautre,
'par faut , fans parcourir IIntervaile qui les
{€pare; au lien que celle du difcours s’éleve
& s’abaiffe par un mouvement continu. 2°
Que la Voix de Chant {e foutient fur le méme
Ton, confidéré comme un point indivifible;
ce qui n'arrive pas dans la fimple prononcia-
tion.
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 Cette marche par fauts & avec des repos,
elt en effet cclle dela Voix de Chant: mais
n'y a-t-il rien de plus dans le Chanc? Il y a
eu une Déclamation tragique qui admettoit le
paflage par faut dun Ton 4 Tautre, & le re-
pos fur un Ton. On remarque la méme chofe
dans certains Orateurs. Cependant cette Dé-
clamation eft encore différente de la Voix de
Chant.

» M. Dodart, qui joignoit a Uefprit de dil-
cuffion & de recherche la plus grande con-
noiffance de la Phyfique , de ’Anatomie, &
du jeu des parties du corps humain , avoit
particuli¢rement porté fon attention fur les
organes de la Foix. Il obferve, 1° que tel
homme , dontla Voix de parole eft déplaifan-
te, a le Chunttres-agréable , & au contraire :
2% que {i nous n'avons pas entendu chanter
quelgu’un , quelque connoiffance que nous
ayions defa Foix de parole, nousne le :c-
conncitrons pas afa Poix de Chant.

» M. Dodart, en continuant fes recherches,
découvrit que, dans la Foix de Chant, il y
a de plus que dans celle de la parole, un
mouvement de tout le larynx ; ceft-a-dire,
de la partie de la trachée - artere qui forme
comme un nouveau canal qui {e termine a la
glotte , qui en enveloppe & foutient les muf-
cles. La différence entre les deux Foix vient
donc de celle quil ya entre le larynx aflis &

Zs
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en repos fur {es attaches, dans la parole, &
» ce méme larynx fufpendu fur fes attaches , en
5» action & ma par un balancement de haut en
» bas & de bas en haut. Ce balancement peut
5» le comparer au mouvement des oifeaux qui
» planent, ou des poiflons qui {e foutiennent a
» la méme place contre le fil de Peau. Quoique
5 les ailes des uns & les nageoires des autres
» paroiffent immobiles & Peeil, elles font de con-
tinuelles vibrations , mais f{i couttes & fi
» promptes qu'elles font imperceptibles.

» Le balancement du larynx produit, dans
» la Voix de Chant, une efpece d’ondulation
» qui m'eft pas dans la imple parole. L’ondula-
»» tion foutenue & modérée dans les belles Foix
» fe faic trop fentir dans les Foix chevrotantes
5 ou foibles. Cette ondulation ne doit pas f&
,» confondre avec les Cadences & les Roule-
» mens qui fe font par des mouvemens trés-
,» prompts & tres-délicats de Pouverture de la
5, glotte, & qui font compolés de PIntervalle
» d’un Ton ou d’un demi-Ton.

» La Voix , foit du: Chant, foit de Ia paro-
» le, vient toute entiere de la glotte pour le
5, Son & pour le Ton; mais Pondulation vient
,, entiérement du balancement de toutle larynx;
clle ne fait point partie de la Foix, mais elle
, en affecte la totalité.

» 1l réfulte de ce qui vient d'étre expofd,
» que la Poix de Chant confifte dansla marche
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% par fauts d’un Ton & un autre, dans le {Ejour
fur les Tons, & dans cette ondalation du la-
rynx qui affecte la totalité & la {ubftance
méme du Son. ”
Quoique cette explication {oit trés - nette &
tres philofophique, elle laifle, a mon avis , quel-
que chofec a defirer , & ce caractere d’ondula-
tion , donné par le balancement du larynx , a la
Voix de Chant, ne me paroit pas lui etre plus
eflentiel que la marche par fauts, & le {¢jour -
fur les Tons, qui, delaveu de M. Duclos , ne
font pas pour caite Foix des caracteres {pécifiques.
Car, premitrement, on peut, a volonté,
donner ou étera la Voix cette ondulation quand
on chante , & Pon n’en chante pas moins quand
on file un Son tout uni fans aucune efpece d’on-
dulation. Secondement , les Sons des Inftru-
mens ne different en aucune forte de ceux dela
Voix chantante , quant a leur nature de Sons mu-
ficanx, & n’ont rien par eux - mémes de cette
ondulation. Troiliémement, cette ondulation {e
forme dans le Ton & non dans le Timbre; la
preuve en et que , fur le Violon & fur d’autres
Taftrumens , on imite cette ondulation , non pat
aucun balancement {femblable au mouvement {up-
pofé du larynx, mais par un balancement du
doigt fur la Corde, laquelle, ainfi raccouicie &
ralongée alternativement & prefque impercepti-
blement , rend deux Sons alternatifs & melure
que le doigt {e recule ou savance. Aiafi, l'on-
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dulation, quoi qu'en dife M. Dodart, ne coti=
{ifte pas dans un balancement tres-léger du mé-
me Son, mads dans Palternation plus ou moins
fréquente de deux Sons trés-voifins, & quand
les Sons font trop éloignés, & que les fecoutles
alternatives {ont trop rudes, alors Pondulation
devient chevrottement.

Je penlerois que le vrai caractere diftinctif de
la Voix de Chant elt de former des Sons appré-
ciables dont on peut prendre ou fentir 'Unidon ,
& de paffer de Pun 2 Pautre par des Intervalles
harmoniques & commenfurables, au lieu que,
dans la Foix parlante, ou les Sons ne font pas
affez {foutenus, &, pour ainfi dire, affez uns
pour pouvoir étre appréciés, ou les Intervalles
qui les {éparent ne font point affez harmoniques,
nileurs rappports affez imples.

Les obfervations qu’a faic M. Dodart fur les
différences de la Voix de parole, & de la Foix
de Chant dans le méme homme, loin de con-
trarier cette explication, la confirment; car
comme il y a des Langues plus ou moins hat-
monieufes, dont les Accens font plus ou moins
Muficaux , on remarque aufli , dans ces Lan-
gues, que les Foix de parole & de Chant fe
rapprochent ou s’éloiguent dans la méme pro-
portion. Ainfi, comme la Langue Italienne eft
plus Muficale que la Francoife, la parole s’y
éloigne moins du Chant; & il eft plusaifé d’y
reconnoitre, ap Chant , 'homme quona enten-
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du parler. Dans une Langue qui {eroit toute har-
monien{e , comme étoit au commencement la
Langue Grecque, la différence de la Joix de
parole & la Voix de Chant feroit nulle; on n’au-
roit que la meme Poix pour parler & pour chan-
ter : peut-étre eft-ce encore aujourd’huile cas
des Chinois.

En voila trop , peut - étre, fur les différens
genres de Voix; je reviens ala Poix de Chant,
& je m’y bornerai dans le reflte de cet article.

Chaque Individu a fa Voix particulicre qui fe
diftingue de toute autre Foix par quelque diffé-
rence propre , comme un vifage {e diftingue d’un
auire; mais il y a aufli de ces différences qui
{ont communes aplufieurs , & qui, formant au-
ant d’clpeces de Poix , demandent pour cha-
cune une dénomination particuliere.

Le caracere le plus général qui diftinguc les
Voix , n'eft pas celui qui {e tire de leur Timbre
ou de leur Volume; mais du Degré qu’occupe
cc Volume dans le Syftéme général des Sons.

On diftingue donc généralement les Voix en
deux Claffes ; favoir, les Foix aigués & les
Voix graves. La différence commune des unes
aux autres , eft a-peu-pres d’une Octave; ce qui
fait que les Voix aigués chantent réellement 2
PO&ave des Voix graves , quand elles femblent
chanter a 'Uniffon.

Les Voix graves font les plus ordinaires aux
hommes faits 5 les Voix aigues font celles des
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femmes : les Eunuques & les enfans ont auffi 3
peu-pres le méme Diapafon de foix que les
femmes ; tousles hommes en peuvent meme ap-
procher en chantant le Faucet. Mais de toutes
les Voix aigues, il faut convenir malgré la pré-
vention des Italiens pour les Caftrati, qu’il n’y
en a point defpece comparable a celle des fem.
mes, ni pour Pétendue ni pour la beauté du
Timbre. La Voix des enfans a peu de conlfiltan-
ce & n'a point de bas; celle des Eunuques, au
contraire , n’a d’éclat que dans le haut ; & pour
le Faucet, ceft le plus défagréable de tous les
Timbres de la Voix humaine : il fuffit, pour
en convenir, d’¢écouter a4 Paris les Cheours du
Concert Spirituel , & d’en comparer les Deflus
avec ceux de 1 Opéra.

Tous ces differens Diapafons , réunis & mis
en ordre , forment une étendue générale d'a-
peu-pres trois Octaves, quon a divilées en qua-
tre Parties , dont trois, appellées Huute-Conzre,
Tuille & Baffe , appartiennent aux I’oi\: graves,
& la quatrieme {eulement qu'on appelle Deffis,
clt affignée aux Foix aigués. Sur quoi voici quel-
ques remarques qui {e préfentent.

I. Selon la pmtee des Foix ordinaires , qu’on
peut fixer &-peu-prés 4 une Dixieme majeure, en
mettant deux Degrés d’Intervalle entre chaque
elpece de Voix & celle qui la {uit, ce qui eft
toute la ditférence qu'on peut’ leur donner , le
Syfteme général des Pows bumaines* dans les
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deux {exes, qu’on fait pafler trois O&aves , ne
‘devroit enfermer que deux Octaves & deux Tons.
Cétoic en effet a cette étendue que {e bornerent
les quatre Parties de la Mufique , long-tems aprés
Pinvention du Contre-Point, comme on le voit
dans les Compofitions du quatorzieme fiecle, ou
1a méme Clef, fur quatre pofitions {ucceflives
de Ligne en Ligne, ferc pourla Bafle qu’ils ap-
pelloient Tenor , pour la Taille qu'ils appelloiens
Contratenor , pour la Haute-Contre, qu'ils appel-
loieut Mottetus, & pour le Deflus qu’ils appel-
loient Triplum. Cette diltribution devoic rendre
a la vérité la Compofition plus difficile : mais
en méme tems I'Harmonie plus ferrée & plus
agréable.

1L. Pour poufler le Syftéme vocal & Iétendue
de trois Octaves avec la gradation dont je viens
de parler , il faudroit fix Parties au lieu de qua-
tre ; & rien ne {eroit plus naturel que cette di-
vifion, non par rapport a I”’Harmonie, qui ne
comporte pas tant de Sons différens; mais par
rapport aux Foix qui font actuellement affez mal
diftribuées. En effet, pourquoi trois Parties
dans les Voix ’hommes, & une feulement dans
les Voiz de femmes, fi la totalité de celles- ci
renferme une aufli grande étendue que la totali-
té des autres ? Quon Ynefure 'Intervalle des
Sons les plus aigus des Poix féminines les plus
aiguésaux Sons les plus graves des Voix femi-
Rines les plus graves; quon faffe la méme chofe

~
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pour les Poix d’hommes; & non - {eulement on
1’y trouvera pas une ditférence fuffifante pour
établir trois, Parties d’an c6té & une feule de
Pautre : mais cette différence méme, il y en
a, fe réduira 2 tres-peu de chofe. Pour juger
fainement de cela, il ne faut pas fe borner a
Pexamen des chofes telles quelles font; mais
voir encore ce qu’elles pourroient étre, & con-
fidérer que Pufage contribue beaucoup a former
les Voix {ur le caracere qu’on veut leur donner.
En France, ouPon veut des Bafles, des Haute-
Contres, & ou Pon ne fait aucun cas des Bas-
Deflus , les Voix d’hommes prennent différcns
caracteres, & les Voix de femmes n’en gardent
qu'un feul : mais en Italie, ou lon fait autant
de cas dun beau Bas-Deflus que de la Foix la
plus aigué, il fe trouve parmi les femmes de
tres-belles Poix graves qu'ils appellent Conzr’alii
& de tres-belles Voix aigueés qu’ils appellent So-
prani; au contraire, en Poix d’hommes recis
tantes, ils ”’ont que des Tenori: de forte que
$il 'y a qu'un caractere de Voix de femmes
dans nos Opéra, dans les leurs il n’y a quun
caractere de Foix d’hommes.

A Pégard des Cheeurs, (i généralement les
Parties en fout diftribuées en Ttalie comme en
France, c’eft un ufage univerfel , mais arbitrai-
re, qui n’a point de fondement naturel. D’ail-
leurs n’admire-t-on pas en plufieurs lienx , &

finguliérement a Venile, de trés-belles Mufiques
a
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& grand Choeur, exécutées uniquement par de
jeunes filles ?

IIL. Le trop grand éloignement des Ioix en-
trelles, quileur faita toutes excéder leur por_
tée, oblige fouvent d’en {fubdivifer plufieurs.
Celt ainfi qu'on divife les Baffes en Baffe-Con-
tres & Bafle-Tailles , les Tailles en Haute-Thail-
les & Concordans, les Deflus en premiers &
feconds : mais dans tout cela on n’appergoit rien
de fixe , rien de réglé fur quelque principe.
Lefprit général des Compofiteurs Frangois eft
toujours de forcer les Voix pour les faire crier
plutdt que chanter : ceft pour cela qu’on paroit
avjourd’hui {e borner aux Bafles & Haute-Con-
tres qui font dansles deux extrémes. A égard
dela Taille, Partie fi naturelle 4 ’homme qu’on
Yappelle Voix humaine par excellence , elle eft
déja bannie de nos Opéra ou 'on ne veut rien
de naturel ; & par la méme raifon elle ne tar-
dera pas a l'etre de toute la Mufique Fran-
coife.

On diftingue encore les Foix par beaucoup
d'autres différences que celles du grave a Paigu.
Il ya des Poix fortes dont les Sons font forts
& bruyans, des Poix douces dont les Sons font
doux & flatés, de grandes Voix quiont beau-
coup d’étendue , de belles Poix dont les Sons
font pleins , juftes & harmonicux; il y a auffi
Ies contraires de tout cela. Ily a des Voix dures
& pefantes ; il y a des Vo:x flexibles & [égerass

Tome 11, Aa
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il yen adont les beaux Sons font in¢galement
diftribués , aux unes dans le haut, a d’autres
dans le Medium , a d’autres dans le bas; ilya
auffi des Voix égales , qui font {entir le meme
Timbre dans toute leur étendue. Celt au Com-
pofiteur a tirer parti de chaque Foix, par ce que
fon caradere a de plus avantageux. En Ttalie,
ou chaque fois qu’on remet au Théatre un Opera,
ceft toujours de nouvelle Mufique , les Compo-
fiteurs ont toujours grand foin d’approprier tous
les voles aux Poix qui les doivent chanter. Mais
en France , ou la méme Mufique dure des f{iecles,
il faut que chaque role {erve toujours a toutes
les Voix deméme efpece, & c’elt peut-étre une
des raifons pourquoi le Chant Francois, loin
d’acquérir aucune perfection , devient de jour
en jour plus trainant & plus lourd.

La Voix la plus étendue, la plus flexible, la
plus douce , la plus harmonieufe qui peut - étre
ait jamais exifté, paroit avoir été celle du Che-
valier Balthafar Ferri, Péroufin, dans le fiecle
dernier. Chanteur unique & prodigieux, que
sarrachoient tour-a-tour les Souverains de Eu-
rope, qui fut comblé de biens & d’honneurs
durant fa vie, & dont toutes les Mufes d’ltalie
celébrerent a I'envi les talens & la gloire aprés
fa mort. Tous les écrits faits a la louange de ce
Muficien célebre refpirent le raviffement, len-
thoufiafme , & I'accord de tous {es contemporains
montre quun talent {i parfait & fi rare étoit
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méme au.deffus de Penvie. Rien, difent-ils, ne
peut exprimer Péclat de {a Poix ni les graces de
fon Chant ; il avoit, au plus haut degré, tous
les caracteres de perfection dans tous les genres 3
il éroit gai, fier, grave, tendre a fa volonté,
& les ceeurs {e fondoient a fon pathétique. Parmi
Pinfinité de tours de force qu’il faifoic de fa
Voix, je n’en citerai qu'un feul. Il montoit &
redefcendoit tout d’une haleine deux O&aves
pleines par un Trill continuel marqué fur tous
les Degrés chromatiques avec tant de jufterde,
quoique fans Accompagnenient , que {il’on ve-
noit a frapper brufquement cet Accompagnement
fous la Note oua il fe trouvoit, foit Bémol,
foic Diefe, on {entoit a I'inftant I'Accord d’une
jufteffe a furprendre tous les Auditeurs.

On appelle encore Voix les parties vocales &
récitantes pour lefquelles une Piece de Mufique
eflt compofée 5 ainli 'on dit un Mottet a Voix
feule, au lieu de dire un Mottet en récit ; une
Cantate a deux Voix, au lieu de dire une Can-
tate en Duo ou a deux Parties, &c. ( Voyez
Duvo , Trio, &c.)

VoLtE, [ f. Sorte &Air i trois Tems propre
aune Danfe de méme nom , laquelle et compo-
fee de beaucoup de tours & retours, d’on lui
el venu le nom de Volze, Cette Danfe étoit
une efpece de Gaillarde , & n’eft plus en ufage
depuis long - tems.

Aa 2
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Vorume. Le Volume d’'une Voix eft I'etendue
ou PIntervalle qui eft entre le Son le plus aigu
& ie Son le plus grave quelle peut rendre. Le
Volume des Voix les plus ordinaires elt d’envi-
ron huit a neuf Tons; les plus grandes Voix ne
paffent guere les deux OQaves en Sons bien
juftes & bien pleins.

UriNGE. Sorte de Chanfon confacrée 4 Diane
parmi les Grecs. ( Voyez CHANSON. )

Ut. La premiere des {ix {yllabes dela Gam.
me de PArétin, laquelle répond ala lettre C.

Par la méthode des Tranfpofitions on appelle
tovjours Ut la Tonique des Modes majeurs & Ia
Médiante des Modes mineurs. ( Voyez GAMME ,
TrANSPOSITION. )

Les Italiens trouvant cette {yllabe Uz trop.
fourde, lui {ubftituent, en folfiant , la {yllabe
Do.

g - ' 3
%) \

IT?AA. Syllabe par laquelle on diftingue, dang
le Plain - Chant , le S Bémol du Si navurel au-
quel on laifle le nom de §7,

Finx v Tome IIL



APPROBATION.

gm lu , par ordre de Monfeigneur le Vice-
Chancelier , un Manufcrit intitulé Difionnaive
de Mufique par J. J. Rousseau , & il m’a paru
digne de la réputation de fon célebre Auteur.
- A Paris, ce 15 Avril 1765.

CLAIRAUT.
S T R R R RS
PRIVILEGE DUROL

vy

LOUIS, par la grace de Dieu, Roide France & de
Navarre : A nos amés & féaux Confeillers , les Gens
tenans nos Cours de Parlement , Maitres des Requétes or-
dinaires de notre Hotel, Grand-Confeil, Prévot de Pariss
Baillifs , Sénéchaux , leurs Lieutenans Civils , & autres
nos Jufticiers qu'il appartiendra : SALuT ; Notre amé
Nicoras - BonavENTURE DucHesNE, Libraire a Pa-
ris , nous a fait expofer qu’il defireroit faire réimprimer
& donner au Public des Ouvrages qui ont pour titres: -
Tablettes anecdotes € hifloriques des Rois de France
depuis Pharamond jufqu’a Louis XV. Didionnaire de
Mufique , par J. J- Rousseau, s'it nous plaifoit lui ac-
corder nos Lettres de Privilege pour ce néceffaires. A
ces Causes, voulant favorablement traiter PExpofant,
Nous lui avons permis & permettons par ces Préfentes ,
de faire réimprimer lefdits Ouvrages autant de fois que
bon-lui femblera , & de les vendre, faire vendre & dé-
biter par tout notre Royaume , pendant le tems de dix
années confécutives, & compter du jour de lu date des



Préfentes; Faifons defenfes a tous Imprimeurs & Librai-
tes , & autres perfonnes de quelque qualite & condition
quelles foient , d’en introduire de réimpreflion etran-
gere dans aucun lieu de notre obéiffance ; comme aufli
de réimprimer ou faire réimprimer , vendre , faire ven-
dre, debiter ni contrefaire lefdits Ouvrages, ni d’en
faire aucun Extrait , fous quelque prétexte que ce puiffe
étre , fans la permiflion expreffe & par ¢crit dudit Expo-
fant, ou de ceux qui auront droit de lui, & peine de
confifcation des Exemplaires contrefaits, de trois mille
livres d'amende contre chacun des contrevenans , dont
un tiers & Nous , un tiers a ’Hotel = Dieu de Paris , &
T'autre tiers audit Expofant , ou a celui quiaura droit de
lui, & de tous dépens, dommages & intéréts; a la
charge que ces Préfentes feront enrégiftrées tout au long
fur le Régiftre de la Communaute des Imprimeurs & Li-
braires de Paris, dans trois mois de la date d’icelles ;
que l'impreflion defdits Ouvrages fera faite dans notre
Royaume, & non ailleurs , en bo n papier & beaux carac.
teres , conformément a la feville intprimee , attachce
pour modele fous le contre-{cel des Prefentes; que
I'Impétrant fe conformera en tout aux Réglemens de la
Librairie, & notamment a celni du 1o Avril 1725, &
quavant de les expofer en vente , les Manufcrits qui
auront fervi de copie a l'impreffion defdits Ouvrages ,
feront remis dans le méme état ou 'Approbation y aura
été donnée ¢s mains de notre trés - cher & féal Che-
valier , Chancelier de France, le Sieur DE LAMOIGNON ;
& qu'il en fera enfuite remis deux Exemplaires de cha-
cun , dans notre Bibliotheque publique, un dans celle
de notre Chateau. du Louvre®, un dans celle dudit
Sieur DE LamMoigyNoN , & un dans celle de notre tres-
cher & féal Chevalier, Vice - Chancelier & Garde des
Sceaux de France , le Sieur De MAuPEoU; le tout a
peine de nullitd des Préfentes : du contenu defquelles
vous mandons & enjoignons de faire jouir ledit Expo-
fant ou fes ayans caule , pleinement & paifiblement ,



fans fouffrir qu'il leur foit fait aucun trouble ou empé-
chement. Voulons que la copie des Préfentes , qui fera
imprimee tout au long au commencement ou a la fin
defdits Ouvrages, foit tenue pour ddement fignifice , &
guaux copies collationnées par 'un de nos amés &
feaux Confeillers Secretaires , foi foic ajoutée comme
a I'Original : Commandons au premier notre Huiffier ou
Sergent {ur ce requis, de faire , pour Pexécution d’icel-
les , tous actes requis & néceflaires , fans demander autre
permiflion, & nonobftant clameur de Haro , Charte
Normande & Lettres a ce contraires : CAR TEL EST
NOTRE PLAISTR. DoNNE & Compiegne , le dix-feptieme
jour du mois de Juillet , Pan de grace mil fept cent
foixante-cing, & de notre Regne le cinquantieme.

Par le Roi en fon Confeil. Signé ,
LE BEGUE.

Régiftre fur le Regifire XVI. de la Chambre Royale
8 Syndicale des Libraires € Imprimeurs de Paris
n®. 374. fol. 338. conformément aux Réglemens de 1923,
confirmés par celui du 28 Fevrier 1725. A Paris I
30 Juillet 1765.

LE BRETON, Syndic.
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