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PREFACE
DE LA DEUXIEME EDITION.

L'histoire de la musique a denx aspects également dignes d’in-
térét : 4 Pun de ses points de vue, elle nous montre les éléments
de cet art eoordonnés d’une maniére systématique désles premiers
dges du monde, Elle nous apprend que, pleins de reconnaissance
pour les émotions douces, consolatrices ou joyeuses qu'ils en rece-
vaient, les plus anciens habitants de la terre dont il reste des sou-
venirs ont donné & la musique une origine céleste. Partout dans
Pantiquité, nous la trouvons mélée aux mythologies, aux cosmogo-
nies, aux théories les plus abstraites de la philosophie. Intimement
lide & la poésie , laquelle était toujours chantée, la musique nous
apparalt dans le monde habité comme l'expression caractéristique
de Yorganisation physiologique des. penples, et comme le résultat
des climats sous lesquels ils vivaient, des circonstances qui les mo-
difiaient, ot des phases de leur civilisation.

Le chant populaire est I'histoire vivante de la musique primitive
sur toute la surface de 12 terre ; il semble n’avoir eu d’autre auteur
que les peuples eux-mémes, 1l n'a rien d'individuel ; car il émane
d’un sentiment commun ; il est I'accent de la voix de tous ; enfin, il
est le fruit de l'inspiration collective. Chez toutes les nations, dans
YInde comme &la Chine, chez les populations arabes, dans la Grace,
en ltalie, chez les peuples germaniques et celtiques, le chant po- -
pulaire, dont le chant religieux n’est qu'une forme, est en quelque
sorte 'histoire traditionnelle. Mélancolique ou joyeux, naif ou pas-
sionné, il nous instruit de la situation politique et morale des hom-
mes chez lesquels il a pris naissance; il est toujoursle produit d’une
idée générale, d’un sentiment unanime, ou de certaines croyances
qu'il transmet d’dge en age.

Les progrés de la civilisation modifient les instinets populaires et
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en altdrent l'originalité, Par degrés, les facultds de production
sponianée de poésie et de chant s'affaiblissent dans les masses : ce
moment est celui oi les génies individuels commencent 3 se révé-
ler. 1'art tend alors 4 se modifier, & prendre des formes plus régu-
liéres, maisnon d'une maniére complétement indépendante, De cer-
taines idées, qui ne sont souvent que des préjugés, 'imposent 4 I'ar~
tiste et limitent I'essor de son imagination. Leur despotime est méme
parfois si absolu, qu’il devient un obstacle invincible & I'introduc-
tionde l'art dans des voies meilleures. On en voit un exemple remar-
quable chez les Grees, ol 1a fausse doetrine de la stabilité de certains
principes erronés refint la musigque hors de son domaine véritable. It
fallut des sidcles pour affranchir le monde de ces erreurs partagées
par les plus hautes intelligences, au nombre desquelles on remar-
que Platon, Aristote et Plutarque. Toutefois le temps fait toujours
son ceavre; des faifs inconnus se révédlent ; de faibles lueurs se font
apercevoir dans le lointain; ‘insensiblement la lumiére devient
plus sensible ; elle acquiert plus d’éclat et fait découvrir quelque
principe inconnu dont les conséquences sont la transformation de
I'art, ou méme la création d'un art nouveau,

(Pest ainsi que le principe de 'harmonie des sons simulfanés,
méconnu de I'antiquité, comme je ai prouvé ailleurs (1), en dépit
de tout ce qui a 86 écritdans ces derniers temps pour établirle con-
traire ; c'est ainsi, dis-je, que ce principe s'esi intreduit dansla mu-
sique en Europe pendant les si¢oles de barbarie, s’y est développé,
épuré, pendant le moyen 4ge, et a donné naissance 4 'art véritable ;
art pur, idéal, complet, existant par lui-méme, et indépendant de
tonte relation extérieure. Dés qu'il eut &té découvert ef compris, ce
principe devint la base de la. musique; car il ne peut en éire 1'ac-
cessoire. Ses conséquences ne furent pas apergues par ceux qui, les
premiers, en firent Yapplication : ils n'en firent gu'une chose bar-
bare dont notre oreille serait blessée, mais qui eut alors ses parti-
sans, & cause de sa nouveauté. De longues périodes do temps s'é-
couldrent avant que l'application du principe s’améliorAt ; mais, par

(1) Voyez mon Mémoire sur lharmonie simultanée des sons chez les Grecs et
les Romains. Bruxelles, Muquardt; Paris, Aubry, 1859, 1 vol, in-4°,
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de lents progrés, il finit par se dégager de sa grossi¢re enveloppe,
ct, par les travaux de quelques hommes d’élite, il créa enfin V'art
des successions dans I'harmonie, ou, ce qui est la méme chose, l'ac-
cord de 'harmonie avec Ia tonalité, Dés ce moment (XV* sidcle) toutes
les conséquences de la constitution fondamentale de la musique ar-
rivérent chacune & leur temps, Une carriére immense s'ouvrit de-
vant les artistes assez bien organisés pour faire les déductions suc-
cessives du principe. Le génie, le talent, se manifestérent dans la
hardiesse de ces déductions et dans le bon emploi qu’on sut en
faire. Avec le temps, il en sortit des principes nouveaux et spéciaux,
dont les conséquences durent aussi se développer progressivement.

Le premier point de vue de I'histoire générale de la musique est
done celui de I'art en lui-méme, se eréant, se développant, et se
transformant en vertu de principes divers, qui four A tour se succé-
daient. Chacun de ces principes porte en lui toutessesconséquences;
et celles-ci sont découvertes périodiquement, par des hommes de
génie, dans un ordre logique que rien ne peut intervertir, et qui,
lorsqu’il est bien observé, inspire autant d'étonnement que d’admi-
ration. .

Cette histoire de l'art a été I'objet des études, des travaux d'une
grande partie de ma vie, et de plus de méditation encore que de
travail, Vingt fois jo I'ai recommencée, lorsque je croyais connaltre
mieux les causes des faits, et 3 mesure que mes apergus devenaient
plus nets, plus simples, plus généraux. 8i Dieu m'accorde le temps
nécessaire, jo la publierai immédiatement aprés 'ouvrage dont je
donne aujourd’hui la deuxiéme édition; car I'dge m’avertit qu'il
faut me hater st qu'il est temps de finir. '

L’aatre point de vue de l'histoire générale de la musique est celui
qui nous fait connaltrela valeur destravaux desartistes, et de la part
de chacun d’eux dans les développements et dans les transforma-
tions de I'art. Cette autre partie de 'histoire, non moins digne
d’intérét que la premidre, est 'objet de la Biographie universelle des
Musiciens. Je regrettais antrefois d'y avoir consacré trop'de temps;
Jo me félicite aujourd’hui d’en avoir donné beaucoup plus & l'amé-
lioration de cet ouvrage; car les tendances oublieuses de notre

époque imposent plus que jamais aux Ames courageuses et con- .
a.
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vaineues le devoir de protester contre le dédain de l'ignorance pour
ce qu'elle ne connait pas, et de rappeler les titres du génie et du
talent & Vadmiration universelle. 11 y a déja longtemps que j'ai en-
trepris cette lAche par mes concerts historiques, et que j'ai démontré,
pav Vexécution d’un choixd’ceuvres empruntées  toutes les époques
de l'art harmonique, cette vérité trop méconnue, que l'idée et le
sentiment, sous quelque forme qu’on les trouve, et quels que soient
les moyens employés pour leur expression, conservent dans tous les
temps leur signification et leur mérite. On peut ignorer Iexis-
tence des ouvrages qui ont cette valeur; mais on ne pourra jamais
les entendre sans qu'ils produisent leur effet. Mes efforts n’ont point
été infructueux ; car une réaction s’est opérée dans l'opinion en fa-
veur des belles euvres du passé, et j'ai eu des imitateurs.

L’exactitude dans les faits, la sincérité, I'impartialité dans 'appré-
ciation du mérite, sont les devoirs principaux du biographe. La
sineérité, I'impartialité, ne sont pas cependant des garanties svffi-
santes de la justesse du jugement dans un art quin’a de régle qu'en
loi-méme et pour lequel la diversité de goit est lo résultat du
tempérament autant que de I'éducation. Il faut quelque chose de
plus pour donner de Yautorité aux opinions sur Ia valeur des eu-
vres du musicien. Ce quelque chose, c'est la connaissance de tout
ce qui est du domaine de la musique. Les gens du monde n'avouent
pas volontiers la nécessité de cette connaissance pour l'appréciation
d'un art dont ils croient que les produits n'ont d’action que sur la
sensibilité. Il n’est pas nécessaire, en effet, de connaltre pour éprou-
ver de la sympathie & I'audition d’une ceuvre musicale et du dégont
pour une autre; mais ce sont-la des impressions bonnes pour ceux
qui les éprouvent et non des jugements. Comme appréciation du
mérite des ouvrages, elles n’ont aucune valeur.

Ce que:j'appelle la connaissance n’est pas seulement le résultat
des études techniques : c’'est aussi la philosophie de I'art, qui ne
s'acquiert que par I'étude bien faite de son histoire. Quelle place oc~
cupe dans‘cette histoire I'auteur d’une production queleconque? A

quelle époque appartient-il? Quel est le caractére essentiel deson ta- -

lent ? Quel est I'objet de son ceuvre ? dans quel ordre d'idées 1'a-t-il
congue? Quelle était la divection delart avant lui? Quelle modifi-
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calions y a-t-il apportées? Que reste-t-il de lui depuis que d’autres
transformations se sont opérées? Voila les questions qui se présen-
tent, pour chacundans la biographie desartistes,avant qu’on puisse
porter un jugement sain, équitable, de leur talent et de la valeur
de leurs ceuvres : elles ne peuvent étre résolues que par la connmq-
sance suffisante de toutes les parties de 'art, et celle connaissance
doit étre accompagnée d’un sentiment fin, délicat, énergique, d'une
grande expérience, et d’une dispesition éclectique de l'esprit.

Un des plus grands obstacles 4 la justesse des jugements surla
' valeur des ceuvres musicales se trouve dans la doctrine du progrés
apphquée aux arts. J'ai eu longtemps 4 lutter contre elle, et j'ai di
supporter d’ardentes polémiques lorsque je soutenais que la musique
se transforme, etqu’ elleneprogresse que dans ses éléments matériels.
Au;ourd’hul, en présence de la situation deY'art dens toute I'Europe,
on n’ose plus m'opposer le progrés, et 'on garde un silence prudent.
Peut-tire ne trouverais-je pas maintenant beaugoup d'adversaires si
je disais , selon ma conviction, que certaines choses, considérées
comme le progris, sont en réalité la décadence. Par exemple,
le développement de la pensée d’une ceuvre, dans cerfaines limites,
est, sans nul doute, une condition de la beauté ; mais, si 'on dépasse
le but, il y a divagation , et I'effet de la pensée premiére s’affaiblit.
Parvenue au point ol elle est aujourd’hui, la manie du dévelop-
pement ne produit plus que fatign et dégodt : c'est la décadence.
Le caractére de la grandeur fait naitre notre admiration ; nous le
trouvons élevé A sa plus haute puissance dans les ceuvres de
Hendel, de Gluck, et dela deuxiéme épogue de Beethoven ; mais le
gigantesque, le disproporfionné, qu'on & voulu réaliser plus tard
dans certaines productions, sont des monstruosités qui indiquent
une époque d'égarement. La modulation élégante, inattendue,
lorsqu’elle n’est pasprodiguée, est une des richesses nées de la tona-
lité moderne : Mozart, ce modéle de la perfection, qu'il faut tou-
jours citer, y a puisé des effets admirables : mais multipliée & I'exces,
employée & chaque instant, pour déguiser la pauvreté de la penséa
mélodique, suivant la méthode de certains compositeurs, la modu-
lation équivaut & la monotonie , et devient un indice du dépérisse-
ment de I'art. Enfin, le coloris instrumental est une des plus belles
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conquétes de la musique moderne : ses développements ont été le
fruit du perfectionnement progressif des instruments et de I'inven-
lion de plusieurs nouveaux éléments de sonorité; mais il ne faut
pas en abuser. Rien detrop dans les moyens pour Vartiste qui s'en
sert avec godt eomme 'ornement d’une pensée belle d'inspiration
ot d'originalité, et qui, dans la multitude d’effets possibles, sait
choisir et trouver 4 la fois le secret de la nuance propre et celui de
la variété; mais 'excés de P'instrumentation ; 1a fatigne qu'ellecause
par la réunion incessante de tous ses éléments; le bruit, le fracas
toujours croissant de ses forces exagérées, dont Poreille est assour-
die de nos jours, c'est la décadence, rien que la déeadence, loin
d'tre le progees.

Disons-le done avee assurance : la doctrine du progrés, bonne et
vraie pour les sciences comme pour I'industrie, n’a rien 4 faire dans
les arts d'imagination, ¢l moins dans la musique que dans tout
autre. Elle ne peut donner aucune régle valable pour 'appréciation
du talent et des ceuvres d’un artiste. €'est dans Pobjet méme de ces
cuvres, dans la pensée et dans le sentiment qui les ont dictées,
qu’il en faut chercher la valeur. Avec des développements peu éten-
dus, des modulations simples et rares, enfin, avec une instrumen-
tation réduite aux éléments du quatuor, Alexandre Scarlatti a mé-
vité la qualification de grand artiste, dans les dernidres années du
dix-septidme si¢cle. Reinhardt Keiser, qui vécut & la méme époque,
n's 616 surpassé par personne pour I'originalité de 1a pensée! Enfin,
Mozart, qui écrivit Don Juan seixante-guinze ans avantle moment oir
je trace ces lignes, est resté le plus grand des musiciens modernes,,
parce qu'il eutce qui ne progresse pas, le géniele plusriche, le plus
féeond , lo plus souple, le plus varié, le plus délicat et le plus pas-
sionné, réuni an gott le plus pur, .

H y a des tendances, des formes particuliéres & chaque époque,
que le vulgaire prend pour leé beau, parce que la mode leur donne
une valeur momentanée. La critique elle-méme, cédant & 'entral-
nement du jour, 8’y laisse sonvent égarer. Mais, aprés I'engonement
vient la réaction : la mode change, et 1a forme usée, si elle n’a
pour soutien la beauté de la pensée, disparalt sansretour, pour faire
place & des formes nouvelles, dont la valeur n’a pas plus de réalité,
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Ces varialions de goit offrent plus d’un danger au biographe
éclairé qui veut remplir sa mission avec impartialité; car d'une
part, ellesT'obligent souvent 4 condamner ce qui est admiré par ses
contemnporains; et de Yautre, & soutenir le mérite des asuvres du
passé conire I'opinion du présent. Qu'arrive~t-il de 139 C’est qu'on
I'accuse d'¢tre rénctionnaire, et de dénigrer ce qui est, dans le des-
sein d’exalter ce qui n'est plus. J'ai passé par 1a; mais je ne m'en
suis point effrayé, Depuis que j'ai publié la premitre édition de
mon livre, la situation est devenue plus périlleuse, les rangs des
grands artistes se sont éclaircis, et la génération actuelle g'est laiss
entralner & d"élyanges égarements, sur lesquels il est nécessaire que
je m’explique ici,

lly a eude tout tempsdeshommes qui, caressantles penchants mo-
mentands d'un public vulgaire, ont fait de leur art métier et mar-
chandise. De nos jours, leur nombre g'est accru dans d’effrayantes
proportions. De ceux-13; la critique n’a point & s'occuper : la men-
tion sommaire de leurs frivoles productions est tout ce gui leur est
da. Mais le sidcle présent & vu se produire, dans les vingt-cing ou
trente derniéres années, des artistes plus sérieux qui possédent une
incontestable habileté A se servir des ressources de harmonie et de
l'instrumentation, et qui aspirent & la réalisation du beau dans
leurs ouvrages. Hommes de cceur, ils sont & sa recherche aveo
bonne foi ; mais une érreur singulidre leur fait manquer le but vers
lequel ils croient se diriger. Elle consiste & se persuader que le
beau n'est pas le simple, Incessamment préocoupés de la crainte de
tomber dans le commun, ils se jettent dans le bizarre. La cadence
rhythmique desphrases, lesconclusions et les repos qui en résultent,
sont au nombre de leurs antipathies. Pour les éviter, ils ont un sys-
teme d'enchevétrement parlequel, de suspension en suspension, d'in-
cidence en incidence, ils prolongent indéfiniment la contexture des
Périodes; de telle sorte qu’elles se déroulent comme les papiers sans
fin qui sefabriquenta 1a mécanique, et queleur terminaison nesemble
pas avoir de nécessité. Mendelsohn, le premier, s'est jeté dans cette
voie ol Schumann et d’autres I'ont suivi. Nonobstant le talent réel qui
brille en certaines parties de leurs ouvrages , la cause que je viens
d'indiquer y jette un vague perpetuel, d'oli naissent la fatigueet la



vij PREFACE

distraction de l'auditoire. Ajoutons A ce défaut considérable V'exces
d'un fravail harmonique sous lequel la pensée principale est comme
étouffée : car la simplicité du style est aussi une des aversions de la
nouvello Ecole. S'ils étudiaient davantage les immortelles produc-
tions des grands maltres qui les ont précédés, les artistes dont je
parle verraient gque Haydn et Mozart, dans les parties de leurs sym-
phonies o le développement du sujet acquiert la plus grande
énergie, ont écrit souvent leur harmonie & deux parties. Néanmoins
ils frappentcomme la foudre, et leur pensée est saisissante de clarté.

Il est une autre cause qui contribue & mettre de Pobscurité dans
les productions de 'Ecole nouvelle : je veux parler de Vincertitude
qui y régne sans cesse sur la tonalité, par le fréquence des résolutions
harmoniques dans des tons différents de ceux ol elles devraient se
{aire d'une maniére naturelle, Certes, Partifice est excellent en soi,
et 'on en connait des exemples dont Yeffet est admirable ; mais
converti en formule banale, il devient insupportable. On est, df}-
on, puni par ol I'on péche : je suiz obligé de reconnaltre cette vé-
rité et de m’en faire I'application; car le premier j'ai fait connaitre
dans mes cours de philosophie de la musique et dans mon Traité
de Uharmonie Pordre omnitonique produit par les altérations des
intervalles des accords, comme le dernier terme de la transition to-

*pale. 1 est vrai que j'y avais mis ee correctif, que Veffet de ces

modulations serait d’autant plus grand, qu’on en userait avec plus
de discrétion, Les nouveaux compositeurs n'en ont pas jugé comme
moi : ils ne prennent qu'un petit nombre de successions omnitoni-
ques parmi celles dont j'ai enseigné le mécanisme; mais ils en
usent largement et en reproduisent Pemploi jusqu'a faire naltre la
fatigne et le dégoit. C'est qu'il est plus facile de contracter des ha-
bitudes que d'avoir des idées.

Il est une remarque qui peul étre tirée de la Biographie uni-
verselle des Musiciens , et qui a de I'importance & Yépoque actuelle,
4 savoir, que la spécialité du style a fait les grandes renommées
d’artistes. On y voit, en effet, Ia conscience de ces hommes dé-
voués & leur art présider constamment A leurs travaux aussi bien
que leur génie. Les compositeurs célébres qui ont .écrit dans tous
les genres, particuliérement au dix-huitiéme sidele , se modifient,
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ge transforment méme, en ruison du genre qu'ils traitent. Ils ont un
atyle pour P'église, un autre pour le théaire, un troisiéme pour la
musique instrumentale. Ajoutons que sous ces aspects divers ou se
montre leur talent, ils restent originaux, et se font reconnaitre par
Je cachet de Jeur individualité. Si I'on accorde quelque attention a
ce fait remarquable, on est frappé de la différence qui existe entre
cefte variété de style de Part d’autrefois et Vuniformité de Yart
d’zujourd’hui. D'oti vient cette différence? Certes, ce n'est pas I'ha-
bileté qui fait défaut chez quelques-uns de nos artistes; mais une
tendance sociale de I'époque actuelle exerce sur leurs travaux une
facheuse influence ; cette tendance est un hesoin général d'émo-
tions nerveuses qu'ont fait naiire des révolutions multiplides, et qui
ont accumuld plus d'événements extraordinaires et de revirements
politiques depuis soixante-dix ans qu'il n’y en avait eu en dix sié-
cles. Cette disposition fait rechercher le dramatique en toute chose.
En musique, le dramatique s'exprime par de certains accents, par
de certaines harmonies, par de certaines combinaisons de sono-
rités, qui développent I'émotion et la mainticnnent dans une pro~
gression constante, A la scéne, ces choses ont de la valeur si des
idées les soutiennent, etsi elles ne deviennent pas des receties ba-
nales de moyens; mais ce n’est pas seulement au théatre que nous
les trouvons; car tout se formule en drame, Dans la messe, le
psaume, ln symphonie, et jusque dans les moindres bluettes desti-
nées aux pianos des boudoirs, nous les retrouvons sans cesse. Par-
fois le talent réel se fait apercevoir dans ces choses; mais pourquoi
{oujours cet entralnement vers le dramatique? Pourquoi ces efforts
ot ces airsmystérieux pour Ies choses les plus simples?iln’y a pasde
pensée musicale qui conserve sa valeur primitive sousla persistance
incessante de ces teintes forcées; et, par une conséquence inévitable,
elles anéantissent toute propriété de style et touto possibilité de
donner au talent un caractére déterminé. Par I'offet de cetie funeste
tendance, la plupart des ouvrages que nous voyons se produire
tiennent plus ou moins les uns des autres.

Avec une éducation musicale moins compléte, les compositeurs
francais dont les ouvrages brillérent au thédtre dans la seconde
moitié du dix-huitidéme siécle ct au commencement dudix-neuvitme

%
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(pour ne parler que de ceux-1a), comprirent bien mieux la destina-
tion de l'art et leur mission personnelle, Chacun d’enx resta, dans
la nature du falent dont il était doué, sans prendre souei de ce
qui faisait lessucods d’autrui. Philidor, Monsigny, Grétry, D'Alayrac,
Méhul, Berton, Boreldien, brillent par les qualités qui leur sont pro-
pres. Chacund’eux est un type qui ne se confond pas avec un autre,
Tous sont devenus des modeles ; celui-ci d’une exquise sensibilité ;
celui-1a, d’esprit scénique et de vérité d’accent; cet autre, dénergie
dramatique ; ce qnatriéme, d’élégance et de grace. Tous sont restés
dans la sphére de leur sentiment, et par cela méme, leurs produe-
tions conserveront leur valeur dans tous les temps.

C’est, je 'avoue, un snjet de profond étonnement pour moi que
I'obstination de la plupart des artistes de notre temps & persévérer
dans leur sysitme d’uniformité de style; systdme si contraireala
destination de la musique, et si peu favorable aux succds qu'ils
#efforcent d'obtenir! Plusieurs m’accusent de sévérits » d'injustice
meme & leur égard ; mais quoi? ne voient-ils pas le froid accueil
fait & leurs productions par les auditoires les plus intelligents?
N'ont-ils jamais mis en paralléle 'oubli dans lequel leurs ouvrages
tombent four & tour, en dépit de tous les moyens employés pour
leur donner du retentissement, avee admiration universelle dont
. Jouissent les ceuvres des grands matres , parmi lesquelles il en est

qui comptent prés d’un siécle d'existence? Cette comparaison n’est-
elle pas assez significative, et ne m’absout-elle pas de toute suspi- -
cion de partialité? Ils affirment qu’on ne les comprend pas : qu'est-
ce & dire? Les azuvres d’art sont-elles des énigmes, des probldmes?
La musique dont une bonne exécution ne donne pas U'intelligence
est un art qui ¢’égare.

Les compositeurs dont je viens de parler n’ont que le tort de
faire sbus des moyens qui leur sont offerts par l'art, et d’en faire
des formules; car d’ailleurs ils respectent cet art et ne sortent
pas de son domaine. 11 n’est pas de méme d’upe secto qui a pris
naissance en Allemagne depuispeun d’années, et dont lus efforts ne
vont pas & moins qu’a l'anéantissement de la rmusique dramati-
que, ou pluiét de toute musique. Le chef et les disciples de cette
secte nient la tonalité, le rhythme périodique, les lois de Iharmonie
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en ce qui concerne la nécessité de la résolution des dissonances. Au
thétre, ils repoussent l'opéra et n’admetient que le drame. Leur
principe esthétique, disent-ils, est le vras. Or, suivant eux, toutes
les formes adoptées jusqu'a ce jour pour la musique de la scéne
sont en opposition aves ce principe ; car 1'air, par exemple, n’existe
que par la répétition fréquente des paroles, laquelle n’est pas dans
la nature. Le duo, le trio, tous les morceaux d’ensemble, en un
mot, sont frappés de la méme réprobation, parce qu’il est égale-
ment hors de toute vraisemblance que les personnages d'une action
dramatique parlent tous & la fois. Le chcenr seul est admis, parce
qu'il est V'expression des sentiments qui animent les masses. La
mélodie n’échappe pas & la proseription, parce que ses formes g'éloi-
gnent dela vérité de Ia déclamation : elle ne peut avoir d'existence
que dans la ballade, dans Ia chanson, parce que le chant est dans
la nature et que lechanteur ne parle pas. Le récitatif seul , il n’est
qu’une déclamation notée, est la musique qui convient au drame :
il doit &tre interrompn ¢a et 13 par des phrases isolées de chant ou
de musique instrumentale par lesquelles chacun des personnages
est caractérisé !

Ainsi qu’on le voit, la secte dont je parle est réaliste. Son principe
du vrai n'est autre que la fausse doctrine de I'abbé Batteux, de
Burk, de Diderot et de leurs disciples, & savoir que les arts ont pour
objet Pimitation de la nature : opinion dérivée d'un systéme de phi-
losophie sensusliste, Dans son application méme anxarts du dessin, &
la peinture, & lasculpture, unedoctrine semblable ne peut«voir pour
résultat le beau, qui doit étre le but du travail de l'artiste. L’homme
n'est pas le copiste de la natare : il s'inspire simplement de son
spectacle et lui dérobe ses formes pour en composer des ccuvres
qu'il ne doit qu'a son propre génie. Si Vartiste n'avait pour objet
de son ceuvre que V'imitation de la nature, son travail serait pour
lui une cause de continuelles déceplions et de désespoir; car la vie
réelle, qui anime la nature, donnerait toujours au modéle une in-
comparable supériorité sur la copie.

En donnant cette imilation pour but aux arts, on suppose né-
cessairement que l'illusion est pour eux le dernier terme de la per-
fection ; mais pour avoir la preuve de la fausseté d’une semblable
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conception, il suffit de se souvenir du Diorama, o la représenla-
tion atteini un degré d’illusion qu'on ne trouvera Jamais dans la
peinture véritable. Tous les objets y sont a leur place et en relief;
il semble que la main va les toucher. Cependant, qui a jamais songé
a4 mettre en.paralldle les tahleaux du Diorama avee ceux qui font
la gloire de nosgrands peintres, si ce n'est le vulgaire, dont les sens
~ sont plus exercés que Yintelligence et le sentiment? Loin d'¢tre un
perfectionnement de la peinture par Pexactitude de la représenta-
tion, le Diorama est, au contraire, dans un ordre trés-inférieur, par
celn seul fque son but est 'illugion, Ce qui le prouve, ¢’est que la na-
ture organique ne peut paraltre dans ces tableaux qu'a Pétat de ca-
davre : l'homme debout y manquerait de mouvement et de vie;
dés lorsYillusion serait détruite. Or, personne n’a Jjamais remarqué
que les personnages ne se meuvent pas dans les tableaux des grands
arfistes; car ceux-ciy ont mis la vie et le monvement de Yart , qui
ne sont pas ceux de la nature, Dans ces derniers temps, un peintre
francais s’est dévous 2 la réalisation ds imitation exacte dola na-
ture : on sait quelles grossitres images en ont été le produit.

Si I'imitation de la nature n'est pas l'objet essentiel des arts dont
les produits offrent les représentations du monde extérieur ; €n un
mot, si leur but est le beau et non le vrai, que dira--on dela mu-
sique, I'art idéal par excellence? N'ayant pas d’autre programme
que les inspirations du génie de Yartiste, et ne pouvant réaliser le
beau que dans le libre exercice de cette faculté » que peut-on es-
pérer des limites imposées & V'imagination par la nécessité du vrai?
La musique dramatique a sans doute pour mission d’exprimer les
sentiments des personnages mis en scéne, mais avec les moyens
qui lui sont propres et les formes qui la constituent comme
art. Elle est aussi vraie quelle doit Vatre, quand elle fait passer
Pémotion dans Pame des spectateurs, et elle a de plus Pimmense
mérite d'étre belle par le cavactére d'originalité que lui imprime
le talentde Fartiste, Gluck a portd aussi loin qu’il a pu la puissance
de l'expression dramatique, mais en restant dans les limites de
Vart : en portant ses tendances jusqu’aux derniers excds, la secte
des réalistes en musique s'affranchit de ces limites, et dang ses ceu-
vres monstrueuses, elle parvient jusqu’a Panéantissement des con-
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ditions en vertu desquelles Iart existe, pour lui substituer des pué-
rilités qui ne peuvent faire naltre cliez les gens de ceur que le dé-
goit et I'ennui.

Il faut aimer Vart ou n'étre pas artiste ; car lui seul peut donner
la récompense des sacrilices qu'on lui fait, La démonstration de
celte vérité se trouve partout dans la biographie des musiciens cé-
18bres. Gest par I'amour pur et désintéressé de leur art; clest en
le faisantle but unique de leurexistence, qu'ils ont produit les gran«
des et helles ceuvres qui recommandentleur mémoire a 'admiration
de la postérité! Quiconque aspirera 4 se placer au rang de ces
grands hommes devra les imiter dans lenr noble abnégation des
autres jouissances. A I'époque actuelle, ce détachement devient, &
la vérité, plus difficile et plus méritoire ; car la carridre des artistes
est incessamment menacée psr un mal d'autant plue dangereux,
qu’il est dans sa nature de s'accrolire , au lieu de s'affaiblir. Je veux
parler du matérialisme pratique, de la fidvre industrielle et finan-
citre, enfin, de l'amour insatiable du bien-étre et du luxe qui gou-
vernent aujourd’hui le monde.

Rien n'est plus antipathique, rien ne peut étre plus préjudiciable
att sentiment de l'art qu’une telle situation. Les préoccupations de
Iesprit, dans cet ordre de choses, ne laissant point anx populations
la liberté nécessaire pour accorder i la poésie, a la musique, V’at-
tention et l'intérét qu'elles réclament. Ce qu'on demande mainte-
nant & ces arts, ce ne sont plus les jouissances de 'dme, mais I'émo-
tion nervouse et la distraction, Si la peinture est plus favorisée,
c'est que ses produits deviennent une valeur réalisable sur laguelle
la spéculation peut s'exercer. A voir aveo quelle rapidité diparais-
sent de la scéne les cenvres des meilleures artistes, et le profond
oubli dans lequel elles tombent peu de temps aprés qu'elles ont vu
le jour, on ne peut se dissimuler que la nouveauté est devanue, pour
une population distraite et préoccupée, le mérite le plus considé-
rable de ces ouvrages : lorsque sa curiosité est satisfaite, tout in-
térét d'art disparatt,

Quelle affligeanfe comparaison nous pouvons faire de eelfe situa-
tion avec les époques antérienres de la musique dramatique! Con-
sidérons la période comprise entre 1775 et 1830, nous y verrons,
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non-seulement lee artistes et les amateurs, maistout ce qui compose
le public habituel des théatres, émus et charmés par les ceuvres de
Gluck, de Piccinni, de Saechini, de Mozart, de Paisiello, de Cima-
rosa, de Grétry, de Chérubini, de Méhul, de Berton, de Spontini,
de Rossini, de Weber! Les euvres mémes qui n’avaient pas réussi
& la scéne étaient autrefois des sujels d’étude pour les uns; pour
les autres, des ohjets d’admiration. Des livrets dépourvus d'intérat
ou mal conpés pour la musique avaient, ou causé la chute, ou borné
le succés des partitions de Sacchini, Renaud, et Chiméne; d'Iphigénie
en Tauride, de Piccinni ; de Lodoiska, de Médée, A’ Elisa, d'Anacréon,
des Abencérages , de Chérubini ; de Phrosine et Mélidor, d'Ariodant,
d’Adrien, de Méhul ; mais ces partitions étaient recherchées, applau-
dies avec enthousiasme dans les réunions d’artistes et ' amateurs ;
on les trouvait dans toutes les bibliothaques, Les ceuvres de tous
les grands musiciens, de quelques pays qu'elles vinssent, &
quelque école qu'elles appartinssent, étsient répétées dans les
concerts et dans les salons; la vie de I'art était répandue dans
la société, D'antre part, ceux que le succds avait couronnés an
théatre n’en disparaissaient pas. Les compositeurs avaient un ré-
pertoire, comme on disait alors ; et, lorsque I'age avait éteint leur
imagination , lorsqu'ils sortaient de la carriére active , la représen-
tation perpétuée de leurs ouvrages leur assurait une existence in-
dépendante pour la vieillesse, Au lieu de cela, que voyons-nous
maintenant? Auber, artiste de premier ordre, a écrit plus de qua-
rante ouvrages qui, presque tous, ont eu de brillants suceds ; Ha-
lévy, homme d’un talent bien supérieur 4 ce que pense lo vulgaire,
a produit aussi un nombre considérable de belles partitions; qu'est
devenu leur répertoire & Paris?

Que résulte-t-il de cet état de choses? Hélas! le plus grand mal
qui puisse se manifester, c’est-d-dire, 1'ébranlement de la foi dans
P'art chez les artistes. Pour qui considére aves attention, ce scepti-
cisme est de toute évidence : le découragement en est la conséquence
inévitable. L'art ne se prenant plus au sérieux, on n'est occupé que
de la recherche de I'effet momentand. On ne sait plus que faire pour
amuser le public, me disait, il n'y a pas longtemps, un des jeunes
compositeurs qui écrivent habituellement pour la scéne. Amuser!
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c'est donc & cela que l'art est descendu? Qu'on ne s’y trompe pas :
si les artistes acceptent celle dégradation de la musique, ¢’en est
fait d’elle pour 'avenir, ou du moins pour longtemps. Cest & eux
qu’il appartient de vésister & cette déplorable tendance par toutes
" les forces de la conviction, par toutes les ressources du talent. Qu'ils
se gardent bien d'accepter & la letire cet axiome si souvent répété,
qu'on ne réforme pus son temps ; qu'ils se persuadent, au contraire,
qu'on le domine quand on est fort par la téte et par le ceeur. Qu'ils
prennent exemple de quelques hommes d’élite qui, défenseurs dé-
voués de la philosophie morale, menacée par les tendances actuelles,
n'ont pas désespéré de la vertu, et ont éerit récemment des livres
aussi remarquables par Phonunéteté du but que par Pévidence des
prineipes et le talent du style. Certes, rien n’est plus opposé 4 la
morale de ces livres gue les entralnements de notre époque ; ce-
pendant le plus bean suces en a signalé la publication ; les édi-
tions g'en sont multipliées, et leur éloge s'est trouvé dans foutes les
bouches. C'est que dans les sociétés les plus corrompues, il y a tou-
jours de nobles cwurs que n’ébranlent pas les vices de leur temps,
et qui imposent aux autres. De méme, alors que le goit se déprave
et semble s’anéantir, il se trouve des 4mes henreusement douées qui
ne perdent jamaisle sentiment du beau, qui lui vouent un culte, ot
qui le préservent du naufrage. C'est pour ces organisations excep-
tionnelles et pour lui-méme que l'artiste doit travailler pendant
les périodes d'égarement des sociétés civilisées. : elles sont en petit
nombre , sans doute, mais elles finissent par dominer le sentiment
vulgaire de la foule.

On objectera peut-étre que travailler pour le petit nombre ne
conduit ni an suecés ni 4 la fortune. Mais, qu'est-ce que le succés
momentané qui ne repose pas sur des beauntés réelles ? Qu’est-ce que
la fortune pour qui trouve ses jouissances les plusvives dans la
culture de son art, et qu'est-il besoin pour 'artiste des raffinements
du riche? Ce qu'il doit laisser & la postérité, ce sont de beaux ou-
vrages, non des palais ot des meubles somptueux. Que ceux qui ne
se trouvent pas assez récompensés de leurs efforts par ls plaisir que
donne letravail et par une position modeste, lisentla biographie des
grands hommes qui sont nos malires et nos modéles ! Qu'ils voient
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Jean-Sébastien Bach élevant sa nombreuse famille avee le minee re-
venu d'un emploi dont ne se contenterait pasaujourd’huile plus mi-
nime coryphée de nos théatres, et de plus obligé d'y ajouter le pro-
duit deses lecons et des copies qu'il faisaitlui-méme deses ouvrages;
toutefois, il était heureux en écrivant de magnifiques composi-
tions dont le retentissement n’allait pas au-deld de 'enceinte d'une
petite ville, et qui, publiées pour la premiére fois un sidele aprés la
mort de leur auteur, frappent aujourd’hui les artistes d’admiration
et de stupeur. Qu'ils snivent pendant toute sa vie le compositenr le
plus original, le pluscomplet, Mozart, dont le nom ne se prononce
pas sans éveiller I'enthousiasme : ils le verront incessamment aux
prises avec les embarras d'nne existence précaire ; mais il suffit de
lire sa correspondance pour comprendre les joies dont son cour
était inondé lorsque lui venaientles inspirations d’Idoménée, de Don
Juan et des Noces de Figaro. Qu'on examine la position de Beetho-
ven : il ne trouvait pas dans le produit de ses nobles créations un
revenu suffisant pour ses modestes besoins ; il ne fut & I'abri de la
misére que par la générosité d'un prince impérial. De plus, par
une cruauté inoute du sort, il était privé de l'oule, et ne goutait
jamais le plaisir d'entendre exécuter ses ouvrages. Que lui restait-il
contre tant d’infortunes? il nous'apprend dans son testament : l'ars
l'a soutenu. Quels artistes que de tels hommes! Quel dévoiment a
I'art que le leur, et qu'on serait heureux au méme prix de le porter
gi haut!

Yai dit que si 'art ne progresse pas, il n’en est pas de méme de
Ia science : or, il y a la science de P'art. Celle-13 a fait des progrés
immenses depuis cinquante ans. Préparée par de laborieux et utiles
travaux, pendantle dix-huitidmesidcle, elles'est enrichie dans celui-ci
de Pesprit de méthode , sans lequel il est impossible de fonder une
science véritable. La plupart des questions fondamentales, ousimple-
ment entrevues autrefois, ou dénaturées par 'esprit de sysiéme qui
régna surtout an dix-huitiéme sidcle, ont éié examinées de nouveau,
dansdesvues plus philosophiques et plus saines. La théorie de 'har-
monie, livrée depuis Ramean & un vain étalage de calculs et d'ex- -
périences de physique, a ét6 ramenée 4 son principe évident, lequel
est purement métaphysique, puisqu'il s'agit d’un art qui, comme
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tel, ne peutavoir de base que dans V'intelligence et dans le senti-
ment. Ramenée & ce point de vue, la théorie de Fharmonie s'est
trouvée d’accord avec la.constitution des tonalités, ainsi gu'avec
Phistoire de la musique en général, et a présenté les développe-
ments de ses phénoménes dans un ordre parfaitement identique &
celui des transformations de l'art.

Quant & Vhistoire de la musique en slle-méme, pour laquelle
Marpurg, le P. Martini, 'abhé Gerbert, Burney, Hawkins et Forkel
ont fait des recherches trés-estimables , mais qui n’avait pas été exa-
minde suffisamment & ses sources, et pour laquelle d'ailleurs 1’esprit
critique et philosophique manquait & ces écrivains, on peut dire
avee assurance que depuis peu d'années seulement on est entré dans
la voie qui seule peut conduire au but, parce qu’on est attaché 4 la
recherche des monuments pour les étudier avec soin. A vrai dire,
on n'a fait jusqu'a ce jour que de I'archéologie musicale : Vhistoire
de la musique proprement dite n’existe point encore; maisonen a
éclairei des points intéressants, En cela, 'ordre naturel a éié suivi;
mais il y & loin de la patience dans les recherches 4 la conception
d’un ensemble complet et & Vesprit généralisateur sans lequel un
tel ensemble ne peut étre formé. Peut-étre Thistorien de lart se
trouvera-i-il enfin.

La science de V'acoustique, ébauchée an dix-seplidme sidcle, n’est
entrée dans son domaine véritable, ¢’est-d-dire dans Is physique ex-
périmentale, que par les travaux de Chladni et deSavart, Lesdécou-
vertes de ces hommes si distingués, celles de M, Cagniard de Latour
et de quelques autres savants, ont donné des bases cerfaines 4 une
science qui n’existait auparavant que de nom.

Enfin, une science plus nouvelle, la science de la science,
c’est-d-dire la philosophie de ls. musique, a pris naissance de nos
jours. Une de ses parties seulement, I'esthélique, a été traitée dams
quelques ouvrages spécisux, suivant des vues plus ou moins justes,
plus ou moins étendues ou circonscrites, et avec une connaissance
plus ou moins suffisante de l'art. L'ensemble de cette science a été
'objet d’un grand travail qui n'a point encore vu le jour.

La Biograplie universe Musiciens renferme des renseigne-

ments sur tous les ouvryges q'lijk ont pour objet 'une ou 'autre de

L :
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ces parties de la science’ générale de la musigue, et sur leurs an-

teurs.

On a dit souvent, et I’on dit peut-dtre encore, en parlant de 'au-
teur d’un dictionnaire historique de la nature de celui-ci, lo com-
pilateur de cette biographie. L'expression ne manque pas de justesse
pour certains ouvrages dans lesquels les écrivains copient simple-
ment leurs devanciers, prenant un peu partout, et montrant dans
la eritique ou l'impuissance, ou la partialité inspirée par des pré-
jugés d'époques, de pays, et d'école ; mais on ne peut nier que
cette partie de la littérature a fait de remarquables progrés dans
le dix-neuviéme siécle, particulidrement en France. Une biographie
générale n’aurait plus la moindre chance de suceds, si elle n'était
qu'une compilation. Comme dans toutes les études historiques, les
auteurs de bons ouvrages de ce genre ont reconnu la nécessité de
remonter aux sources, de comparer les antorités, d’'en discuter la
valeur, an lieu d’accepter simplement les faits transmis par la tra-
dition.

C’est un long et rude travail, lorsqu'on veut le fairebien. Les dif-
ficultés se multiplient & mesure que le cadre s'élargit. Dans une
monographie, les erreurs sont moins excusables que dans un recueil
bhiographique qui embrasse toute une époque, tout un pays, ou
toute une catégorie de savants, de littérateurs ou d’artistes. L'im-
possibilité d’éviter la multiplicité des erreurs daus une biographie
générale qui serait faite par un seul homme a déterminé les édi-
teurs d'ouvrages de ce genre 4 partager lo travail entre un certain
nombre de rédacteurs, a raison de la spéeialité de leurs connais-
sances. Des recueils estimables, bien qu’ils ne soient pas 4 'abri de
tout reproche, ont été le produit de cette méthode ; mais il serait
difficile que la collaboration aboutit heureusement dans une bio-
graphie collective d’artistes qui ont cultivé le méme art, particulie-
rement la musique, laquelle fait naltre une si grande diversité de
gotts, d’opinions et de doctrines. 11 est hors de doute que I'unité de
vues cst indispensable dans un ouvrage de cette nature : pour qu'elle
y fidt, j'ai dd entreprendre seul la thche immense qui m’était pré-
sentée. Il en estrésulté des avantages évidents, mais aussi de graves
inconvénients ; car, lorsqu’il s'agit de fails, un seul homme ne peut
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tont savoir, quelque soin qu'il prenne de s'informer, et de quelque
résolution qu’il soit animé,

Le travail auquel je me suis livré pour la composition et pour
P’amélioration de la Biographie universelle des Musiciens a été d’au-
tant plus considérable, que je¢ me suis imposé la tache de rendre
cet ouvrage aussi exact, aussi complet qu’il m’a été possible, en ce
qui concerne. les renseignements bibliographigques. Quelques-uns
de mes lecteurs penseront peut-ttre que j’ai poussé trop loin cette
recherche ; d’autres me reprocheront, au contraire, de n’avoir pas
fait assez; car tout le monde ne cherche pas les mdmes choses dans
un livre. Quoi qu'il en soit, je considére la bibliographie comme
digne de beaucoup d'intérét pour histoire de Y'art et de la science.
Pour de certains travaux, elle est une nécessité. Je n'ai donc pas da
négliger ce qui pouvait rendre meilleure cette partie de mon livre.
Bn dépit de ma patience et de mes soins, j’ai bien peur qu'elle ne
. soit encore imparfaite; car il est des faits dans la science des livres
qui ne sont indiquésnulle part, et que le hasard seul fait découvrir,

Si’on compare la deuxi¢me édition de la Biographie untverselle des
Musiciens avee la premiére, on la trouvera immensément augmentée
dans la nomenclature des artistes, et 'on verra que la plopart des
articles anciens ont 4té remaniés, complétés, purgés des erreurs de
faits et de dates quis'y étaient glissées; enfin, que beaucoup d'autres
ont été refaits en entier, d’aprés de meilleurs documents. De longs
voyages entrepris & diverses époques, dans I'espace de vingt ans,
en Allemagne, en Italie, en Angleterre et en France, m’ont fait re-
cueillir de précieux matériaux dans les grandes bibliothéques, ainsi
que heancoup d’ouvrages rares. Plusicurs hommes de haut mérite et
des amis dévouds m’ont aidé dans mes recherches et m’ont fourni
desindications nombreuses pour le perfectionnement de mon livre.
Ma reconnuissance doit signaler en particulier Dehn, érudit conser-
vateur de la riche collection d'ceuvres musicales de la bibliothéque
royale de Berlin , qu'une mort prématurée vient d'enlever a sa fa-
mille, & ses amis, au monde musical, et dont Y'inépuisable obli-
geance a été pour moi un véritable trésor; M. Gaspari, de Bo-
logne, bibliographe exact, consciencieux, et musicien fort instruit;

Auguste Gathy, au ceeur noble et pur, également frappé par la mort
: .
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depuis peu, etqui, animé du sentiment le plus généreux, a puisé
dans les matériaux de la nouvelle édition qu’il préparait de son
Lexique musical dela Conversation, et les a mis & madisposition, par-
ticulitrement sur ce qui concerne les artistes allomands de I'époque
actuelle ; M. Danjou, mon digne ami et ancien collaboratear,  qui je
suis redevable de noles pleines d'intérét sur des manuserits peu ou
point connus querenfermentles bibliothéques de Florence, de Rome
et d’autres villesd’Italie ; M. Gachard, membre de 'Académie royale
de Belgique et conservateur des archives générales du royaume,
ainsi que M. Pinchart, laborieux et exact employé des mémes ar-
chives; M. Léon de Burbure, amateur de musique et littérateur
distingué , qui m’ont fait connaltre des documents authentiques
inconnus jusqu'a ce jour, lesquels jettent une vive lumiére sur les
origines de l'ancienne école des musiciens belges et néerlandais ;
" M. de Beauchesne, secrétaire du Conservatoire impérial de musique
de Paris, dont l'obligeance ne se lasse point & fouiller dnns les re-
gistres de cette école, pour me fournir des faits et des datés'sur les
artistes qui y ont recu leur éducation musicale ; enfin M. Théodore
Parmentier, officier supérieur du génie de la plus grande distinction,
amafeur de musique fort instruit et compositeur, quia bien voulu
relire mon ouvrage mot & mot pour m’en signaler les erreurs de
détails, et pour relever toutesles fautes typographiques. Je les prie
de recevoir ici 'expression de ma sincére gratitude.

La critique de certains écrits, ainsi que celle des journaux pu-
bliés en divers pays, m's été fort utile, bien gu’elle n'ait pas été
toujours bienveillante ef qu'elle se soit quelquefois fourvoyée; car
la vérité, lorsqu'elle se fait jour, est bonne & prendre partout. Cette
critique s’attache parfois & des minuties auxquelles j'avoue que j’ac-
corde assez peu d'importance. Personne plus que moi n’a le désir
d’'dtre exact dans les [aits, car c’est un devoir de I'¢tre autant qu'on
le peut ; mais, enfin, si joe me trompe sur une date, si je dis André
pour Michel, ou Michel pour André; si ma mémoire, qui me servait
si bien autrefois et qui maintenant m'abandonne, me trahit sur
quelque circonstance peu importante, je confesse que je ne suis
nullement disposé & m’en désespérer. Ce n'est pas dans de pareilles
choses que consiste la valeur de mon euvre : je la place plus haut.
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Fabandonne done volontiers & mes aristarques de détails le plaisir
de me donner sur les doigts dans ces occasions. Mais, si je me suis
monird facile sur ee qui me concernait personnellement dans les
attaques dirigées contre mon livre; si depuis longtemps je garde le
silence ; si j'ai évité avec soin toute polémique 4 ce sujet, il ne faut
pas qu'on se persuade que j'aie accepté comme fondées des crili-
ques de faits historiques contre lesquels on n'a opposé que des sup-
positions gratuites ou des textes mal compris. ¥ai attendu seule-
ment avec patience que le moment fof venu de faire triompher,
non ma cause personnelle , qui est de peu d'intérét, mais celle de
la vérité, que persanne n'a le droit d’abandonner. Or, les faits dont
il s'agit appartiennent a I'histoire de la musique, et c'est-13 seule-
ment qu'ils peuvent étre discutés avec les développements néces-
saires. La hiographie de certains hommes éminents g'y frouve
intimement li¢e par la part qu'ils y ont prise; mais les limites
d'une notice biographique, qui n’est point une monographie, ne
permettent pas ces développements : les faits ne peuvent donc y
étre présentés qu'avec brisveté. Jattendrai le moment od la pu-
blication de mon Histoire générale de la Musique me permetira de
dissiper les téndbres et de metire la vérité dans tout son jour, Tou-
tefois, il me paralt nécessaire de faire voir, par deux exemples, les
difficultés qu'on m’a faites, et de constater les erreurs de mes ad-
versaives. C'est ce que je vais faire avec autant de rapidité que je
pourrai. o

On sait que I'histoire de I'art n'a pas de nom plas célébre, plus
populaire que celui de Guido, ou Gui d’Arezzo. Huit sizcles ont con-
sacré sa gloire universelle. Les manuscrids des ouvrages de ce moine
sont répandus et multipliés dans toutes les grandes bibliothdques
de V'Europe , et depuis soixante-quinze ans ceux qui lui appartien-
nent, ainsi que d’autres qu'on lui atiribue , ont été publiés dans la
collection des anteurs ecclésiastiques sur la musique dont le prince-
abbé Gerbert est éditeur (1). Rien de plus facile done que de savoir,
par les paroles mémes de Guido, ce qu'il a fait pour mériter une si
grande renommée : il semble qu'il ne s'agisse que de lire et de

' {1) Scriplores ecclestastici de Musisa sacra potissimum, 1784, 3 vol. in-4°.
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eomprendre; mais, soit que la paresse humaine s'accommode mieux
de traditions vulgaires que du soin d’en vérifier la valeur; soit que
comprendre nesoit donné qu’a peu d'intelligences, on se plait & rdpé-
ter de vieilles erreurs sur les résultats des travaux du céleébre bé-
nédictin ; errours presque aussi anciennes que lui, et que le chroni-
queur Sigebert de Gemblours propageait dés le commencement du
douziéme siécle.

Si 'on en croit les traditions, Guido ne serait pas moins que l'in-
venteur de la gamme, dont il aurait prisle nom dugamma grec em-
ployé pour représenter la nofe la plus grave de I'échelle des sons,
Il serait Pauteur des goms des six premiéres notes de cette gamme,
ut, ré, mi, fa, sol, la, qui sont encore en usage en France, en Bel-
gique et dans ’Europe méridonale, et les aurait tirés de la pre-
miére strophe de I'hymne de Saint-Jean :

UT queant laxis
REsonare flbris,
Mira gestorum
FAmuli tuorum,
SOLve polluti
LAbii reatum,
Sanete Johannes.

Et,comme il n’y al que sixnoms de notes, il aureit réduit'échelle
diatonique & six sons, c'est-d-dire A ’hexacorde, et aurait imaginé
le systtme monstrueux de solmisation qui fut en usage depuis le
douziéme sidele jusqu'an commencement du dix-huitiéme ; systéme
d’apréslequel les noms des signes représentatifs dessons changeaient
a chaque instant dans un méme chant, et qu’on appelait, 4 cause de
cela, systéme des muances. De plus, comme il fallait un guide au mi-
lieu de ce dédale , Guido aurait inventé la main musicale, méthode
& Yaide de laquelle on refrouvait les noms de l'échelle générale
des sons, au nombre de dix-neuf, sur les articulations des doigts de
la main gauche, suivant un certain ordre de classement. Sgvoir sa
main fut la science premidre de tout-musicien, depuis le moyen
ge jusqu'a la seconde moitié du dix-septidme siécle,

Suivant la tradition, les innovations de Guido ne'se seraient pas
hornées & ces choses : il aurait inventé la notation du plain-chant
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maintenant en usage, et que beaucoup d'écrivains désignent en-
core sous Je nom de notation guidonienne; on lui devrait'existence
du contrepoint, du monocorde, du clavecin et de plusieurs auires
instruments. Lo plupart de ces erreurs ont été répétées par Mersenne,
par Kircher, dans leurs volumineuses encyclopédies de musique,
par Brossard et par Jean-Jacques Roussenu , dans leurs dictionnaires,
ainsi que par Angeloni, dans sa Monographie sur la vie et les tra-
vaux de Guido d’Arezzo.

Dans Varticle de la Biographie universelle des Musiciens sur cet
homme céldbre, j’ai démontré, par des passages extraits de ses ou-
vrages, ainsi que parson silence sur ce qui lui estattribué, que rien
de tout cela ne lui appartient. 8'il indique le chant de I'hymne de
Saint-Jean , ¢'est comme un exemple, pour atteindre le but qu'il se
propose. Il écrit & un moine de ses amis, et lui explique sa méthode
pour enseigner & retenir les sons qui correspondent aux signesde la
notation. «Si vous voulez, dit-il, fixer dans votre mémoire un sonou
« une note , de maniére 4 pouveir 'entonner quand vous voudrez,
« en quelque chant que ce soit, que vous le sachiez, ou que vous
« Vignotiez , choisissez une phrase mélodique qui vous soit fami-
« lidre,, et au commencement de laquelle se trouve ce son ou celte
« note; lorsque vous voudrez vous souvenir de celle-ci , vousaurez

_« recours A cette mélodie. Soir, PAR EXEMPLE , ce chant dont je me

« sers pour les enfants qui commencent comme pour ceux qui sont
« plus avaneés (1). »

On voit avec évidence, dans ce passage, que Guido ne veut ensei-
gner qu'un procédé de mnémonique pour fixer dans 1a mémoire les
intonations correspondantes aux signes, L'exemple qu'il donne est
choisi avec intelligence, parce que le chant s'éléve d'un degré A
chaque hémistiche, de telle sorte que par le moyen d’une seule mé-
lodie, six sons différents pouvaient étre fixés dans 1a mémoire. Mais

(1) Si quam evgo vocem vel neumam vig ita memorise commendave, ut ubicum-
que velis, in quocumdque cantu, quem scias, vel nescias, tibi mox illum indubitante
possis enuntiare, debes ipsam vocem vel neumam in capite alicujus notissima sym-
phonia notave, et pro unaquaque voce memoriz retinenda hujusmodi symphoniam
in promptu habere, ques ab eadem vocem incipiat : utpote sit hece symphonia, quo
ego docendis pueris imprimis atque etiam in ultiwis utor.
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les vues de Guido n’allaient point au deld. Il est si vrai qu'il n’en-
seignait pas une nomenclature de notes dans son école, que Jean
Cotton, premier commentateur de Guido, et qui écrivait dans les
dernidres années du onziéme si¢cle, ou au commencement du dou-
zi¢rae dit on ces termes préceis, dans le premier chapitre de son traité
de musique : « Les Anglais, les Francaiset les Allemands se servent
« de cessix syllabes wt, ré, mi, fa, sol, la; mais les Ialiens en ont
« d’autres (1). » Or c’est en Italie que Guido enseignait.

Il n'a pas plus imaginé Fhexacorde que la méthode des muances,
dount il ne dit pas un mot. Il y a 4 ce sujet quelque chose de plus
qu’une preuve négative ; car il dit d’'une maniére formelle ;: « Comme
« il ya vingt-quatre lettres dans foute écriture, de méme, nousavons
« aussi septsons dans toute espéce de chant; carainsi qu’il y a sept
a jours dans la semaine, de méme il y a sept sons dans la musi-
« que (2). » I n’est pas davantage l'auteur de la main musicale,
car il n’y a pas un mot qui concerne cette méthods dans un seul de
ses ouvrages,

1l n’a pas donné le nom de gamme & ’échelle diatonique des sons;
car ce wot ne se trouve pas une seule fois dans ses écrits. 11 donne &
cette écnelle le nom de monecorde, parce que ses degrés sont mar-
qués sur la table de cet instrument. Enfin, il ne s'atiribue pas1’ad-
jonction du gamma grec aux leitres romaines pour la représenta-
tion du son le plus grave de I'échelle générale; car il dit lui-méme
que ce sont les modernes ( relativement a lui) qui ont fait cette ad-
jonction (3).

Guido n’a point inventé la notation actuelle du plain-chant, qu'il
n’a pas plus connue que ses contemporains. Il n’a pas imaginé da-
vaniage les lignes de diverses couleurs pour reconnattre les signes
de certsins sons que nous appelons uf et fa, afin d’avoir des points
de repére pour les autres signes : il en parle comme de choses con-

(1) Verum Angli, Francigenss, Alemanni utuntur his u¢, re, mi, fa, sol, la; Itali
autern alias habent.

(2) Sicut in omni seriptura XX et I litteras, ita in ommi cantu septem tantum
habemus voces. Nam sicut septem dies in hebdomada, ita septem sunt voces in
musica. (V. Gerb. I, p. 46.)

(8) In primis ponatur ' griecum a modernis adjunctum.

mm ———

Py

ROEEE—

s mr e m——— g ot e e et .

L mAr AL T ma——— e ian a0




. DE LA DEUXIEME EDITION. 344

nues, et ne #'en attribue pasie mérite. D’ailleurs il existe des manus-
crits oudes fragments du dixiéme siécle ot ces lignes se trouvent (1),
Ce qui appartient réellement & Guido, ¢'est d'avoir complété la
poriée de- quatre lignes, non pour la notation actuelle du plain-
chant, quilui est postérieure, mais pour fixer ln position dessignes
compliqués de la notation du moyen fige, appelée communément
nieumatique; parce que ces signes, sonvent mal formés et disposés
d’une manicre irréguliére, jetaient les chantres dans I'incertitude
pour les intonations. Au surplus, Guido , qui a expliqué en termes
trés-précis I'objet du perfectionnement qu'il avait voulu introduire
dans cette notation , ne nous laisse pas ignorer qu'il préfére les sept
lettres de saint Grégoire. « Nous avons trouvé plus avanlageux, dit-
« il, denoter avec des lettres seules; car elles sont ce qu’il y a de
« plus facile pour apprendre le chant, si I’on s'en sert avec assiduité
« Pespace de trois mois. Les ncumes soit en usage parce qu'ils
e abrégent ¢ §'ils sont faits avec soin, on les considére comme des
« letires, lorsque celles-ci sont disposées de cette maniére, etc. (2). »
Ce raisonnement est trés-juste ; car les neumes, lorsqu’ils n'étaient
pas de simples points, étaient des signes collectifs de plusieurs sous
qui abrégesient les notations; mais les lettres avaient sur eux I'a-
vantage de la clarté et de la préeision.

A Yégard de linvention du confrepoint attribuée & Guido, il est
hors de doute qu'on ne trouve dansses écrits d’autre trace d’har-
monie que la diaphonie, ¢’est-d-dire les successions non interrom-
pues de quartes et d’octaves dont Huchald de Saint-Amand avait
donné des. régles et des exemples plus d'un siécle avant lui.

Le monocorde, dont on lui a fait également honneur, se trouve
dans les traités de musique de Ptolémée et de Bo&ce, qui datent de
plusieurs sitcles avant sa naissance. Le jésuite Kircher a voulu aussi

(1) Martini, Storia della Musica, t. 1, p. 184.

(@) Solis litterls notare optimum probavimus
Quibus ad discendum cantum nihil est facilius,
Si assidué utuntur sattem tiibus mensibus,
Causa vero breviandi neumse solent fieri,
Quee 8i curiosm fiant, habentur pro litteris,
v Hoe si modo disponantur Jitteree cum lineis.
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qu'il fat inventeur du clavecin et del'épinetie ; celaestirop ridicule
pour avoir besoin d'¢tre réfuté.

Aprés avoir mis aun néant, par une discussion donton vient de
voir 'apergu, toutes les fables débitdes sur les inventions préten-
dues de Guido, j'ai supposé, dans l'article de la biographie, qu’on
me ferait cette question : « Si Guido n’est 'autear d'aucune des in-
« movations qui lui sontattribuées et que vous lui refusez, que lui
a reste-t-il donc, et sur quelles bases s’est établie sa renomméo de-
« puis plus de huit centsans? » Fai répondu alors, et je répate
aujourd'hui que j'accorde & ce digne prétre ce qui lui appartient
et ce que lui-méme réclame, 4 savoir : une méthode par laquelle il
enseignait aux enfants en quelques mois ce que les chantres de son
temps ne parvenaient pasa apprendre en dix ans; ¢'est-a-dire 4
trouver immédiaternent V'intonation représentée par un signe quel-
conque de la notation, & aide d'un procédé de mnémonique, et
d’un monocorde pour les commencants. De plus, il a complété le
moyen imaginé avant lui de donner une signification déterminée
aux signes de la notation neumatique, C'étaient ] des services au
temps ouil vivait; car les instruments étaient rares alors, et on ne
connaissait pas le diapason ou le son modéle. La tradition et la mé-
moire pouvaient seules venir en aide pour fixer les intonations,

Qui croirait qu'une discussion si approfondie et si lumineuse ait
pu éire 'objet d’une critique qui exprime en ces termes : « Qui
« nesera étonné aprés cela de lire dans la Biographie des Musiciens
« par M, Fétis(t. IV, p. 558, 2. col.) les paroles suivantes :

« Ce que y'ai rapporté démontre qu'aucune notation n'a été consi-
o dérée, spécialement jusqu'au seiziéme siécle, comme une' invention de
« Guido ; et que pour Uenseignement du plain-chant, 'usage des an-
« ciennes lellres grégoriennes s'était conservé iéme Jusqu’a cette
« époque.

« Il faut, on que M, Fétis n’ait jamais lu les dcrits de Gui , ou
« quil compte extraordinairement sur ses loctours pour avancer de
« telles propositions (1), »

Le P. Lambillotte, jésuite, qui m’adresse ces paroles, ne s'apercoit

(1) Esthétique ou théorie du chant grégorien, por le P. Lambillotte, p. 211,
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pas ¢u’il tombe daus I'absurde; car il vient d’écrire & la page pré-
cédente (213) : « De plus, il estconstant , d’aprés les paroles mémes
e« de.notre auteur ( Guido d’Arezzo ), que les caractéres dont il se
« servit pour le chant dans ces lignes étaient les anciens neumes. »
Puis il cite le premier vers ; Solis litteris notare, ete. ; mais il sup-
prime les deux autres, qui suraient démontré trop évidemment ce
que j’avais avancé sur la conservation des lettres grégoriennes pour
I'enseignement du chant ecclésiastique,

N est & remarquer quele P. Lambillotte & traduit dansson livre le
micrologue de Guido, sa lettre au moine Michel , et quelques frag-
ments d’autres opuscules; qu'il est résulté de ses traductions, pour
les moins lettrés, que le moine d’Arezzo n'’est I'auteur ni de la
nomenclature des degrés de la gamme, nides hexacordes, ni de la
méthode des muances, ni de la main musicale, ni de l'invention
du contrepoint; ce que j'avais démontré dix-huit ans auparavant.
Cependant il termine par cette sortie contre ma démonstration :

« ..... Nous {rouvons bien étrange, qu'il nous soit permis de le
« dire en passant, qu'un homme, quel qu’il soit, aussi savant que
« possible, jette publiquement unblame & une série de sidcles qui
« ontvu briller fant de génies dans tousles genres, et qu'il ose dire
« & tant d’hommes qui se sont occupés de la chose en question,
« qu'ils n’ont pas compris ce qu'a fait Gui d’Arezzo én réalité. Du
« reste, la lecture deslettres de Gui et ses ceuvres , que nous.venons
« de mettre sous les yeux de nos lecteurs, leur apprendra assez que
« Yarticle de la Biographie de M. Fétis fait peu d’honneur & ce grand
« musicographe. »

Cette conclusion du vénérable prétre, & qui Dieu fasse paix, me
rappelle une anecdote que voici : Mozart , visitant une abbaye d’'Al-
lemagne, fut conduit dans 1'église par le prieur. L'un des peres
joua de I'orgue, Quand il eut fini de préluder, le prieur demanda
& Pillustre compositeur ce qu'il pensait du talent du moine, et
ajouts immédiatement : C’est un homme excellent et d'une simplicité
angélique. — Pour sa simplicité , vépondit Mozart, je ne la mets
pas en doule, car sa main gauche ne se doule pas de ce que fait sa
droite.

Le deuxidme oxemple, que je choisis dans les critiques dont mes
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assertions et mes idées sup certains points de I'histoire de la musique
ont été les objets, est celui-ci

Marchetto, dit de Padoue, & cause du lieu de sa naissance, fut le

musien le plus singulier du treiziéme sidcle, Auteur dé deux traités -

de musique, dont un, daté de 1274, a pour titve: Lucidarium in arte
musice plane, c’est-d-dire, en latin du moyen age, La lumiére ( por-
~ tée) dans Uart du plain-chant, il présente dans celui-ci des passages
d’harmonie dont voici quelques-uns :

Dessus. i ut, ut didse, ré. “ fa, Ja dlése. aot. " sol, sof didse, lo "
Ja, mi, Ja, ré, sol, wi, rd.

Dessus, { ré, ut didse, ut. " sol, fa ditse, fa " si, la, ul. u
Basse. ré, mi, ut, ré, so, la, la bémol,
NO 3.

Dessus, { 2, si bémpl, i, ut. "ut s 8y 8% Mmol, ”rd L wl, ut bémol, ’ut bémol, u¢, re. "
Basse. |{la, sol, mi, wl. [l ut, mi, sol, ré, mi, fa. ' fa, mi, ré.

Ces successions, si insolites, si étranges, non-seulement & I'époque
ol Marchetto écrivait, mais inconnues longtemps aprés lui, m'ont
faitdire, dans la notice qui concerne cetécrivain : « Le Lucidaire est
« surtout remarguable par les exemples d’harmonie chromatique
« qu'il présente dansles deuxiéme, cinquidme et huitidme {raités
« renfermés dans cet ouvrage. Les successions harmoniques gu’of-
« frent ces exemples sont des hardiesses prodigieuses pour le temps
« ol elles ont été imaginées. Elles semblaient devoir créer imnmé.
« diatement une tonalité nouvelle; mais, trop prématurées, elles ne
« furent pas comprises par les musiciens, et restérent sans signifi-
« cation jusqu'a la fin du seizitme sitcle. » Qu’a-t-on objectd
contre ces paroles, quisontl'expression d’'une vérité de toute: dvi-
dence pour qui a étudié d'une maniére sérieuse les monuments des
tonalités et de I'harmonie, non en archéologue, mais en musicien
qui s'attache moins aux mots qu'a la nature des choses? Ce qu'en
a objecté , le voici @

a Si M. Fétis a supérieurement caractérisé la {onalité moderne,
« qui st notre élément musical, ses travaux ne sont pas aussi satis-
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« faisantsen co qui concerne la tonalité du chant de Véglise. C'est
« du moins mon opinion; et Yon verra bientota quel point dlle est
« fondée,

¢ Quand on traite de la tonalité du plain-chant, on enseigne
« toujours qu'elle est purement diatonique; qu'elle est dépouiliée
« du caractére attractif du quatridme degré et de la note sensible;
« que la seule aliération permise en cette tonalité ne peut affecter
« quela note si, par le moyen du bémol et du bécarre; enfin, que
« I'emploi dn ditsey est formellement interdit, selon lesuns, et
« quelquefoisfoléré , selon les autres, soit pour éviter la relation di-
« recte du triton on de la fausse quinte, soit par euphonie dans les
« cadences,

« On ignore que la tonalité du plain-chant ne repose pas toute
« entidre dans la tonalité grégorienne. Celle-ci n’en est qu’une par-
« tie, considérable sans doute, mais qui ne constitue pas a elle
« seule la liturgie musicale (1). »

Fécarte ce qui suit immédiatement, parce que mon critique a
pour habitude de se jeter dans des excursions qui font perdre de
vue la chose dont il s'agit, et je viens au passage sur lequel il fait
reposer la discussion. Le voici ¢

€ veens Ce dont personne ne se dontait , ¢’est que saint Grégoire et
« saint Ambroise, bien qu'inspiréstous deux par les théories grec-
« ques, n'ont cependant pas suivi la méme route. Le premier a
« choisi le genre diatonique, le plus sévére et ls plus grave des
« trois genres de musique des anciens Hellénes; V'autre a préféré le
« genre chromatique, plus doux, plus élégant, plus simple; 'una .
« Songé aux barbaves du Nord , au peuple, aux masses; I'autre a
« voulu plaire aux oreillesdélicates des Romains (2). »

Arrétons-nous un moment pour faire remarquer une méprise
singuliére de mon eritique, M. Nisard : Ambroise, Gaulois d'ori-
gine, n’eut point de rapports avec Rome, partagée a cotte dpoque
entre les restes du paganisme et arianisme. 11 n’était pas homme
& vouloir plaire & des oreillesquelconques; et, si quelqu’un travailla

(1) Etudes sur la restauration du chant grégorien au NIA® siécle, par Théo.
dore Nisard, p. 15.
(2) 1bid.
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pour le peuple, pour les masses, dans les abjets du culte, dans lo
chant’ particulidrement, ce fut lui. Il suffit de lire les Confessions
de saint Augustin pour en étre convaincu. A I'égard ds saint Gré-
goire, pourquoi aurait-il eu en vueles barbares du Nord, qui n’oc-
cupaient que }'ltalie centrale et la Lombardie, ef qui ne pénétrérent
point & Rome sous son pontificat?

Mon critique poursuit sa thése en citunt ce passage extrait d’un
traité de: musique attribué & saint Odon, abbé de Cluny (1), qui
gouverna ce monastdre célébre depuis 927 jusqu'en 942 : « I
« y a des genres de musique dont les intervalles ne se mesurent pas
« sur le monocorde de la méme manidre que cenx du diatonique ;
« mais nous ne parlons ici que de ce dernier genre, parce qu'il
« estlo plus parfait, le plus naturel et le plus snave, d'aprés le
« témoignage des saints et des musiciens les plus instruits..... I1 y
« & une chose certaine, ¢'est que I'emploi du genre diatonique,
« adopté par saint Grégoire, repose sur la double auntorité de la
« science humaine et de la révélation divine. Les mélodies de saint
« Ambroise, hommedrés-versé dans I'art musical, ne g'écartent de
« la méthode grégorienne que dans les endroits ol la voix g'amol-
« lit d’'une maniére lascive et dénature la rigidité des intervalles
« dialoniques (2).

M. Nisard cite ensuite un passage extrait d’un petit traité de mu-
sique par Réginon, abbé du Prum, quifut contemporain d’0Odon,
abbé de Cluny. Dans ce passage, Réginon, comme la plupart des
écrivains du moyen age, divise la musique artificielle en diatonique,
. chromatique et enharmonique; il sjoute qu’on entend fréquemment
des exemples du genre chromatique dans les cheeurs de musique

(1) 11 y a beaucoup de motifs pour ne pas reconnaitve saint Odon comme Pauteur
de cet ouvrage, dont il n'existait que deux manuscrits avant que I'un d'eux edt été
détruit dans un incendie. Celui qui se trouve encore & la Bibliothéque de Leipsick,
I'attribue & 'Bernon, et le passage eité par M. Nisard ne 8'y trouve pas. -

(2) La traduction serait plus exacte si M. Nisard disait : {a mélodie de satnt Am-
broise ne 8'écarte pas ds cette régle, si ce n'est dans les endroits ot la voix la
dénature par des délicatesses trgp lascives. (Saneti quogue Ambrosii, prudentis-
simi in hac arte, symphonia nequaquam ab hac discordat regula, nisi in quibus-
dam nimium delicatarum vocum pervertit laseivia. )
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des femmes, et qu’on ies trouve également dans ’hymne Ut queant
lazxis (1).

Aprés ces citations, et heaucoup d'écarts qui font oublier ce qui
est en question, le critique revient au sujet de la discussion, et
dit : « Sans doute, la fonalité du chant grégorien est diatonique :
« ¢’est 1a régle ; mais en connait-on toutes les exceptions pratiques ?
« A-t-on controlé sur ce point fondamental les assertions obscures,
« embrouillées ou incomplétes des didacticiens du mcyen Age?
« Pourrait-on dire d’une maniére préciseles limites de I'influence
« réciproque qu’ont exercée 'une sur I'antre I’ceuvre de saint Gré-
« goire et I'ceuvre de saint Ambroise? »

On voit que jusqu'ici M. Nisard est dans I'incertitude surla ques-
tion qu’il & soulevée; mais bientdt nous allonsle voir prendre
un ton plus décidé, et ne plus mettre en dounte V'existence d’un plain-
chant chromatique. De plus, il affirmera également que Y’harmo-
nie chromatique a existé de tout temps, et il écrira cette curieuse
note (2) :

« Dans sa Biographie universelle des Musiciens (art. Marchetto,
« t. IV, p. 269) M. Fétis répéte la méme opinion (déja produite au-
¢ paravant), mais en des fermes plus inadmissibles encore ; car Mar-
« chetto n'a pas eu de hardiesses prodigieuses en fait d'harmonie :
« il n'a fait qu'exposer la doctrine regue et suivie depuis long-
« temps. »

S'1l en est ainsi, je ne mérite pas les éloges qui m'ont été donnés,
et que le critique a répétés en commencant. Non-seulement je n'ai
pas supérieurement caractérisé la tonalité moderne, qui est notre élé-
ment musical, mais j'ai dit de grosses sottises sur ce sujet, puis-
qu'il n'y aurait pas dedifférence entrela tonalité du chant grégorien
et celle de la musique moderne, ou plutdt qu’il n'y aurait qu'une
tonalité, Heureusement, nous ne faisons pas le roman de la musi-
que : nous écrivons son histoire, Nous n’avons pas de conjectures &
faire 1a ol sont les monuments, et nous ne sommes pas des Chris-
tophe Colomb allant an hasard, sur unemer inconnue, & la recherche

(1) Sicut in choro mulierun ludentium frequenter auditur, et in hymuno Ut
queant laxis, ete.

(9 Etudes sur le chant grégorien, page 158, 1. 1.
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d'un nonvean monde musical. Il me suffira, pour metire an néant
toutes ces suppositions gratuites, toutes ces pélitions de principes,
de rentrer dans le domaine de la réalité. Je rogreite seulement de
ne pouvoir étre plus concis dans ma tache.

Reprenons dabord le texte de Vouvrage attribuéd Odon : Il y a
des genres dont les intervalles ne_se mesurent pas surle monocorde de
la méme maniére que ceux du diatonique. Cette traduction est-elle
exacto? Jo suis obligé de répondre négativement, car le texte dit
simplement : il y & d’autres genres do musique, lesquels onl d'autres
mesures (1). En cela 'auteur de 'opuscule ne nous apprend rien de
nouveau : il répéte ce qu'ont dit avant lui Ptolémée, Bodce, Auré-
lien de Réomé, Rémi d’Auxerre et d'autres écrivains qui suivaient
la doctrine de Bosice. Mais cela n’indique en aucune maniére qu'on
g6 servitan dixidmesidcle des genres chromatique et enharmonique.
On ne parlait plus depuis douze si¢cles de ces genresque d'une ma-
niére spéculative. Aristote nous apprend qu'il n'existait plus de son
{emps de musicien capable de chanfer les nomes d'Olympe, parce
que la. musique était devenue purement diatonique, et que les an-
ciens genres enharmonique et chromatique avaient été abandonnés.
Le texte que M. Nisard invoque affirme égalementque le chant de
saint Grégoire est diatonique, et que celui de saint Ambroise n'en
différe pas, si ce n'est dans les cas ov la voiz le dénature par des dé-
leatesses trop lascives. Mais pourquoi mon critique a-t-il omis ce qui
suit dans le méme paragraphe de l'ouvrage qu’il cite? La se trouve
parfaitement expliqué ce que V'auteur entend par des délicatesses
Jascives de la voix; 14 aussi se voit la preuve qu'il s'agit, non de ce
que M. Nisard appelle P'euvre de saint Ambroise, mais de manvaises
traditions de certains chantres que I'auteur flétrit du nom de jon-
glours. Voiei le passage supprimé par mon critiquo : « Or, nous sa-
« vons par expérience que la plupart de ceux dont Desprit cor-
« rompu dirige leurs voix de cette maniére ne chantent pas selon
« lardgle de vérité, mais suivent plutot leur propre caprice, pour
« acquérir une vaine gloire. C’est d'euz qu'on a dit que l'ignerance
« de la musique fait d'un chantre un jongleur. Clest pourquoi saint

(1) Sunt practerea et alia musice genera, aliis mensuris aptata.
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« Isidore pose cet axiome, que Dieu n'est pas glorilié¢ par des voix
« semblables (1}, »

En vérité, il cst bien extraordinaire que mon critique n’ait pas vu,
par cette suite du paragraphe de son anteur, que I'autorité invo-
quée per lui s'éléve contre son systéme et I'anéantit!

Reste la citation d’aprés Réginon de Prum. Ici jéprouve quelque
cmbarras, car le passage ne se trouve ni dans le texte publié par
I’abbé Gerbert, ni dans le manuscrit que j'ai découvert 4 la biblio-
théqueroyale de Belgique; jignore doncee quisnit Pendroit odt mon
critique s'est arrété. Toutefois, ce qu'il en a cité suffit pour démon-
trer que les paroles de Pabhé de Prum n’ont pas la signification
qu'il leur préte. De quoi s'agit-il ? de la musique artificielle. Qu’est-
ce que la musique artificielle? C'est celle des instruments. Réginon
lui-méme nous dit en effetce qu'il entend par ces mots : « On ap-
« pelle musique artificielle, dit-il, celle qui est produite et inven-
« tée par l'art et le génie humain, et qui consiste dans I'usage de
« certains instruments (2). » Or, j’ai démontré dans mes Recherches
sur la musique des rois de France aumoyen dge, d’aprés les comptes
deleur maison (3), que les instruments orientaux appelés psaltérions,
canons et demi-canons , étaient joués par certains musiciens employés
& leur service, et que ces mémes instruments étaient connus en
Eurape. On sait que leurs nombreuses cordes étaient et sont encore
accordées dans le systtme arabe, de dix-sept sons par octave. Quels
rapports veut-onque ces chosesaient avec la tonalité du plain-chant?
Encore une {ois il n'est question que de la musique artificielle, c’est.
a-dire de la musique instrumentale. Il est vrai que dans la citation
faite par mon critique il est fait mention de I'hymne Ut queant lazxis,
aprés le cheeur musical des femmes. J'avoue que je ne sais ce que
cela signifie, car onn’en peut tiver aueun sens raisonnable. Si cet

(1) Experimento namque didicimus, quod plurimi dissoluti mente hujus modi
voces habentes ndllum pene eantum secundum veritatis regulam, sed magis secun-
dum propriam voluntatem pronunciant, maxime inanis glorize eupidi ; de qualibus
. dicitur : quia ignorata musica de cantore joculatorem facit; pro quo S. Isidorus po-
nit, quia talibus voeibus non famulatur Deo. ( Ap. Gerb., tome I, page 275.)

(2) Artificialis musica dicitur, qua arte et ingenio humano excogitata est, et in-
venta, quee in quibusdam consistit instrumentis, (4p, Gerb., tom. I; p 237.)

(8) Kevue musicale, apnée 1832, ne 25 et suivant.
TS
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hympe n'avait pas appartenu au genre diatonique, Guido d'A-
rezzo ne Paurait pas choisi pour mettre dans la mémoire de ses
éléves los notes initiales des antiennes.

Ona vu que cen’est pas dansle plain-chant senl que M. Nisard
veut trouver I’emploi du genre chromatique , mais aussi dans Phar-
monie. Suivant lui, et ici il est affjrmatif autant qu'on peut P'étre
ce que j'ai trouvé de prodigieux dansles successions harmoniques de
Marchetto est la chose la plus simple : cela s’est fait de tout temps;
Marcheito n’a fait qu'exposer une doctrine établie longtemps avant
lui. M. Nisard oublie de nous apprendre oi il a trouvé les docu-
ments qui Pautorisenta tenir celangage. Pourmoi jen'éprouve aucun
embarras 4 démontrer son erveur, car je m’appuie sur 'évidence,

Marchetto, dit mon critique, lorsqu’il écrit ses harmonies, expose
la doctrine établie longtemps avant lui. Voyons de guoi traite le
sixiome chapitre du deuxidme traité contenu dansle Lucidaire?
du diesis, qui, dit-il, est la cinquidme partie d’un ton (1), Il ajoute:
St Lon divise le ton en deux parties pour colorer quelque conson-
nance , par exemple, la tierce, la sizte ou la dixiéme, tendante vers
une autre consonnance , la premidre partie du ton ainsi divisé , si elle
est ascendante, est la plus grande et s’appells chroma, lapartie qui
reste se nomme diésis (2). Quel galimatias! Cette théorie a la pré-
tention d’¢tre empruntée aux Grecs; mais jamaisun intervalle ne
s'est appelé chroma, et une tierce, une sixte, une dixiéme, dont
I'intervalle prendrait les quatre cingui¢mes d’un ton pour éfa-
blir sa tendance, serait complétement fausse et insupportable 4 1'o-
reille. C'est pour la démonstration de cette absurdité que sont écrits
les exemples placés sous le n° 1.

Le deuxi¢me chapitre du huitiéme traité da Lucidaire, ou se trou-
vent les successions que j’ai fait connalire sous le n° 8, traite du
changement de nom des notes dans la solmisation par le systéme des
hexacordes et par la méthode des muances. Or, cesystéme et ceite

(1) Diesis quinta pars est toni.

(2) Diesis quinta pars est toni, puta cum aliquis tonus bipartitur propter aliquam
consonantiam colorandam subter tertiam, sextom sive decimam, tendendo ad ali-
quam consonantiam ; quia prima pars toni sic divisi, s per ascensum fit, major est,
et vocatur chroma j pars 7ero quee restat diesis dicitur. (4p. Gerb., t. 111, p. 73.)

M SN Ty I
BB INYL ¥ e -Tfj“:'iﬁﬂ.

rametl

P1ER

arn -
e

X TR0 T

S wm—r oyt
- et e .-

- e T3 h e
A~ - T B

B e e

—as w—

et i cmm St A EAAA LB sk s - am



DE LA DEUXIEME EDITION, XXXY

méthode ont pour base unique le genre diatonique, comme le
prouve invinciblement la main musicale. Quels rapports done
peuvent exister entre les successions de Marchelto et Vobjet du
chapitre?

Enfin, n'avons-nous pas, pour démontrer que les successions et
les harmonies dont il s'agit n'appartiennent pas au temps o ellesont
¢té éerites, iesmonumentsdel’artd la fin du douzieéme sidcle et méme
de I'année 1267, que j'ai publiés dans la Revue de Ig musique reli-
gieuse de M. Danjou, et ne savons-nous pas qu’alors les tierces ma-
jeures et les sixtes de méme nature étaient considérées comme des
diesonances et bannies du contrepoint? De plus, n’avons-nous pas
des morceaux & {rois voix d'Adam de la Halle, contemporain de
Marchetto, pour nous fournir la preuve que Pharmonie de ce temps
n'a ancun rapport avec ce que nous voyons dans 1'ceuvre de celui-ci?

Que deviennent donc, en présence de ces faits, les assertions in-
croyables de M. Nisard ? Que devientsa négation des vérités que j'ai
¢noncées ? Non-seulement j'étais dans le vrai, lorsque je disais que
les exemples de successions harmoniques de Marchetto sont des
choses prodigieuses (j’aurais pu dire absurdes ) dans la tonalité de
son temps, mais j'élais en droit d'sjouter que longtemps méme
aprés 'introduction dans I'art du principe de la tonalité moderne
de pareilles successions y éiaient inconnues. Quatre sitcles s’étaient
¢coulés depuis Marchetto, lorsque Stradella, et aprés lui Alexandre
Scarlatti, ont fait entendre les premic¢res successions chromatiques
avec l'attractiontonale. L’étude quelque peu attentive des régles en-
seignées dans les traités de musique des quatridme et cinqaiéme sic-
cles fait voiravee évidence qu'clles ont pour objet d’éviter des rela-
tions d'intervalles bien moins hardies que celles de l'écrivain de
Padoue.

Les deux exemples de critiques que je viens d’analyser et de ré-
futer, par de solides preuves, font voir que si je voulais relever de la
méme maniére tout ce qui a éé produit contre mes doctrines, je-
devraig éerire d’immenses volumes , source de fatigue pour moi ot
d’ennui pour mes lecteurs. Certains archéologues, dans ces derniers
temps, se sont attachés & des points de vue particuliers sur lesquels
ils se contredisent souvent entre enx, bion que le but de la plupart
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soit de me combattre. La vue do l'ensemble leur échappe, ce qui est
cause qu’ils ne me comprennent pas toujours, Hs sont & Ihistoire de
la musique ce que seraient plusieurs tailleurs qui voudraient tra-
vailler dla confection du méme habit , chacun de son ¢bté : celui-ei
ferait la taille, cet autre les manches, un troisiémele collet. Tous se
complairaient & bien faire la partie qui leur serait échue; mais,
quand viendrait le moment d’assembler le tout, rien no s'accorde-
rait, Avee dusavoir, de I'érudition , on creit pouvoir résondre mieux
certains probhlémes de I'histoire de la musique en bornant le cercle
des études 4 ces questions particuliéres ; mais dans cet art, dont les
transformations sont si fréquentes, dans cette science qui embrasse
tant d’objets, si 'on n’a touf examiné ; si de longunes méditations sur
l'ensemble et 'enchalnement des faits par leurs causes n'ont pas
étendu les Vues du savant le plus consciencieux, on risque de ne
parvenir qu'a des conclusions erronées. Il faut avoir tout approfondi
pour traiteravec certitude une des milles questions difficiles qui se
présententdans cetie science infinie,

Ces considérations m’ont déterminé a faire disparaltre de la
deuxiéme édition demon livre le Résumé philosophique de Uhistoire de
la musique, que j'avais placéen tétede la premiére. Ce morceau ren-
fermeune trés-grandequantité d'apergus nonveaux, dont quelques-uns
ont été qualifiés d'hypothéses. Le conseiller impérial de Kiesewetter
en a eu tant d’émotions, qu'ellesl'ont préoccupé pendant les quinze
derniéres années desa vieet luiont fait produire dans cet intervalle
ses livres sur la musique de I' Eglise grecque, sur Phistoire de la mu-
sique européenne, sur la musique mondaine , sur la musique des Ara-
bes , sur Guido d’ Areszo et sur la théorie mathématique des échelles
toneles, sous le titre de Nouveaux Aristoxéniens. De plus, il a rem-
pli les journaux de musique allemands d’articles dirigés contre
mes idées, sous divers psendonymes. D'autres se sont aussi essayés

contre ce que j'ai écrit dans ce résumé surles origines de’harmonie, -

sur celles des notations et sur heaucoup d’autres choses. Reproduire
simplement mon tablean rapide de I'histoire de la musiquc, sans
tenir compte de toutes ces oppositions, ne serait pas possible; les
discuter serait changer le caractére de ce morceas, lui dter sa desti-
nation et le transformer en une lourde et illisible dissertation. Jo
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me suis dit qu'il n'est plus temps de présenter sous une forme
abrégée des vérilés historiques et des idées que saisissent mal ceux
qui n'en connaissent pas les développements, L’histoire générale
de la musique, dont la publication suivra celle du présent ouvrage,
exposera ces choses avec le cortége de preuves qui doit les appuyer,
et fera cesser d'oiseux débats. ' ,

En terminant, je déclare que, loin de me plaindre des attaques
dont mes assertions et mes théories ont été I'objet, je m’en réjouis,
si elles restent dans des termes qui conviennent 4 d’honnétes gens,
Mieux vaut cent fois I'animation qui régne dans le domaine de la
littérature musicale depuis un certain nombre d'années , aurisque
de quelques égarements, que Pindifférence dont J'al été témoin
dans ma jeunesse, et que jai eu pour but de faire cesser par
mes efforts. Au milieu de quelques erreurs, que lo temps dissipera.,

se sont produites de bonnes choses qui porteront leurs fruits. Sous
ce rapport, le progrés n'est pas douteux.
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A

AARON, sbbé de Saint-Martin de Cologne,
naquit en Ecosae dans les dernidres anndes du
dixiéme sitcle, 1 était jeune encore lorsqu'il fit
un pilerinage i l'abbaye de Saint-Martin : beau-
conp d’Ecossais venalent & cette époque visiter
pleusement cette abbaye, Aaron ¥ {rouva leterme
de ses voyages, et, peu de temps apros son arrivée
i Cologne, § y prit Phabit du monastére, dont il
devint abhé en 1042. I n'élait point alors extra-
ordinaire qu'un seul abbé dirigedt deux abbayes:
Aaron nous en fournit un exemple, car, pen de
temps aprés qu'i eut été élevé A la dignité d'abbé
de Saint-Marlin, on lui confia aussi la direction
de Vabbaye de Saint-Pantaléon, de Pordre de
Saint-Benolt, prés de Cologne. 1 mourut & 'ige
d’environ solxanto ans, le 14 décembre {052, Un
traité De utilitate Cantus vocalis ¢t de Modo
cantandi algue psallendi, écrit par Asron, se
trouvalt en -manuscrit dans la bibliethéque de
Saint-Martin, avant la suppression de cefte ab-
baye, Trithéme (in Chron. Hirsaug.) dit aussi
que ce moine a laissé un livre inlilolé : De Regu-
lis tonorum et symphoniarum. {Voy. Josephi
Har¢seim Bibliolheca coloniensis, p. 1.)

AARON, on ARON (PiETno), écrivain
didactique sur la musique, et professeur distingué

de cet art, naquit & Florence, dans la seconde

moitié du quinzidme sidcle, sulvant les rengei-
gnements que nous fournissent les titres de ses
ouvrages et ses épitres dédicatoires, Les deux
orthographes dn nomde cet auteur sont employdes
par lnl-méme; car on trouve Aron an second
livre qu'il publia, et Aaron avx titres des astres,
Pocclanti (1), Cinelll (2) et lo jésuite Negri (3

(1) Catalogus ilustrium Scriptorum Flovent

(%) Bidliotecs volants. Seansia A,
{8} Jstoria de’ Fioveating Serittort, p. wo,
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nous spprennent peu de choses concernant la
vie de ce savant musicien; ce gu'on en sait est
indigué par lui-méme, Ainzi la lettre placde en
téte de I'édition de son livve intitulé Toseanello
in musica, publié en 1539, et datée du 7 octobre
de la méme année, nous informe qu'Aron avait
vingt-aix ans lorsqu'il publia son premier livre,
en 1516 ; d'oir il suit qu'il était nd en 1489 ou
1490. On voit dans une autre dpltre de l'édition
de 1523, qu'il était né panvre, et qu'il chercha
des ressources pont sa (orfunce dans ses fravaux
sur V'art. On peut induire de ses paroles qu'il
g’était yendu A Rome, ¢t qu'ayant été ordonné
prétre , il recherchait ja favenr du pape Léon X ;-
mais la mort de ce pontife tral.it ses eapérances.
Heurensement, il trouva alors nn prolectesr dans
Sébastien Michele, noble vénilien et chevalier de
Saint-Jean de Jérusalem (4;. Or Léon X monrut
le 1 décembre 1521, et avant celte époque
Aaron avait déja publié ses trols livres Dell' Isti-
tuzione armonica, & Bologne , en 1518, ¥ est
donc au moins vraisemblahle quiil se trouvait
alors dans cotte ville, o Flaminio, son ami,
publia dans la méme adnée une version latine du
méme livre. Depuis celte épogque jusqu'an mois
de février 1521 , les fraces de I'existence d’Aaron

() ... Sotto il suo pontifcate (de Léon X ), modd
sl sone affaticati, claicune secondo le lor forze, di
Jar profitto in cssa per pli ampl premil che g le lore
Jaliche vedevano essere propostl. Tra gli quali fo sono
slato wno, 4 quale in tenye fortuna nato, ricercando
per aicuna honesia via soslentare ia mic tenvita
negit studii di musica, mi tono non poco qffats-
cato, se non cos jJelicemente comms harel |ale) volgto,
almmo quanto §* ingegno et la mics industria md ha pn-
; et harel al tulto dissipalo 1l premio a e fatiche
v la importuna morle di Leone, e vosita sigho-
mi 36 Jusii offerta unico presidio a la gfftitia
ung, ele,

1
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disparaisaent ; mals un document 3‘::!& dans fe
n° 17 de la neuvidme année de @ Gasella musi-
cale di Milano (37 avril 1851) nous apprend

qu'll était alors A Imola, petite ville de I'Etat |

de I'Egiise, et siége d'an évéché, ol Aoccupaitla
place de chanire (ou maitre de chapells et insli-
{uteur des enfants de chaeur) 5 Péglise cathédrale.
Ce doctinent est un acte dressé par le notaire
Yincent Gibelti , de cette villa, en date du 15 #-
vrier 1521, par Jequel Jes chanoines, aprés déli-
bération , accordent & Aaron, pour tout salairs
annuel de son serviee, et ans indemnité de loge-
went, seise mesures de Sroment (1), | paralt
hers de dente qua, pen salisfail du résuitat de la
détibération, ce savant maltre abandonna sa
place de Véglise d’lmola , et se vendit & Rome
immédiatement aprés. Les munilicences de
Léon X, son gout décidé pour les arfs, et Ia
faveyr que ce pape accordait aux Florentins,
tout faiseit entrevoir & Aaron un sort plus heu-
reyx; mais la mort prématunée du pontife
renversa de nouveau ses espérances, Cependant
il ne tarda pas & se iromver dans une meillenre
sitoation, ayant oblenu, par la projection du
chevalier Séhastien Michele, un canonicat 3 ¥4
cathédrale de Rimini, dont i} était pourva
dés 1522, alnsi gue le prouvent le fiire ot V'é
pitre dédicatoire du Toscanello, publié dans celte
méme année.

1 jouissait encorede ce hénéfice lorsque paru-
rent ley dditions de ce livro pnbliées en 1525
ot 1520; mals il parait qu'il ne l'obligenit pas &
vésidence; car il était en méme temps malivs de
chapelle de la maison de son protecteur, le che-
valier Sébastien Michele, prieur de Saint-Mare de

J Venise, et vivait dans cette ville, sinsiqu'on le voit
par lg tjire de son livre intitulé : Tratlate delia
natura ol della cognizione di tutli gli tuoni

{s) Et pradictl syndlous mansionariorum, ef man- '

sionari pradictl, obtento partito per fabay quoatuor
ulbas cx quingue de dando dicto D, Pelro Aron cordes
X1 frumenti de proedicta mensura, se obligaverunt dare
¢t consignave in recoliects prozime fuburo dicto D, Petro
Aron dictas corbes XF1 frumentt, pro eo quod promisit
in choro divinis interesss et cantu ss occupare diebus
solemnibms et festivis per annum incipiendum in kulendis
martis prozime futuris, et ud sequilur, hac tamencordi-
tione, quod son factg inlerpeliations per menicm ante
Finitson aringm yer ajleram partem de conducta non
persiverands ; intelligalur perssverare co modo et forma
guo anno tunc pratterito, et sle per transilum mensem
Perdurare per alhim awum cum eodem sulario,

" Suivant les tables de variations de is valeur de Vargent
et du pris des denrées, donndes par Dupré de Sslnt-Maur
dons son Essal swr les Monnales, et en supposnt que
1§ mesure romaine de blé {0t &' peu prés Péquivalent do

solier d¢ Fraace, eolé en 3534 & 4 Kvres laurnols 3 sous

¢4 4 denilers, qui répondent 2 18 franes de notre monnale,

% seize mesures de froment nceordés & Aaron représen

Wralent anjourd’hul un tratlement annucl de 910 france!

nel canfo figuralo, qui fat publié en 1525. La
mert du prélut et s modicilé du revenu de son
eanonicat-mirent plus tard Asron daus une aitua-
ilon pen prospére; car il se décida, en 15635, 4
8¢ faire woine de Vordre des MNidranymiles
{appelé ¢n Halie VOrdine de’ crociferi ou
Crosachiert), dans le couvent de Ssint-Léonard ,
a Rergame. ¥ en prit habit Jo 32 mars 1536, ey
Fon voit dans une lettre qu'il éerivit le lende-
main & son ami Glovanni del Lago, maltre de
chapelle vénitien, que sa profession se fit avec
beaucoup de colennité, qu'on lui rendit des
honneurs fnaccoutumés, ei que les musiciens et
chianteurs qui assistalent & la cérémonie lul té-
moignérent de 'alkection. Pour Ihonorer, dif-
i}, et & cawse de l'amitié qu'ils avaient pour lui, le
maltre de chrapelle, Messer Gasparo et wes vingt
denx chantres exéeulérent des psaumes spes-
| sali et un Magnificat & deux choeurs , et loutes

les antiennes en contre point, aussi blen qu'on
anraft pt: le faire & Venise ; puis lo ¥eni Creator
fut chantd deés qu'il et revidn habit, 11 ajoute s
« Aprés les eérémonies , je fas accorapagné dans
» la eouvent par monseigneur patron (le supé.
« rieur), avec les thanives ¢t une partie du
a peaple. Une somptuense eollation de patisseries
« el de conlitures éhait préparde; o, sans que
« j'en ewsse ¢té prévenn, on chanta d wma fonange
« un madrigal & six voix (1), » Trols ans aprés,
it écrivail aa méme ;: « Ja snis mieux que je
« W'ai jamais étd; blen vu et caressé; j'al bonne
« vie et repos; je suis libre, et J'al quelques écus
« dans ma bourse (2). » Dans une autte lettre
il dit encore : « Yous savea quelle était ma situa-
« lion & Venise : 8'il m'étalt survenn une maladie,
« Paurals ¢é6é aans asile (3). » 1) passa plus tard
du couvent de Bergame i celui de Padoue, puis

+ n —— g —

—

{t) Per lo amore quale a e portuno guesti tignord
minsiel et eantorl, messer Gasparo, macstyo di cappelia,

. gua con ventidue eantori (fu) ad Amerarmi, & quu

/1 cantato un vespero a dsj chord da love a psaimi
spesiat , mollo egrepiamentz, con un Maguifieat @ dui

"chort, et titte lo antifoms in contrapumlo; cosa che
. men Aaria oreduto, lanlo bene chs sarebbo basiato in
- Vinegla : da pod sino Veak Creator Spiritus, guando fud
_westilo, ete,

. weees Finito te cevemonla, fol accompagnato daj

reverendo Monsignore mio patrone in easa con tutti i}
cantors et partes del popolo, dove ¢ra dapparcechiiato ung
beliissima colations whundante di mariapans et confelli
da pol fu cantato un mandriall (sic) & sed voct, del quale
non sapevoutento, i laude mia, (Yoy. Lucidario o ma-
slok , ote,)

(1) fo sto meglio el fo stetti'mal; den visto, ben arkn-
ressato, buon vivere con tipows, libdero ¢t gualchs scwuio
in borsa. ( 1bid.)

(3) Fol sapete bene quells che in Vexttin al presenta
havero 26 ml Susse venulq unag malattia, saria unduto

rumingo, (ibldd
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AARON — ABADIA

b eedui de Venise. On ignore Pépoque de 1a mort
d’Aaron ; mais on sail qu'it vivait encore en 1545,
car §l publia dans celte année son Lucidurio in
Musica. C'est donc enlre celte date et 1562
quil cessa de vivre; car ba dernibre édition de
ton Toscanello in Musica , pobilide précisément
dans ceils année 1562, porte au fronlispice ces
mots : Con I’ aggiunia fatia dall' autore stesso
innanzi che morisse (avec Vaddilion faile par
Vauteur lul-méme avant qu'il mourdd ). Les sofng
quilavalt pris pour les progrésdelamusique, et ta
répulation dont joulssalent ses ouvrages, lui pro.
caréent V'honneur, unique parmises contempo-
rains, de voir son portrait placé dans la galerie
ducale de Florence, pris de cenx des musiciens
les plus célehres des temps antérieurs. On a de
tui les livres dont voict lés tlives : 1° [ tre libri
dell Istituzione armonica, stampati in Bolo-
gna nel 1518 da Renedello di Ellore, in-4°,
Ce volume ext composé de 62 feuillels chilfrés
d'un seul cOlé. JeanvAntoine Flaminio, ami de
lautenr, tradaisit ce livee en latin, et publia
&4 version wous ce titve : Lidrl tres de Imstilu-
tione harmonica, editi a Pelro Aaron, Flo-
reniino ; interprele Giov, Ant. Flaminio Foro-
corneliensi. Bononim, 1518, pellt in-4°, Cet
ouvrage fit nafire une vive contestation entrs
Fantear ot Gafuri, qui y trouvait des fautes
graves en grand nombre, L'objet de la dispute
était Ia division aes téiracordes dans Jes genres
diatonlque , chromatique et enharmonique; dis~
putes vaines qu'on agitait volontiers dans ces
temps anciens, et qu'on assuisonnrit d'injures
réciprogues. La caunse d'Awron fut soutenue
contre Gaforl par Jean Spataro ot Nicolas Vulso
{voyez ces noms), ef des pamphiels, devenus
trés-rares, furent échangés a cette occasion,
Longtemps aprés, Aaron est revenu sur ¢ sujot
dans le second livre de son Lueldario (page 10);
fly falt une ervitique vigoureuse des arguments
de son adversaire, 2° Toscanello in Musica di
messer Plelro Aron [Fiorentino canonico in
Riminl. In Vineggia, 1523, pelit in-fol, Clest
le meilleur des ouvrages d’Aaron, Les rogies du
contre point y sont mieux exposées que dans les
autres livees publiés avant ceux de Zarlino. Uy
en a d'autres édillons publides en 1525, 1599,
1639 et 1562, toutes imprimdes & Venise, petit

in-fol. Dans V'éditlon de 1530, impritée par |

Marchio Sessa, on trouve, apris le second livre,
une addifion (aggiurta) fort importante con-
cernant f'usage du bécarre et du diése dans la
tonalité dn plain-chant, L'édition de 1562, im-
primée & Venise par Dominique Nicolini, petit
in-fol, est la dernitre de ce livve. Elle s ponr
titre : Toscanello, opere dell' eccetlentissims

musico Pielro Aron forentino, nella quale,
dopo le laudi, la origine, la definitione, 6f
le divisione della musica, con esattisrimo
¢t agevolissimo (rattafo & insegna ituifo
quello, che glia pratica del canlare et del
comparre canti, et a divenive perfetto musico
& necessario. Con U aggiunta Jatia dall autore
slessa, tnnansi che morisse, 3° Tyattato
della natura et coynitione di tutti gli tuoni
di canto figurato non da alirui pite scritti,
composti per messer Pietro Aaron, musico fio-
rentino, canonico in Rimini, maestro di casa
del rever. et mognifico cavaliere hierosoli-
milano messer Sebastiano Michele priore di
Venetia. Impresso in Vinegia, per maestro
Bernardino Vitali, 1525, petit in-fol, La Borde
cite une deuxizme édition de ce livre, qui aursit
été publide en 1527, fn-fol. : Je la crois sop-
posée, 4° Lucidario in 3 usica di aleune opi-
nloni antiche et moderne; Venise, 1645, in-4°.
Ce livre coulient des éclairciasements sur quel-
ques difficollés relatives & Ja théorie de la mu-
sique, particulidrement en ce qul concerne les
proportivns, 5 Compendiolo di molti dubbi,
segretl et sentense, intorno al cunto fermo
et figuralo, da molii eccellenti consumati
musici dichiarato ; raccolte dall’ eccellente et
sciensalo aulore fraire Pietro Aaron, dell or-
dine de’ Crosachieri, et della inclita ciltd di
Firense. In Milano, per Gioy. Anlonio da
Castliglione , in-8° (sans date) (1), Les ouvrages
d'Aaron ont encore aujourd'hui une assez grande
valeur historiquey la doclrine qui y est exposée
est puisde en grande partie dans les ceuvres de
Tinctoris.

ABACO {Evarisre-FeLice veL), né b Vérone
en 1602, fut directeur des concerts de I'électenr
Max. ¥mmanue! de Bavidre, et uourut dansla
soixante-quatritme année de son &ge, le 26
févrler 1726. 11 a publid cing wuvres de musique
qui ont tous étd gravés & Amsterdam, savoir:
1° douge sonates pour violon et basse, §ng°
oblong ; 2° dix coneerts 3 quaire pour V'église;
3° douze sonates pour deax violons, violoncelle
et basse; 4° une sonale pour violon et basse;
&° six concerls pour quatre violons, alto, bas.
son, violoncelle et basse. Son auvre quatriéme
a dté arrangé pour la musette,

ABADIJA (NatavLe), compositeur de musique
ceclésiastique et thédtvale, né & Geénes le 11

{1y Sl falt une crveur considéradle, en diumt , dans I
premitre dditlon de 1a Blographie universeils des Mus-
clens, que c'est Je Compendiolo qul a &té traduly en Jatia
par Flamioio; je me conmaissals pas alers le prewier
ouvrage d'Aaron, que n'indiquent ni Martint, ot Forkel,
nl Lickitenthal. 'al coplé Pevvenr de ceus-cl
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4 ABADIA - ABELARD

mors 1702, a fait ses premitres études musicales
sous la direction de P, Ralwmondi : 1 ies terina
dans V'école de L. Cerro, son compatriote, On
connalt de lui une messe & trois voix , une autre
b quatre, avec orchestre, des vépres complétes
et quelques molets. Pour le thédtre, il a derit
un opéra boulfe intitnlé s I hmbroglione ed il
Castigamaiti, et en 1842 il a donné au thédtre
di 8. Agustino, & Génes, lo drame qui a poue
tilre la Giannina di Pontieu, ossia la Villa-
nella d’ onore,

ABAILARD ov ABELARD (Prearv),
céldbre par ses talents, ses amours et ses mals
heurs , nagnit en 1079 au Palet, pelit bourg i
pen de distance de Nantes. Doné d'un esprit
vif, d'uue imagination ardenle, d'une mémoire
prodigiense et ’un gontt passionnd pour l'étude,
il posséda toutes les connaissances de ced ftemps
harbares , et eréa cetle philosophie scolastique
djoi semblait alors renflermer tontes les sciences,
et qui fut oi fongtemps un obstacle aux progrés
de 'esprit humain. A la rhétorique, & la gram-
maire et A la dialectique, il avait ajoulé Pélude
de ce qu'on appelait de son temps le quadri-
vium, c'est-d-dire Varithmétique, 12 géométrie,
"astronomie et la musique, Il possédait particu.
lidrement lathdoria ot la pratique de celie derniere
aclance, Dés PAge de vingt-deux ans, sa répu-
tation comme savant ct comme homme éloquent
effacait celle des plus habiles professeurs , et son

éeole dlait devenue célébre, Au milieu de ses |

auechs, il vit Héloice, niece de Fulbert, cha-
noine de Paris, I"astma, la sédulsit et 'enleva. 1
In conduisit en Brelagne, oi elle accoucha d'un
fils qui ne vécut point. Aballanl proposa alors &
Fulbert d'épouser sa niéeo en secret; celui-ci y
conzentit, ne ponvant faire mieux, mais il di-
vulgun cetle union : Hélolse, sacrifiant sa répu-
tation aux volonlés de son époux, la nia avec
sermant. Fulbert irrilé o maltraila, et Abailard,
ponr la sousiralre & ses mauvgis teailements,
I'enleva une seconde (ois, et la mit au couvent
'Argentenil, Le désir de se venger conduisit
alors Fulbert & une action atroce : des gens
apozlés entriérent fa nuit dans la chambro d'A-
bailard et Ini firent subir une mulilation intime,
Cet alfeniat fut bientét connu, et son aunteur
déerdté, exilé, dépouillé de ges hiens; mais le
bonheur d'Ahailard élait détruit pour towjours,
Il alla cacher sa honte & Vabbaye de Saint-Denis,
qu'il ne quitta que lorsqu'it fut nommé abbé de
Saint.Gildas audicetse de Vanues. 1l finit par étre

simple moine & I'abbaye de:Cluay, ¢t mourat.

au prienré de St-Marcel, prés de Chilon-sur-
Sadne, le 21 avril 1142, igé de soixantetrois
ans. Nous avons dit que la musique &tait un des

talents d’Abailard. Il avail fail Jes paroles ef te
thant de plusieurs chansons dont le sujet étalt
ses amours : il les chantalt avec godt. Riantit
répétées en fous lienx, elles eurent une vogue
extravrdinaire, Héloise elle-méme nous apprend
quel ful leur succds, par ce passage d'una de ses
lellves : « Quand, ponr vous deélusser des travaux
« de la philosuphie, vons composiez en rimes des
a chansons amoureuses, tout le monde voulait
« les ehanter 4 cause de la donceur de lene mié-
« lodia, Daretles mon nom se trotivait dans toufes
« les bonches, les places publiques relentissaient
« du pom ('Hélolse, » (Letlres d’ Helolse et d'A-
bailard , traluction nouvelle par le bibliophile
Jacob, poge 131, dans la Bibliothéque d'é-
lita,) Ces clansons amoureuses n'ont point
¢té retronvées jusqu'a ce jour : elles ont donné
lien a beaucoup de conjectures conlradictoives.
L'ahbé Dubos a cru qu'elies étajent en langne
vulgaire (Hisloire de la poésie Jfrangaise,
page 114); Léveque de la Ravallitre a veponssé
cetle opinion (de PAncienneté des Chansons
frangaises, dans les Poésies du roy de Navarre,
tome I, pages 206 et sulvontes ), se fondant sur

| o8 gu'il n'a frouvé ancun vesiige de ces podsies;

ce qui-est peu concluant, car ce qui w'a point
été trouvé dans un temps peut elre découvert
dans un sutre. Lévique de In Ravaliére paralt
d'sillenrs dtre dans le vrai lorsqu'il soutient que
les chansons d’Abailard étaient en langue latine,
M. Leroux de Liney, qui parlage celte opinion,
Pappuie par celte considération qu’Abailard
monire en ses écrits trop de dédain pour les
langues wvulgaires, pour supposer qu'il eat re-
nopcd dans ses podsles amourcuses i Ja langue
e Virgile et d’Ovide, at sé MOt servidu francais
encore an bhercean, (Recwell de Chants hislori-
ques frangais, lnireduction, page ve.) Une
découverte rdeente semble d'aillenrs donner
gain de cause & celte opinion; car M. Charles
Greith, pasteur & Morchwyl, prés de Saint-
Gall, a trouvé & Rone, dans le manuserit LXXXV
de la Bibliothéque du Vatican, velume in.8°
sur vélin, du XIII® sidcle, qui provient du fonds
de ta reine Christine de Sudde, six complaintes
d’'Abailard en langue laline, avec le chant en
notation neumalique, qu'il a publides dans un
recueil de pléces Intéressantes intitulé Spicile-
gium Vaticanum (Fravenfeld, 1838, in8° ,
pages 121-131 ). M. Greith pense que ces com-
pluintes (plancius) sont des allégores sur les
amours inforlundes d'téloise el d’Abailard. Quoi
qu'il en soit, ces clants, qui ont pour {ifres:
1° Planclus Dina Jfilie Jacob; 2° Planclus
Jacob super fillos suos; 3* Planctus virgi-
' num Israelis super filiam Jephla Galaditz:
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ABELARD — ABBE b
4% Plancius lsrael super Samson; 6° Planctus | sistent e qualre livres de Psaumes & qualre,

David supar Abner ; 6° Planctus David super !

saul et Jonathen; ces chanls, disons-nous,

dont I'élendue est longue , ne paraissen| pas atre |

les chansons d’Abablard qui fureat populatres,
car Jeor fon est sumbre, ainsi que lindigue leurs

titres, ¢t rien n'y rappelle la gracieuse et sddui- :
atnta Héloise. On a mis en doule qu'Abailard ait .
composé la musique de scs chansens; Rawlinson

ot de Lavlnaye , édileurs de ses mnvres, pensent

(il les A composées sur des mélodies connues |
i d'Abbatini est restée inédite dans les archives de
loise rapporté précédemment suflit pour démon- |
i deSaint-Laurent-in-Damaso et du Nom-de-Jésns,

de son temps ; mals le pussage de la lelire d’Hé.

irer que son amant était 4 la fois lauteur de la
poésie et du chant (... gua pro nimia suavilate
tam diclaminis, quam cantus , tuum in ore
omniym nomen lenebant, ete.). D'ailleurs la
découverte faite par M. Greith des six com-
pluintes d’Ahailard , avec leurs mdélodies, prouve
que cet hommae extraordinaire a cullivé la mu.
sique aussi bien que les autres sciences cl arts.
ABBATEZZA (Jzax-Barniste,) né & Biton-
to, dans la Pouille, vers le milieu du dix-sepliéme
siécle, a publié une tablature pour la guitara,
sous ce litre : Ghirlanda di varii fiori, ovvero
inlavolalura di ghitarra spagruola, dove che
da se slesso ciascuno polra imparare con
grandissima facilitd e brevite. In Milano,
appresso Lodovico Monsds, 10 pages in-8° abl,
(#ans date, mais vers 1090). On ne connalt
anenne particularité de la vie de ce musicien,
ABBATINI (Axrorxe Manig), compositeur
de musique d'égliso, naquit en 15695, & Tiferno
s¢lor quelques aunteurs, et & Castello suvivant
Fabbé Baini (Memorie storico-criticke della
vila e delle opere di Glov. Plerluipi da Pa-
lesirine, t. 1), n. 477). Au mois de juillet de
Vannée 1628, il fut nommé mailre de chapelle de
Saint.Jean de Latran; il occupa cette place jus.
qW'au mois de mal 1628, époque ob il passa &
Véglise du Nom-de-Jésus. En 1645, la place de
maltre de chiapelle de Sainfe-Marie-Majeuro étant
slevenue vacante,, on la Ini confla; mais il 1'a-
handonna le 5 janvier 1840, Peu de terops aprés,
il fut ¢lu maltre de Saint-Laurent-in-Damaso;
3¢ 28 seplembre 1049 il retourna & Sainte-Marie.
Majeure, et y resta jusqu'su mois de janvier 1657.
Xl passa alors au service de Nolre-Dame de Lu-
relte, et y resta plosieurs années. De retour 2
Rome, an mois de mars 1672, il rentrs pour la
Troisitme fols & Salnte-Marie-Majeure, et en di-
rigea la chapulle jusqu'en 1677, Alors il demanda
sa refraite définitive pour aller mourir en paix
a Castello, 1l cessa de vivre, en eflet, dans la
méme année, i I'Age Jo quatre-vingl-deux ans,

huit, donze et selze volx ( Rome, Mascardi, 1030
4 1635); cing livees de Molets & deux, trois,
quatre ¢f cinq voix {Rome, Grignani, 1636 &
1638); trois livres de Messes & quatre, huit,

; douze et seize voix (Rome, Mascardi, 1638 a

1650). Aprés Ja mort d’Abbatini, son éléve Do-
mininue del Pane a fait imprimer ses Antlennes
i vingt-quatre voix, c'esl-a-dire douze ténors et
douze basses (Rome, chez e successenr de Mas-
cardi, 1677). La plus grande pariie des cuvres

Saint-Jean de Latran, de Sainle-Marie-Majenre,

Ces ceuvres se composent, savoir : d’Antiennes &
vingl-quatre voix : douze soprani et douze con-
fralli; de Messes, Psaumes, Motels, et de répons
& quatre, hmit, douze, seize, vingt-quatre et
quaranie-huit voix, Le P. Mariini, dans sa con-
troverse manuscrite avee Thomas Redi de Sienne,
sur la résolution d'un canon d'Animuceia, cite
des discours académiques sur la musique, com-
posés par Abbalini, lesquels furent prononcés
dans les années 1685 , 66, 67 et 88 : ces discours
sont restés en manuscril, Abbatini fut avssi au.
feur d’une partie du grand ouvrage de Kircher
intitulé Musurgia, ou du moins eut beanconp
de part aux recherchus qu’exigea co travail,
Alacel (Dramalurgia ) nomme sussi ce compo-
siteor comme auteur d'on epéra intitulé: Del
Male in Bene, lequel aurait éié représenté vers
1654, :
ABBE (Toseru-Bannaé Saxr-SEVIN, dit),
violoniste, naquit le 11 juin 1727, & Agen, on
son pére, Philippe-Pierre de Saint-Sévin, et son
oncle Plerre, étaient maltres de musigue des pa-
roisses de la ville. Pour remplir leurs fonctions,
ces artisles étalent obligés, suivant Vusage de
leur temps, de porter le petit collet : de la leur
est venu le nom J'Abbé ou de I'Abbé, qu'ila
ont ensuile eonservé aprés qu'ils eurent quitté
I'Eglise pour entrer tous deux & 'Opéra en qua.
lité de violoncellisies, dans V'annde 1727. Le jeune
Abbé vint rejoindre son pére & Paris, fe 11 no-
vembro 1731, & I'dgo de guatre ans. Il ne tardn
point & commencer I'étude de ia musique, et ses
progrés furent si rapides,qu'en 1739 il obtint
#u concours une place de violoniste & l'orchestre
de la Comédie {rangaise, quoiqu'il ne fot dgé que
de douze ans. L'annde suivante, le celébre vio-
Joniste Leclair le prit sous sa direction : aprés

deux années d'études sous cet habile maiire, il -

ful recu & I'Opéra Je 1 mai 1742, Déji H 8%-
fait fait entendre avee succds au concert spirie
tuel. Il y joua des golos jusqu'en 1750, Aprés

Les wuvres lmprimdes de ce composilenr von-  vingt ans de service, il se retira de I'Opéra ; mais
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ii n’obling point de pension, guoiqu'il y edt droil
d'apris les véiglements, parceque Fadministration
lo considérs comme trop jeune pour jouir do
cet avantage. Il a publié de sa composition buit
quvres da Sonales et de Trios pour le violon,
Yers 1763, il to retira dans ute jolia habitation
qu'il possédait & Maisons, prés de Charenton :
it y moueut en 1787. Celle malsona apparienu
plus tard & Martin, chanteur de 'Opéra-Comique,
ABBEY (Joun), facteur d'orgues distingué,
estné  Wilton, dans le comls de Nosthampton,
jo 22 déeambre 1785, Dés sa jeunessa il fut placé
dans la manufacture d'orgues de Davis, alors
renomuée; puis il entra ches Russec, autre
factear de mérite qui mourut & Vage de quatre-
vingt-quatorze ans, En 1826, M. Abbey fut ap
pelé & Paris pour P'exécution de Purguc dont
Sébastien Erard avait congu le plan, et qui fut
mis & Vesposition des produits de Vindustrie
nationale en 1827, Ce fut lui aussi qui exdeula
Forguo & clavier expressif qu'Erard fit pour la
chapelle des Tuileries, ot qui fut détruil Al
révolution de 1830, Ayant établi lni-méme une
mannfacture d'orgues b Paris, M. Abbey, outre

quelques orgves pour des amalenrs et arlisles,
a construit des orgues de chaeur, pour Vaccompa-

guament do chant, A Saint-Etienne-du-Mont, &
Salnt-Eustache, & Saint-Nicolas-des-Champs, &
Sainte-Elisabeth, 3 Saint-Thomas-d’Aquin, A
Saint-Médard,, églises de Paris, & la catliédrale
et & Véglise Saint-Jaoques de Reims, & Ja cathé-
drale de Nantes, & celle d'Evreux, & la cathédrale
et & Péglise-Notre-Dame de Versallles, enlin
A Péglise de Limay, prés de Mantes. Clest le
méme facteur qui a fait des orgues de tribunes,
grandes. ot petites, & Neaoilly, & Saint-Lonis
A'Antin, an collége de Henri 1V, & Péglise de
Reuil, & La Chapelle Saint-Denia, & la chapelle
d'Olivet d’Orléans et & Saint-Marceau, de la
méme villa, au collége de Caeh, au couvent da 1a

on de la Mére-Dieu, & Paris, & celni
«es Scears da 1a Charité, rue du Bac, an couvent
de la Légion d'honneur, A la chapelle do la rue
Barbette, 4 cellp dn couvent de Chalons, 3 la
cliapelle ds I'hospice de Versailles, ét plusienrs
pour le Chiliet les fles de la mer du Sud. Enfin
M. Abbey a construit les grandes orgues des ca~
thiédrales de la Rochelle, de Rennes, de Viviers,
de Tulle, de Chilons-sur-Marne, d’Amiens et de
Bayeux. 1l a fait aussi des réparations & beau-
coup d'orgues de Paris et de la province. C'est
& o méme artiste qu'on doit Iiniroduction du
mécanisme anghis et de la soulflerie de Cum-
mins dons la facture des  orgues frangaises. Ses
ouvrages sont hien terminds, et I'harmonie de ses

jeox est en géndzal satisfaisante.

ABDALLAH-IBN-RRALEDOUN. Foy.
IBN-KHALEDOUN {Aspazlag).

ABDULCADIR (sex-oaint), écrivain per-
san sur la musigne dont Youvrage manuserit
existe.dans 1a bibliothdque de V'nniversité do
Leyde. . 1l.est cité dans lo catalogue de celte bl
biiathéque (Catal. libr. lam impressor. quam
manuscript. Bibk, publ, Universit. Lugduno-
Batava, p. 453, n. 1061), sous ce fitre s

o 3ttt solioleS
c)')...;ﬂh ri‘;" J‘-’:’u

Tyaitd des objets de modulations, en fail
de chants et de mesures,

ABEILLE (Lous), pianists, compositeur
et directeur des concerts du duc de Wurlem-
berg , naquit vers 1785, & Bayreuih, oli son pére
était au service du margrave, Il n'a do son

double talent do compositeur et de virtnose qi'a
son - fravall assidu et aux chefs-d'ecuvre des

grands mattres qu'il avait pris ponr modéles;
car it avait peu de génie, et dés son enfance il
avait 816 lived & Ini-méme, Ses opéras et sa yu-
sique instrumentale ont eu du succds en Alle-
magne; jis sont agréables, quoiqu'ils manquent
d'originalité, T a publié les compositions sni-
vantes ; POUR LR CAANT, 1° Podsies mélées de
Hubner (Stuttgard, 1788, in-8°); 2° deuxiéme
partie de eet ouvrage (Stultgard, 1793, in8°);
3° tdylles de Florian (Heilbronn, 1793); 4°
Chané ou cantate pour le mevcered] des Cendres,
avec accompagnement de piano; euvre onzidme
( Augshourg, 1798); 5° PAmour et Psyché, opéra
en quatre scles, arrangé pour le pianc {Augs~
bourg, 1301); 6° les plus jolies chansons qui ont
paru & Stuttgard depuis 1790, mises en pot-pourri.
POUR L& PIARO, 7 Quatre sonates ponr le clavecin
(Heilbronn, 1789); 8¢ une sonate et neuf varia-
tions dans
( Heilbronn, 1790); g*fantaisie pour le forté-piano
(ibid.); 10° comcerto pour le clavecin, en si
bémol, op. 5 (Offanbach, 1793); 11° grand
concerto en #¢ & quatre mains, op, & (Oflen-
bach, 1793); 12° grand {rio pour le clavecin avec
violon et violoncelle, op. 20 (Offenbach, 1708 );
13« Chants et élégies avec clavecin (1809); 14°
Plerre et Annetie, opéretlo en 18105 15° po«
Jonaises pour piano-forté, n°® 1 (Leipsick); 16°
vaise en forme de rondesu, peur piano, n°* 4
et 2 (Leipsick), On troave & la Bibliothéque fme
périale, & Paris, un Miserere 3 grand chour, en
parlition manuscrite (n° Vm 320), composé par
Abetlle, '

ABEL (Crasor-Hevni), musicien de chambro
4 Ia cour de Hanovre, naquit en Westphalie, vers

le gool de Mozart poue le clavecin .
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te fnilies dn 17° sticle. On va sait point le nom
Ju mattre qui divigea nes éludes, ni les circons-
tances de sa vie. Ses ouvrages ont éié publiés
sons le titve : Ersilinge musikalischer Blumen,
Allemanden, Couranten, Sarabanden, etc.
{ Prémices de fears musieales, altemandes; cou.
rantes, sarabandes, etc.), parlie pour violon et
hasse, partie pour viola da gamba, violon et
basse, Le premier volame parut & Franclori-sur-
jeMein en 1676, lo second en 1876, et le trolsisme
en 1677, ia fol.; on y trouve son portrail. Gn a
réunt ces {rois parties dans une édition qui parut
4 Brunawick en 1687, sous ce litre : Dreyopera
musica, auf einmal wieder aufgelegt, Sie en-
Ehielten Allemanden, etc. 12 musique d’Abel ae
ge distingue par aucune qualité remarquable.
ABEL (LéovoLo-Avcusre), fils d'un musicien
de la chapelle da prince d'Auhsit-Ceethen, na-
it & Cathen en 1720. Eldve de Benda, il devint
tubile violoniste, pour son temps, et fut d'abord
employé dans Porchestre du thédlre dirigé par
Nicolinf & Brunswick. En 1758 il obtint la place
de matlre de concerts du prince de Schwarlx-
bourg-Sondershausen; hait ans aprés il passs
au servics du margrave de Schwedt, et plus tard
il fut attaché & ls cour du duc de Schwerin.
On ignore 'éponue de sa mort, Le calalogne de
Bihme, de Hambourg, indique Siz Concerfos
pour l¢ viclon composés par et arliste, Abel
Hait habile peintre en miniatare, ‘
ABEL (Cuanies-Freogaic), frére poiné da
précédent , . musicien céldbre et le plus habile
joneur de basse de viole de sen temps, né A
Ceethen vers £72%, fut admis & Pécole de Saint-

Thomae de Lelpsick, et v apprit la mwsique sous |

{a divection de Jean-Sdbastien Bach, Ses études
terminées, il entra daus la chapelle du voi de
Pologned Dresde, et y demeura pendent dix ans,
L2 modicité de ses appoiniements et quelques
discussions désagréables avec lo céiébre compo-
sitenr Hasse, qui dirigeait alors la chapelle
royale, décidérent Abel & donnor sa démission
en 1759. Aprés avolr parcourn {'Allemagne dans
un état voisin de Vndigence pendant prés d'une
annde, | se rendit en Angleterre, o it put tirer
parti de ses talents. Le due d'York devint son
protecteur et le it entrer dans la musique de la
reine, avec deux cents livres sterling de traite.

" miont, Peu de temps aprés il devint directenr de

{a chapelle de cette princesse, Son séjour & Lon.
dres Jdura sans Interruption jusqu'en 1783; mais,
& cefte époque, le désiv de revoir son frére,
Léopold-Auguste, direcleur des concerts du due
de Schwerin; lo ramena en Allemagne. Il se fit
enfendre & Berlin et & Ludwigslust, et, quolqu'il
¢t alors soixante-quatre aus, il excita Fadmi-

ration générale par Pexpression et Ia nelleté da
son jeu. Frédéric-Guillanme, aloré prince royal
de Prusse, lui fit présent d'une tabatidre fort
tichae et do cent pléces d'or pour lul témoigner sa
satisfaction. De vetour en Angleterre, i entre.
prit d'y donner des concerts publica; mais cetle
spéculation n'ayant pas réussi, le dérangement
de ses affaires Pobligea & passer quelqud temps &
Paris; il netarda point b velourner & Londres,
ot il mourut, le 272 juin 1787, & la suite d'une
sorte de léthargie qui dura trois jours, Quoique
d'un caractére irascible et bratal, it @ait bien
regu dans Ja sociétd, Son défaut principal était
la passion db vin, qui probablement abrégen des
jours, .

Les Anglais font maintenant pen de cas des
compositions d'Abel; cependant elles se distin-
guent par un chant pur ¢f une harmonie assez
correcte, Elles consistent en dix.sept eceuvres,
publi¢a & Londres, & Paris, & Betlin, ete., sa-
volr 1 1° six ouvertures & huit parties, op. 1} 2°
six sonates pour clavecin, avec accomp,de violon,
op, 2; §° six trios pour deux violonus ou fliits,
violon et basse, op. 3; 4° six ouvertures 3 hait
parties, op, 43 5° six sonatez pour clavecin, avec
acc., op. 53 6° six solos pour flite et hasse,
op. &; 7° six ouvertures & huit parties, op. 73
8° six quurtetli, pour deux v., alto et b., op.-8;
9* gix trios pour violon, vielone., & h., op.
9; 10° gix ouvertures 4 huit parties, op. 10; 11*
six concertos pour clavecin, avec ace. de deux
violons et hasse, op. 113 12° six quartetti pour
deax violons, slto et basse, op. 183 13° six go-
nates pour clav, aveo acc. de v. op, 13; 34° Bix
ouverfuves A huit parties, op. 143 15° six quart,
pour deox v., alto et b, op. 15 ¢ on a ausel
gravé comme ceuvre quingidéme des sonates
pour {6 clavecin; 16° six frios pour deux v. et
b., op. 16; 17° six ouverfures h quatre parties,
op. 17. Presque lous ¢es ouvrages out été ar.
rangés pour divers instruments, Abe! a éerit quels
ques morceaax pour Popéra anglais Love in o
village , représenté A Londres en 1760, ot pour
Bérénice, 1764, Jean-Baptiste Cramer a 418 lo
meilleur dlave d*Abel.

ABELA (Cuanixs-Gorrren), né le 29 avril
1803, & Borna prés d'Oschatz, en Saxe, fit ses
éfudes musicales & Dresde sous le cantor ot
professeur A, G, Fischer. Appelé & Halte, en 1825,
en qualité de professeur 4 l'écale primaire, il fut
sommé peu de temps apras cantor de I'Eglise
Sainte-Matie, En 1827, il éunit & cette position
celle de professeur de musique i 'école supé~
tienre. Abela mourut A la flenr de V'dge, 1o 22 wvrit
1841. Ses principales productions sont : 1°.un
recueil de Lieder 2 2, 3 et § voix, & I'nsags dis-
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écoles, publié & Leipsick, chez. Hartknoch, ef
dout In quatridme ddition stéréolypa a pard
on 1848; 2° 160 Lieder sulvis de canons & plu-
siours voix, Leipsick, Breithopl et Haertel; 3°
120 qualuors pour 4 voix d'hommes, ibid; 4°
Der Stingerbund (1/Upion des Chanteurs),
Lieder pour 4 voix d’hommes, Halle, Knapp.
ABELL (Jean), musicien anglais, possédait
une fort belle voix de ténor, et fut altaché & la
chiapelle de Charles 11, voi 'Angleterre, Ce
prince admirait son talent dans ls chant, et avait
conga le projet de V'envoyer, avec le soius-doyen
de sa chapelle, Gostling, au carnaval de Venise,
pour montrer aux Italiens qu'ily avait de Dbelles
voix en Angleterre; roais ce voyage n'cut point
lien. Lors de Ja réveiution de 1688, Abell fut
exilé d’Angleterrs coraine papiste, 1 se mit &
voyager ei & dopner des concerts, Mattheson
assure (in Wollkomm. Capelimeister) qu'il
chanta aves heavcoup de succds en Hollande et
a Humbourg. 1l ajouto qu'Abell possédail un sé-
cret par lequel il conserva la beauté de sa voix
jusque dans P'age le plus avanes, Abell étaif anssi
luthiste fort distingué, Partout il recevait de ma-
gniliques présents; mais 3l dissipait aussilot ce
qu'it gagnait. 1l se vit a la fin réduit & voyager &
pied, avec son luth sur le dos. Arrivé 4 Var

sovie, il fut mandé par le roi de Poiogne, qui

voulait 'entendre. Abell s'excusa sous le prélexte.

d’un rhume. Sur cette réponse, Fordre préels de
ce sendre & la cour lui fut envoyé, Dis qu'il
y futarrivé, on Vintroduisit dans une grande salle,
autour de laquelle régnait une galeric ou lo roi
se trouvalt avec tote sa suile. Abell fut assis
dans un fautenil qu'on lLissa au moyen d'nne
poulie; puis on fit entrer des ours dang la salle,
at I'on donna le choix au musicien d'étre dévord
par eux ou da chanter : it prit co dernier partl,
et 'on assure que le trait de despotisme stupide
dont §l était vietime dissipa sur-le~champ la
rhume qu'il avait allégué. Aprés plusienrs années,
il obtint la permission de reatrer en Angletarre;
ot il témoignn sa reconnaissance do ce bienfait
Jdand la dédicacs qu'il fit au roi Guillaume d'une
collection de chamsons en diverses langues, la~
quelle fut publiée & Londres en 1701 sous co
titre: Collection of Songs in several languages.
Le calalogue de musique d'Etlense Roger,
&FAmsterdam, indique un cuveage d'Abell sous
co titra : Les airs d*Abell pour le concert, du
Duole. On trouve aussi dans lo quatriéme vo-
lume de la collection intitulée : Pilis to purge
melancoly, deux airs de ce musicies. Abell mon-
rut dans un ige trés-avancé,
ABELTSHAUSER. On 3, sous le nom de
ce musicien allemand , qui élait attaché 3 la mu-

autrichien en gavnlson &
Mayence, de 1825 & 1830, les ouvrages sulvants :
1° aix qualuors pour deux fiftes et deux cors,
ceuvre premier, Mayenco, Bchott; 2° idem,
@uvre desxibme, ibid.; 3° douze pidces pout
quatres cors, cuvre trolsitme, $0id.; 4° six pidces
pour fitte, clarinetts, cor et basson , @uYIE quia-
tritme, bid. *
ABENHEIM (Joseen ), musicien aftaché &
Ja chapelie du roi de Wurtemherg, est né a
Worms en 1804, 6t ya vegu de Winkelmaler les
premiéres legons de piono et de violon, Plus
tard il se rendit & Darmatadt pour y continuer sos
études musicales sous la direction de Schloesser.
Enteé fort jeune dans Forchestre de la cour de
Maanlicim, il perfectionna son talant de violonisle
et apprit les §léments de harmonie chez Frey,
alors maltre de concerts de cette cour. En 1825,
Abenheim fut admis dans Ia chapelle royale et
Porchestre du thédive de Stnttgard, Fixé dans celte
ville, il 8y maria et &'y livra d'shord & Pensei-
gnement; mala, animé du désir d’'augmenter ses
connajssances dans son art, il obtint un congé
en 1328 et se rendit & Paris, ol Reicha lul donna
des legons de composition. De retony & Stuligard,
it prit une position plus élevée dans l'orchesire
du théatre royal , et remplaga le maltre de cha-
pelle Lindpaintuer et son adjoint M. Molique, en
Jeur absence. Ce fut lui aussi qu'on chargea de
la direction de Torchestre des vandevilles qni
étaient jouds souvent sur le petit thedtre de la
cour par les membres de I3 famille royale ot qiel-
ques personnes de la liaule noblesse . M. Aben-
hieim est fort estimé & Stutigard comme professeur
de piano et d’barmonle. Les compaositions de cet
artiste publides jusyu'a ce jour sont les suivantes :
1° chant sans paroles pour le piano, Stutigard ,
Hallberger; 2° degs nocturnes pour piano sen ;
n° 1 en sol mineur, n°2 en Za bémol., op. 8, ibid.;
3° Polonaise, idem, Carlsrulie, Creuzbaner;
4¢ & Lieder & voix seule aves piano, op. 2, Leip-
slck, Broitkopf et Heerlel ; 5° 6 idem, op 5, Stutl-
gard, Copel; 6° Le Rhin allemand { Der deulsche
Rhein), do Baker, clianson 4 voix seule, Stutt-
gard, Schulz; 7¢ Le Wurlembergeols et sa fidé-
lité (en allemand), 2 chansons avec plano,
Stultgard, Zumsteg; 8* Le chant de ‘Thekla dans
le Wallenstein de Schiller, idem, op. 9, tbid. ;
9 Chant pour le drame Der liebe Zamber, op.
19, Stuttgard, Hom. Le plus grand nombre des
productions de M. Abenheim est encore en ma-
nuscrit; on y remarque des pitces de circons-
tance pout des flesdela famille royale de Whr-
temberg, la musique pour le drame intitulé
Hariadan, joué 3 Stuttgard au inofs de juin 1842,
un psaume & § vois et un Valer unser (Pater

sique du régiment
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noster), qu'ila fail exécuter plusicars fois Stuit.
gard, et qui ont été considérés comme de beanx
ouvrages,

ABERCORN (Le comte d'), précédemment
Lord Pasiey, Voyes Prroseq.

ABRCHT (Jeax-Gronrge), théologien pro-
testant et savant ovientaliste, né en 1672, &
Kcenigade, dams la principauté de Schwartzbourg,
mart & Wittemberg en 1740, ou, selon quelques
biographes, le 5 juin $749, H remplissait &
Wittenzberg les fonctions de professeur 4 I'Aca-
démie, Peu de temps avant sa mert, 1 avalt &6
nommé membre de I'Acaddmic royale des sclences
de Berlin. L'objet principal des travanx d’Abicht
fut la langue hiébraique, et surtout V'usage gram.
matical, prosodique et musical des accents de
cetle fangue. Sa dispuste avee Jean Franke a
jeté quelque jour sur cette matitre,

Parmi ses nombrenx ouvrages, ceux, qui ont
du rapport avec la rusique sont ; 1° Dissertatio
de Hebrorum accentuumgenuino Officio, dans
la préface de Frankil diacril. sacr.; 1710, in-
4°; 2 Vindicia Usus accenluum musici ef
oratorii, Joh, Frankio opposita; Lipsise, 1713,
tn-4°; 3° Accentus Hebraorum ex anfiguis-
simo usu lectorio vel musico explicali, et ad
usum hermenenticum applicatl, cum duabus
{abulisi enels et specimine locorum ez accen-
tibus explicatorum, in quo de Poesé Hebraxo-
rum rhythmica disseretur, Accedit Anon, Ju-
dai porla accenfuum in lotinum sermonem
versa, Lipsko; Jo. Chrit. Keenlg, 1715, ge,
in-8° de 308 pages detexte, index et planchies;
4> Excerpte de lopsu murorum hierichunti-
norum. Ce dernier ouvrage a été inséré par Ugo-
Yini dans son Thesaur, ant. sacr., t. 32, p, 837,
13 plupurt de ces disseriations se trouvent auss
dans te Trésor d"lkéntus, ’

Goetten a donné une notice de la vie d’Abicht
dans son Europe savante, et I'on trouve la liste
de ses ouvrages dans les Vies des Théologiens
sazons de Michel Ranst, t. 1%, p. 1, el dans les
Acla hist. eccldsiast., t. ¥, p. 289.

ABINGTON ou ABYNGDON (Hexni),
Van des premiers chanteurs et musiciens de son
tempa , en Angletarrs, Cut d’abord ovganiste & 1'4-
lise de Wels, dans le comté de Somrherset, puis
A la chapelle royale de Londres, oi il mourut
vers Pan 1520, Thomas Morus lul a fait denx
dpitaphes quon trouve dans le Thesaur. epl-
taph, du P, Lahbe,

ABOS (Jtrdue), compositeur del'Ecole napo-
litaine, ¢tait d'origine espagnole, et naquiti Malte,
dans les premidres anndes du dix-huitidme sfocle.
LesNapolitains V'appelalent Avos, et méme Acossa,
parce que la lettre b, dans la langue espagnole, a

le son du v, prononeé avec mellesse. Leo et
Durgnte furent ses mailres de composition et de
chant. Devenu hahile dani son art, l fut em-
ployé dans 'enseignement an Conservatolre de /a
Pieta de’ Turchini. 1! enseignait aussi le chant
dans plusieurs couvents de femmes dont il était
maitre’ de' chapelle. De son fcole sont sortis
quelques chanteurs distingnés, au nombre des-
quels est Aprile. Les premiers opéras ’Abos
joués & Naples furent : La Pupilla e 'l Tulore,
La Serva padrona, et I'[figenia in Aulide, Ea
1746 1} derivit Ardaserse pour le thédlre Sainte
Jean-Chrysostome, h Venise, 1l donna an théstre
Argentina de Rome, en 1750, 'Adriano et éerivit
ensuite plugieurs autres ouvrages dont les titres
ne soul pas counns, pour les thédtres de cette
ville, de Veniss et de Tarin. En 1766 il fut
appelé & Londres, en qualité de Maesiro al cem-
balo du ThéAtre-Ttalien, et dans la méme annéa
it y 0 représenter le Tito Manlio. Deux ans plua
tard ily donna le Creso, opéra sérieux en trois
actes, De relour & Naples, dang I'étéda 1758, Abos
recut sa nomination de maltre du Conservatolre
de La Pietd, 1] est mort dans cette ville, i M'ge
de quatre-vingte ans, vers 1786, Onconnatt de co
maltre beaucoup de musique d'église, dont eing
messesd quatre voix et orcliestre, deux messes pouy
soprano et contralto, avec orjfjue; un Kyrie et
Gloria, en sol mineur, potirquatre colx et orgue;
on Kyrie & Gloriad holl voix véelles, avec vio-
lons, violes, cors etorgue; des litanies de la Vierga
pour soprano, contralio et orgue. Toutes ces
compacitions sont en manaserit & Naples, & Rome,
a Vienne et au Conservatoire de Paris, La mn-
sique d’Abos & quelque rexsemblance de style
avec celle de Jomelli. Son harmanie est pure et
ses mélodies ne manquent point d'élégance 3 mais
on n'y tronve pas d’originalité dans les jddes.
ABOU ALOUFA, fils de Sahid, autenr
perzan d'an  Trailé de Musique pour le chant
et pour les instruments qu'on joue avee la
bouche et avec les doigts, que Chardin apporia
en Europe, et dont le manuscrit est anjourd’hnk
dans la bibliothdque du Muséum britannique, &
Londres. Chardin a donné une analyse de cet
ouvrage dans la relation de ses voyages (t. V,
p. 108, pl. xxwvi, édit, d'Amsterdam, 31714),
On y voit la figure do manche de Eoudo en
Juth, avec sadivision et les noms des cardes, ainst
que des cases.La docirine d'Abou Aloufa est la
division de Voetave en vingt-quatre parties ou
quarts de ton. La musique, dil-ll, est une ville
divisée en guaranie-devax quartiers dont chacun
a (rente-deux rues (circulations on gammes);
dotr 1! suit que lo nombre de modes fonda.
mentaux el dérivés de la musique persane est
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de treise cent quarante-quatre, Parmi les jus-
truments déerils par Abou Alowfa su trouve [
vina de Pinde, dont it donne la figure avee o
nom persan Aenkeri. Cetlo tircousange indigno
que lo ternps o "ouvrago fut éerit est trés-reculé,
car b P'époque ol Chardin séjourna en Perie
{¢'est-3-dire dans la secondemoltié du {7¢ sfdcle),
Vinstrument dont il 8'agit y était complétement
inconnn,

ABRAHAM (... .), professenr de clark
nelle et de solfége d Paris, enfra dans Vorchesire
du Thédtre des Délassemenis comigues, en
1790, Il est mort vers 1805, C'était une espécs
Wouvrier musicien, aux gages des marchands de
musique; il arrangeait pour enx les ouvertures
et les airs des opéras nouvesnx pour divers ins-
truments. 3! a publié en outre : 1° Méthode pour
le flageolet ; Paris, Frére, . 2° Méthade pour {a
clarinette ; ibid, — 3° Méthode pour le dbasson.
Le nombre de recueils d'airs qutil a arrangés
pour deux violons, deux fdles, denx clarineties
ou deux hassons est trés-considérable, |

ABRAHAM (. . . .), constructenr d'orgues,
né en Bohéme, est auteur de l'orgue des Corde-
liers, b Pragne, composé de vingt-cing jeux, dJeux
claviers, pédale et quatre soufilets; et de celui

.de I'dglise Saint-Dominique de¢ la méme ville,
composé de soixante-onze jeux, qualre claviers,
pédale et douzs soufflets. On ignore en quel
temps fl vivait, .

ABRAHAM BEN-DAVID-ARIE, rabbin,
{sraédlite italien, vécot vers la fin du selzitme
sidele ¢t au commencement du dix-septisme. 1
exercait }a médecine & Modéne. Il a écrit un livre
intltulé : CYTANT 1SN, Scilte Hagohibbo-
‘rim (les Boucliers des puissants), qui a éé
publié & Mantove, en 1612, Cet ouvrage, dont
les exemplaires sont trds-rares, (raite des vases
at ustensiles dont on faisait urage dans le temple
de Jérusalem, des sacrifices , libations, parfums,
offrandes, et de tout ce qui apparfenait aux obla-
tions. La seconde partie traite des oflices, des
prétres, des chantres, ( Voyes Bartholocet, Bi-
blioth. magna rabbinica, pass iV, p.464.) Ugo-
tini & traduit toute la partie de cet ouvrage qui
concerne fes jnsframents de musique, le chant
et autres choses de Vexécution musicale, dans
son Thesaurus anliquilatum sacrarum, ele.,
tome XXX11, col, 1 ~98. Cetle section du Scillé
Hagghibborim ext divisée en dix chapitres,

ABRAMS (Miss Henriette ¢t M™), deux
tris-bopnes cautatrices anglaises, concoururent
avec madame Mars 3 embellir les concerls
donnés A Londres, en 1784 ef 1785, pour la com-
mémorstion de Heaondel.

Miss Abrams a publié les ouvrages soivants,

ABOU ALOUFA — ACCELLI

quon trouve dans lo catalogue de Lavenu de [3
1706 : 1° Trols chansonneties sur des paroles an- ES
glaises, — 2° Liltle Boy blue , air & trois voix, BX
~ 3° Duosur ces paroles : Andmuséwepart ! La 32
petit air qui commence par ces mots : Crazi L
Jane, ot dont 1a musique est do Misc Abraws, |
est devenu populaire, On a aussi publié de celte
cantatrice : 1° Collection of Songs, Londres,
1787, — 2° Collection of Scolch Songs, harmo- |:

nised jor two and thres voices, ibid,
ABS (Josgen-Tatoposten), ancien moine fran-

ciaecain, né vers 1775 dans le duché do Berg, ful

nommé , aprés la suppression de son ordre, di-
recteur de la maison des orphelins 3 Keenigsberg.
On a de sa composition 300 chansons avec leurs
mélodies, et 100 devises en canons.

ABT (Frangoss ), né le 22 décembre 1819, &
Eilenbourg, en Saxe, a fait ses éindes musicales
A Leipsick, et sy est fait connafire d’abord comme
pianiste et professenr de cet instrument. Au
mois de septembre 1861 il a 614 appelé & Zarich,
en qualité de directeur de Ja Société philharmo-
pique, place dans lagnells §] a succédé & Eugine
Petzold. En 1853 il a quilté celte position pour
celle de second mattrede ja chapelioet du théatre
A Brunswick, Fécond auteur de petites pidces ponr
le piano, il a publié pour cet jnstrument des fan-
taisies, rondos, rondinesetcapricesi quatremains,
des contredanses, des valses, des thémes variés,
des pots-pourris, rondos, ete, pour piano seul;
une immense quantité de chants et de lieder, a
voix seule, avec ace. de piano, et davires baga-
telles, En 1844 il a composé un opérd ponr le
théatre de Leipsick s J'ignore si cel ouvrage 8 &b
représenté.

ABU-NASR*MOHAMMED-BEN-FA~
RABI. Voy. Fapast.

ACAEN ov ACAEN, contrapuntiste espa-
gnol, né dans la seronde moitié du, quingiéme
sidrle, paralt avoir passé une partie de sa vie en )
Jtalie. Ce musicien est ¢ité dans le Mélapeo do
Cerone, et dans le Traflalo dellanalura ¢ co-

' gnizione di tutti gli tuoni, dAaron. Dans lo

denxiéme livre des Moleiti de la: Corona , pu-
blié en 1519, par Octavien Petrucei de Fossom-
brone, on trouve des mofets d'Agaen & quatre
voix : Nomine qui Dowind prodit, et Judica me,
Deus, et discerne.

ACCELLI (Cfsan), contrapuntiste italien,
vivait dans la seconde moitié du seizidme siécle,
11 a publié & Venisa, en 1557, Libro primo de’
Madrigali a cinque voci, dans lequel on frouve
le madrigal Donna mia casta e bella qui est
d'une suavité remarquable. Dans un recueil qei a
pour titre : De* forids Viréuosi d'lalia il terzo
libro de’ madrigall a cingue voci, nuovamente
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ACCELLI — ADALBERT 11

composti ¢ dati in luce '(Venesin, Giacomo
Vincentt ¢ Riccigrdo Amadinocompagni, 1586),
on trouve des madrigoux de la composition de
co musicien.

ACCIASUOLY (Putuere), poéte drama-
tique et compositeur, né 4 Rome en 1437, entra
de bonne heuro daris Pordre des chevaliers de
Maltc, Les caravanes qu'il dut faire avant d’ttre
décoré de ia croix de V'ordre firent naire en lut
" unetelle passion de voyages, qu'il visita non.seu.
lement toute I'Enrope, et les cotes d'Afrique et
d'Asle, mais mdma PAmérique, d’ol il revint dans
sa patrie par 'Angleterre et 1a France, Le repos
dont il jonit alors lui permit de se livrer au gont
qu'il avait toujours en pour le thédtre, et princi-
palement pour Popéra. Il éerivit plusieurs pieces,
dont §} camposa Ini-méme la mosique. La facilité
prodigiense dont il était doné lui suggéra aussi la
pensée d'slre en méme temps le décoratenr et le
machiniste de ses opéras, et bientot il davint pour
ces sccesoires P'un des plus habiles de son temps.
L'académie des Arcadi 4iluséri 'admit an nombre
de ses membres, et il y figura sous le nom de
Ireneo Amasiano. I1 mourut & Rome le 3 fé.
veier 1700, Les opéras doat Acciajuoli a fait les
parolesetla musiquesont ; 1° Ji Girello, dramma
burlesco per musica; Modéne, 1675, et Ve-
nise 1682. —2° La Damina placata; Venise,
1080, — 8° L'Ulisse in Tracia; Veoise, 1681,
~ 4° Chi & causa del suo mal, pianga se stesso,
poesia d'Ovidio, e musica d’Orfeo, On ignove
Pannée et le lieu ot cet ouvrage a été représents ;
Allacel n'en fait pas mention dans sa Drama-
turgia, ol il n'est connu que par ce qu'en 4it
Mazzuchelll (Gl Scrittori d'lalia, t. 1).

ACCORIMBONI (Auvcustin) naquii & Rome
vers I'an 1754, A V'4ge de ving-huit ansil composa,
pour le fhédtre de Parme, un opéra intitnlé .
1L Begno delle Amaszoni, qui eut besucoup de
ruceds, et fut ensuite représenté sur les principaux
théatres de I'Jtalie, et méme & l'étranger. En 1786
il donna aussi & Rome. Il Podests di Tuffo
antico. T quitla ensuite 1a carridre théitrale pour
s'adonver & 1a musique d'église, et composa un
grand nombre de messes, de motets et de vépres,
qu'on trouve répandus dans la Romagne et la
Lombardie. On ignore Pépoque de sa mort.

ACEYO (.. +}; luthier piémontals, né &
Salugzio, ou Saluces, vers 1630, fut élévede Cappa,
- eteut dela réputation par la bonne qualité de ses
instruments. Ses basses de viele furent particulit-
rement estimées. J'ai va un de ces instruments qui
portait la data de 1693 : il avait appartenn a
!lla;in Marais, dont il portait Je signature sur
e dos,

ACEVOQ. Voy. ALVAREZ.

ACHTER (P. Uisicr) naquit & Alchbach,
en Bavidre, lo 10 wmar 1777, Son pére, qui élait
tailleur, lui fit apprendre la mnsique chez los
bénédiclins, obr H futl regn Je 13 mai 1798, 1
prit Phabit de cet ordre le 3 maj 1801, et mourut
de phthisie dans sa ville natale, en octobte 1803,
Tt Jouait bien du viofon, et se distingua dans ia
compasition, particulitrement pour la musique
d'église : on cite de lui une messe solennelle d’una
beauléd remargunable,

ACKERFELD (Asuaxp v'). On a sous ce
nom plusleurs auvres pour le piano, entre autres
quinze variations sar P'aiv allemand Freu? euch
des Lebens , ceuvre sixitme (Augsbourg, Gome
bart).

ACKERMANN (Donornge), actrice et cane
fatrice du théitre de Hambourg, nuquit & Dantzick
en 1752, Elle se retira du thédtre en 1778, Elle
jouissait d'nne réputation assez brillante.

ACKERMANN (Cuarvorre-Sopmiz), née
Bactnany, cantatrice qui britlait sur le thébtre
de Kaenigsberg en 1796, naquit & Reinsberg en
1759. Elle ent beaucoup de suceds, principale.
ment dans les premiers roles des opéras de Mo~
mt

ACRERMANN (D. Jean-Cuanres-Henm ),
né & Zeitz en 1785, a In, le 22 octobre 1792, aun
concert donué dans cefte ville au profit des pau-
vres, un discours qui a éié imprimé sous co Utre -
Usber dis Vorsige der Musik, ein Rede (Dis-
cours sur les Prérogatives de la musique),
Leipsick, 1792, 27 pages in.8v,

ACTIS (L'Anst), Piémontals, membre de
I'Académie des sciences de Turin, vers la fin du
dix-huitiéme sidcle, a it insérer dans les Mé.
moires de cefte socidié, de 1788-89 (Tarin, t790),
des Observalions sur U'écho ou porte-voix de
Déglise de Girgenli,

ADALBERT (Sawr), surnommé Worrie-
cus, en polonais, Swienty Woyciech, évéque
de Prague, né en 93v, était de la famille Li-
bicenski, qui tenait un rang dans la nohlesss
de la Bohéme. 11 fit ses études & Magdebourg,
De retour & Prague, il fut sacré dvaque,
Ayant vounlu réformer les meeurs du clergd de
Bohéme, il en lut persdenté, ot ze vit obligé de
s'onfuir & Rome, o e pape Jean XV l¢ dégagea
de ses obligations envers son diocdse. Alors les
Bohémlens le redemandérent, ot lo requrent avec
des. démonstrations de joic ; mals cet accord en-~
tre 'évéque el ses diocésains ne dura pas, et
saint Adalbert fat obligd de s'éloigner encore. Ii
précha la foi catholiqne aux Hongrois et aux
Polonais, d’abord a Cracovie, ensnite & Gnesne,
dont il fot fait archevéque. Il passa ensuite en
Prusse pour y remplir ses fonctions apostoliques
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el eut d'abord des succés i Daatzick; mois, dans
une petite tle ou il avait abordd, les hahitants le
percérent da coups de lance, el il ohtint ainsi les
hapnenrs du martyre, en 897, Boleslas, prince
da Pologne, racheta, dit-on, son corps pour
une quantiié d'or d’un poids éunl 3 c'est heau-
eonp d'or pour un prince de Pologne et puur
celte épugue,

Gerbert, dans son tnité De Canlu €l Musica
sacra, U, ), p. 338, a pabiié un chant en forme de
Jitanics, en langue esclavonne, dont il est auteur,
On lui attribue aussi le chant Boga-Rodsica (Mére
de Dieu) que les Polonals avalent coutume den-
sonner avant une bataille, Ce chant a élé publié
ddns la Revue musicale (t. 1V, p. 201) redigde
par Panteur de ce dictionnalre, d'aprés des copies
authentiyues de deux anciens manuserits donl
Pun existe dans la cathédrale de Gnesnéd, et
I"autre se trouvait dans la famense bibliothéque
Zutoski, & Varsovie. 1 a 6t anssi inséré en nola-
tion modeme dans la coflection de chans histo.
riques polonais qui a pour titre : Spicvy hislo-
rycznes musikowi rycinamt (Chants historiques,
avec ls musique en notation moderne et 1we-
surée, avec dos gravures), par Jullen Ursin
Niemcewicz, président de la Société royale des
Amils des sclences, a Varsovie, secrétaire du
royaume de Pologne, elc. (3¢ édit., in-8° de 573
pages. Varsovie, imprim. du gouv., 1819).

ADAM, surnommé Dorensis, parce qwil
&tait moine ou couvent da Dorham {ordre de Ci-
teaux ), pres d'Hereford, en Angleterre, vécul
vers année 1200. Dana sa jennesss il se livra &
I'élude des arts, des sciences et des letives; la
musique fut particuliérement lobjet de ses tra-
vaux. Son savoir et sa piété le firent dlire abhé
de son mouasiére. Dans le méme temps, de vives
dscussions s'éleverent entre les moines et les
cleres séenllers; A occasion de ces démélés, Syl
yesire Gyraldus, homme érudit, mais esprit
violent, derivit un virulent pamphlet contre les
uioines,, sous le titre de Speculum Ecclesia. 1
y attaquait particulidrement J'ordre de Clteaux.
Adam prit la défense de cet ordre dansg un éerit
-utitulé : Contra Speculum Giraldi, Ubrum
anwm. 11 fut anssi Pauteur d'on livre sor la my-
sique, qui existe encoreen manuscrit dans plo-
sieurs bibllothaques, et qui a pour titre : Rudi-
menla musices, lib. 1. Joecher it ( Gelehrten
Lexikon) que cet ouvrage est imprimé. Je crois
quie c’est une erveur ( Voy. Pitsaus, lib. De il-
lusiribus Anglis script.; Henrlques, in Phee-
nice, et Caroli de Yisch Bibliot. scriplor. sac.

ord. Cister.).
ADAM (pE Sunt-Vicron), chanoine réguiler

de labbaye de Saint-Victor-lez-Paris, mourut -

ADALBERT —~ ADAM DE LA HALE
Je 11 Juillet 14773 it fut inhumd dans le cloitre 78
de celle abbaye. On lui attiibue lo chant de ut

quefques hymnes en usage dans Péglise.

ADAM DE LA HALE, surnommd Le
Bossu p'Annas, & cause de so Qifformité etdu 3
lieu de sa naissance, fut Pon de ces (rouvéres g
qui ; dans les dovzitine et treiziéme giecles , tra. {8
vaillerent & former 1a langue frangaise , et répan- 12
dirent le gott de fa podsie et de la musique, Adam }:

pavail étre né vers 1240. ¥ils d'an bourgeois qut
jouissait d’une cerlaine aisance, il fut envoyé &
P'abbaye de Vaunelles, prés de Cambray, ob {l
fit ses études, N porta d'abord Fhabit ecclésias.
tique; mais son lumeur inconstante le lui it
quiller et reprendre ensuite, Clest ful qui nous
donne ces détails dans ses adieux & sa ville na-
fale, intitulds : C'est Ui congids Adan d'Arus,
piace publids par Méon, dans sa pouvelle
édition dea fabliaux -de Barbasan, t. T, p. 106,
Adam de la Hale épousa une jevne damoiselle
qui, pendant qu'il
réunir tous les agrémenta de son sexe, et quil
prit en aversion désqu'clle fut devenue sa femme,
1l la quitta, et vint denleurer & Paris, oi1 il pa-
ralt s'tre mis 4 la suite de Robert 1I du nom,
comte d*Artois. Ce prince ayant suivi, en 1282,
le duc AAlencon, que Philippe le Hardi envoyait
an secours de son oncle, la duc d'Anjou, roi
de Naples, pour l'alder & tiver vengeance des Vé-
pres sicillennes , Adam de Ia Hale I'accompagna
dans cette expédition. A la mort du roi de Na-
ples, en 1285, lo comte d’Artols fut nommé ré-
genit du royavme, et he revirt en France qu'au
mois de seplembre 1287 : Adamnde la Hale éfalt
mort & Naples dans cet intervalle, comme on le
voit duns Pespice de drame ntituld ¢ Li Gleus
du pélerin, altribué 3 Jean Bodel d’Arras, con-
femporain d'Adam. C'est donc & tort que Fau-
chet ef Lacroix du Maine, qui ont ét6 copiés par
Je Dictionnaire historique de Prudhomme et par la
Biographie universelle de Michand, ont dif qu'A~
dam se fit molne & 'abbaye de Vauxelles, et qu'il
y mourut, Nous avons tiré ces détails des obser-
vations préiiminaires que M. Monmerqué a mises
en téte de I'édition qu'il a donnde d’un ouvrage
d'Adam de la Hale dont nous parlerons tul &
I'heure.

Adam de 1a Hale se distingua particuliérement
dans legenre de la chanson; il en composait les
paroles et la musique. Les manuscrils de la Bi-
bliothéque impériale, numdros 656t 66 (fonds de
Cangd) et 2736:(fonds La Valliere) nous en
ont conservé un grand nombre, qui sont notées.
Mais ce dernier est surtout d'une haute impor-
tance pour Ihistoire de la musique, car il con-
tient seize chansons b trois voix, et six mofals
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ADAM DE LA HALE — ADAM DE FULDE

dont Adam de la Hale est auleur. Ce précisux |
manuserit, quiest du commencement du qua. l in-8° de cent pages. Les caractéres de musigne
torziéme sidcle , nous offre done les plus ancien- | ontétéfondus par M. Finnin Didot. M. Monmerqué,
nes compositions & plus de deux parties, puis- | qui avait preparé cette édition, en a donné one
qu'eites remontent au treizieme siecle, Les ehon- | deuxiéme publiée par M. Ant. Aug. Renonard, A la
sons oot la forme du rondeau, et sont intitnlées : | suite du second volure de la froisicme édition des
Li Rondel Adan. Leur musique n'est point une ' Fablieuz ou Contes de Le Grand, Enfin I8 (eate
sitnple diaphouie ecclésiastique, c'estra-dire un ! de la meéme pastorale a até téiprimé dans Je
assemblage de voix procédant par noles égoles, | Thédire francais du moyen dge, public¢ d'eprés
et iaisant une suite non interrompue de quintes, | les munuscrits de la Btblwtheque du Roi, pir
de quartes et d'ocluves, comme on ¢n trouve | MM. L. J. N. Monmerqué et Francisque Michel ;
des exemples dana les éerits de Gui d'Arezzo ef | Paris, Firmin Didot fréres, 1839, 1 vol. gr, in-g*

de ses successeurs, On y voil, & la vérité, des . 3 devx colonnes. Cette picee, oit il y a onze per-
quintes et des oclaves successives, mals entre- * sonnages, est, comme je viens de le dire, un
mélées de mouvements contraives et de eombi- | opéra-comique, divisé par scines, et dans lequel
naisons qui ne manquent pas d'unc cerfaine  le dialoyue est coupé par des chants, On y trouve
tiégance, C'est, sans doute, une musique | des airs, des couplets et des duos dialoguds , iais
encore bien grossidre; mais c'est nn premier |

: sans ensembles. Marion aime Robin ; survient un
pas vers lo mieux, un inlermédiaire nécessaire : chevalier qui veut la séduire; elle luj répond
entre la diaphonie proprement dite et des com- | qu'elle n'aimera jarnais que Robin., Lair qu'elle

positions plus perfectionnées. On concevail Ja | chante dans cefte siluation n'est pas dépourva de

grace, Ce pelit air a été publié dans la Revue
Musicale (. 1°*) avec une des chansons a trois
voix d’Adam de ia Hale, misc en partition, Pos-
térieurement, M. Boltée de Tonlmon & publié
plusieurs autres chansons, rondeaux et whotets
de ce trouvéfe, tantdans les Archives curleuses
de la musique, dont M. Danjou (voy. ce nom)"
était éditenr, qu'h la suite d'une notice sur Adam
de la Hale insérée dans VEncyclopédie catho-
ligue; mais il &'y est plissé hesucoup de fautes,
Kiesewalter a reprodult dans les planches de
musique de son livre sur la destinée ot 1a sitnution
du chant mondain avant linvention du style dra-
malique (Schicksele und Beschaffenheil der
welllichen Gesanges, ele.) ln ellanson publiée
dans la Revre musicale, suivie d'un rondean et
mais assex varlé; et co qui peint bien lo goiit | d'unmotetitrois voix d'Adam dela Hale, traduits

de ce {emps, c'est que ces voix supérieures ont | par Boltée de Tuulmon : ce dernier morceau est
des parales frangaises do chansons d'amour, Ces { rempli derreurs de notation,

motets so chantalont dans ies processions, Quel- Celte piéce paralt avoir élé composée it Naples
quelols lo molet est établi sur wn seal trait du | vers 1283, pour le divertissement de la cour, qui
plai-chant qui est répété dix ou douze fols en | alors #alt toute frangaise, Roquefort I'n al~
bagse contrainte, sorte d'invention qu'on croyait | tribude & Jehan Bodel d*Arras (De I'Elat de lg
beaucoup plus moderne, Paésle francaise dans le dousiéme et le irei-
1l me reste & parler d’un autve ouvrage d'Adam | zidme siécle p. 261); meis c'est évidemment
de la Hale qui surait dd suffire pour Iimmorta- | une erreur, car le manusecrit 2738 porfe ces mols
liser : cependant son nom a été inconnu long- f en 8te : Chi commenchie N gieus de Robin et
temps a tous les musiciens! Je veux parler du } de Marion ¢’ Adans fist.
plus ancien opéra-comique qui existe, et dontilest | ADAM DE FULDE, moine de Franconic,
Vauteur. Nestintitulé « Le jew de Robin etde Ma- | auteur d'un trailé. sur la mugique dont on ne
rion, Les manuscritade la Bibliathéque impériale | connalt qu'un sen! manuserit, qui se tronve dans
2738 (fonds de La Valtiére) et 7004 (ancien funds), | la bibliothdque de Strasbourg, et que l'abhé
nous eén offrent des copies d'aprés lesquelles la | Gerbert a inséré dans ses Seriptores ecclésiast.
Société des Bibliophiles de Paris s fait imprimer | de mus. sacr,, t. 111, p. 329, Cet ouvragea 616
€D §822, au nombre do 20 exemplaives, pour | achevé le 5 novembre 1190; car Pauleur a con-
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eire distribuds i ses membres, C'est une hrochure
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nécessité de cos premidres améliorations; mais
aucup monument n'étant connu, on iymorail en
quol elles consistalent, Les découveries que au-
teur de cedictionnairea faites, tant de.ce manus~ |
crit que de plosienrs autres non moing intéves.
sants (voyes LanmiNo et Busnois), et que le
premler il afsit connalive, sont donc importanies
en o qu'eles lient entre elles les premidres dpo-
ques de I'histoire de 'harmonie, qui élaient en-
veloppées d'une ohseurilé profonde,

Lea molets. d’Adam de Ja Hale noas offrent
aussi plusieurs partiewlarités remarquables, Ils se
composent du plainchant d'une autlenne on
d'tine hymne, wis & In basse avec les paroles
latines, et sur lequel une ou deux antres voix
font un contreepoint fleuri, grossier 4 la vérité,
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aigné cetie dalo A la fin de son livre. 1 esl divisé
en quatrs livres : le premier, composé de sept
chapitres, traite del'iovention des diverses parties
del'ari; lesecond,en dix~sept chapitres, traite do
1a nuain musicaie, du chant , dela voix , desclefs,
des rovances, du mode et du ton; le trolsiéme,
qui est le plus important , traite de la musique
mnesurén, et le quatriéme , des proportions et des
¢oNsounances., ‘

On ignove la date précise de la naissanca d'A-
dam de Fulde; mais ells a 40 avolr leu vers
. {'an 1450, car il dit, chapitre 7 du 1°F livre,
qu'll fut presque le contemporain de Guillayme
Dufay et de Busnois, qui vécurent dans la pre-
mitre moitléduquinzidme sitcla: Bf céirca meam
dlatem doctissimi Wilhelmus Dufay ac Ane
tonius de Bufna, guorum, eélc. 1 prend lo
titre de musicien ducal au commencement do sq
dédicace, .

Glarean nous a conservé, dans son Dodéeas
cords (p. 262), un cantique a quatre voix d’Adam
de Fulde; c'est un morcean fort bien éecrit, et
Fun des plus anciens monuments de composition
régulidre & plusieurs parties. Dans 'Enchiridion
des chants religicux &t des psanmes (Magdebourg,
1673) , ou trouve aussi, p. 50, lechant : Ach hilp
my Leidi und senlich Klag, sous le nom d"Adam

de Fulde,

ADAM (Lovw), néle 3 décembre 1758 A
Miettersheltz, département du Bas-Rhin, eut
d'shord pour maltre de clavicorde un de ses pa.
vents, oxcellent amateur; il recut ensuite pen-
dant quelques mois des legons de piano d'un
bon arganiste de Strasbourg nomwé Hepp, mort
vers 1800; mais c'est surtout & Pétude qu'il &
fsite par lui-méme des écrits d'Emm, Bach,
des cuvres de Hxndel, do Bach, de Scarlatti,
de Schobert, et, plus récemment, de Clementi
et de Mozart, qu'il dut Ia sciencaet le talent qui
Pont placd an premier rang parmi les professenrs
de son jnsirument. Adam a, dans son enfance
éindié sans maltre le violon et la harpe, 1 a ausst
appris seul 'art d'écrire ou Ja compasition.

Activé & Paris & PPage de dix-sept ans, poury
enseigner Ja musique, it débuta par deux sym-
phonies concerfantes pout harpe &t plano avee
violon, qui furent exécuntées au concert spirituel,
et qui étaient les premidres qu'on et entendues an
co genre. Depuis ce temps, 1 s'est livré & Pen-
seignement ot & la composition. En 1797, il fut
. nommé professeur ay Conservatoire : 13, il a formé

un grand nombre dexcellnts édlaves; Jes plus
connus sont Kalkbremner, ¥. Chaulien, Henti
Le Moine, MU** Heek , Basse et Renaud d’Allen,
qel successivement ont obtenu les premiers
prix de piano dans cette éeole. Herold pére ef fils,

ADAM DE'FULDE — ADAM

Callias,, Roageot, Bréval fils, M'* Breason, ef
beaucoup d'auntres, otit aussi re¢y de ges legons,
En 1818, (@ cours de plano que falsalt cet artiste
au Conservatoirs fut réservd pour les éléves du
sexe féminin,

Los ouvrages A’Adam sont : 1° Onze cuvres de

. sonatespourle piano publiéa b Pariv,— 2° Quelques
. sonates séparées, — 3° Des alrs varids pour le

méme instrument, notamment celul du Roi Dago-

. berd, qui a en beancoup de suceés, — &* Méthode

ou principe gdnéral du doigté, suivie d'une
collection compléle de tous les traily possibies,
avee lo doigié , ete. (en société avec Lachnlih);
Paris, Sleber, 1708, — 5° Méthode notvelle pour
le piano, & U'usage des éldves du Conserva-
loive; Paris, 1802, Pen d'ouvrages lémentaires
ont ens une vogus semblable A colle que celui-cia
obtenue, Pris de vingt millo exemplaires ont élé
liveés au public davs Pespece d¢ vingicing ans,
Cette vogue élait méritéasous le rapport delexposd
des principes du doigté, qui n'avait jamats 616 of
bien fait. Une ofoquidme édition de cat onvrage,
revue avec soin par I"auteur, a éé publiée & Paris,
en 1831, — 6° Des quatnars d'Haydn et do Pleyel,
arrangés pour ptano. — 7° Unracueli de romances,
-~ 8¢ |3 collection entidre des Délices d'Fulerpe.
- 9° Journal d'aristtes italicunes de M™* Erard,
Adawm a 4té fait chevalier de-la Légion d'honneny
ab mois de novembre 1827, Refiré en 1843, apris
quarante~-cing ans de services, il a obfenu une
pension da 2,000 francs, dont il n'a joui que peu
d'snnées, car il a cessé do viveelo-11 avell 1848,
& 'ige de quatre-vingt-dix ans, '
ADAM (Arorras-Crianuks), fils du précédent,
nd i Paris le 24 juillet 1803 (1), ne fut pas des-
tiné par ses parents d cultiver la musigue, On lo
mil fortjeune dans un pensionnat pour commencer
des études littéraires , ot pepdant plusieurs anndes
il fréquenta lo Lycée Napoldon; mais, ensemi du
fravall, il y 8t peu de progrés, et n'alls pas an
delh de la quatridme. Sur ses demandes réitérdes,
son pére consentit enfin 3 le retiver do collége et
& loi donner un maitra de musique, qul n'ent pas
plus & se louer de son appliestion que ses pro-
feaseurs de grec ¢t de latin, Musicien d'instinot,
il lui paraissait plus facile da deviner lo méoa-
nisme de Part que de lapprendre, D'allleurs, peu
surveillé dans ses travanx, il jouissait d'me ene
tidre liberts , dont i} est rare qu'un jenne gavgon
w'abuse pas. Au bout de quelques années, #l ss -
{rouva pouriant qu'll jouait assex bien du phmo et
quil improvisalt aves facilité sur les orgues de
plusicars églises de Paris, sans avoir rien fait

(1) Cette date: est conforme aux registres d'inseription
da Couservatolve et de Institut royal de France : c'est
par errear gquon a foit naftre Adam en: 4804, dany d'ag.
tres Blographies.
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pour parvenir & ca résuitat, et quoiquiil n'et pu | laires, of furent les précursenrs de suects plus
lire coursmment une legon de solfége, 1l avait es | imporisnis, Dans le méme temps ob il se faisait
quelques lugons d'harmonie de Widerker (voy. ce | connatire par ces gracieuses bagatellos, il impro-
nom ). On le At entrer olors (1817) au Conserva- | visait en queigde sorte avec une prodigieuse fé~
{oive, 00 ses habitudes de paresse ne se démenti- | condité des fantsisies et des variations pour le
rent pas, mals ol son heureuse organisation | piano sur des thimes de Ia plupart des opéras
iriompha de son incurie. Apres avoir suivi lant | représantés i Paris, particulidremnent de La Muetle
bien que mal un cours d'harmonie el de conlre- | de Porticiet de La Fiancée, d’Auber, de Moise,
point sous la directionde Reichia, It e mit 4 écrire | da Comfe Ory et de Guillaume Tetl, de Ros
des airs, des duos, des schnes enlidres, peu re- | cini, de La Dame blanche, des Deus nuils,
marquables par I8 correction du style, mais olt | de Boieldien, et de beaucoup d'autres.
se trouvalent des mélodies faciles. Bohldm, qlﬁ Le ]]femier onvrage de que]que impﬂﬂ ance oir
eut occasion de voir ces essals, erut y apercevoir | jl fut parmis & Adam d'aborder la scéue fut I'opéra
la germe do talent. 11 Gt entrer Adam dans son | de Pierre et Cathering, en unacte, quil fit
cours de composition, el dés co moment le godt | représenter aw thétire de 1'Opéra-Comique,
da travail so développa ohiez Ip jeuno musicien. | an mols de février 1329. Cet ouvrsge, qui an-
it y avait entre le matlive et le disciple une | nongait dn talent, mais une facilité nn peu trop
singulitre analogie d'esprit et de sentiment de | néglige, & 416 bien accueilil da public. Da-
Fart. Sauf la diférence du talent, tous deux | nilowa, auire opéra en frois actes, joué auw
étaient mélodistes ; tons deux avaient pour quas | moéme (hédtre dams o mois davrll 1830, est
lité dominante Iinstinct de V'expression de s | une production plusimportante, ot 'on remarqua
parolechantés, et intelligence de I scine, Adam | plus d'habiletd dans la factare, et qui donnait
élait Péleve qui convenait le misux sux lecoss | des espérances pour I'avenir. Malhenreusement
de Bowdieu' et celui-ci dlait le maitre qu‘ pou- | la désir de faire vite sembla pmuper pen.
vait le mieux développer les dispositions d'Adam. | dant quelque temps Is jeune musicien plus que
De li Viotimité qui s'établit entre eux tout d'a- | coloi da faire blen. Ses productions se succédaient
hord , et lesyapides progres du jeune compositeur | avec rapidité ef se ressentalent plus ou moins de
sous 1a direction de I"auteur de La Dame blanche. | la pmpulmie de lour enfantement. Tyois jouf 5
Larsque Adam concourut i 'académie desbeaus- | en uns heube, opéra en un acte, Joséphine,
arts de I'Institnt pour le grand prix de composi- | anssi en un acte, jouds dans 12 méme apnde que
tion, la section de mucique, appelée b juger le | Danilowa ; Le Morceau d’ensemble, en un acte;
concoars, remorqua ls similitnde. de son-slyle | Ze Grand Priz, en trols sctes, et Cosimir; on
avec celui de son maltre, Lo second prix Ini ful | deux actes, jouds en 1831, et deux opéras anglais ,
décerné : 1l avait espéré le premier; mais il s'¢h | représentés & Londres en 1832, fivent eraindre
tint & cet essai, parce qu'il attachait moins do | qu'Adam ne fot pas destiné A laisser de traces du.
prix & voyager avec le titre de pensionnairé da | vablesde son passage sur la scéne ly¥ig &£ mais
rouvernement qu'y so livrer immeédialement & la | Le Proscrit, opéra en frois acles, yu'il fif Ve
carriére de compositenr dramatique, 4 laquelle | gentor an théitre de MOpéra-Comique, le 17
il se seutait prédesiind, Cependant, pour arviver | tembre 1833, prouva que cet artisle pouvait’

au thédire, il ne suffit pas davoir achevé des
dludes d'école avec quelque succds; ear le talent
d'un musicien n'scquiert de valeur dans l'opinion
des podles d'opéra qu'aprés s'dire produil avec
horthenr sur la scdne, Comprenant la difficalts de
rorlir de ce cercle vicieux, Adam w'imogina pas
de meilicur moyen d’en triompher que de ce-faire
en quelgue sorte habitant des coulisses, D'abord
symphoniste sans appointements & I'oreliestre du
Gymnase dramatique, il devint plus’tard accom-
pagnatenr au plano du méme spectacle, ot ses
fonctions lul fournirent Poccasion de connatire
des auteurs et de devenir leur ami. Quelgnes-
uns Jul confitrent des conplets pour en composer
la musique. Les jolies mélodies qu'il éerivit pour
La Batelidre, cafeb, Le Hussard de Felshetin,
el plusieurs autres vaudevilles devinrent popu

prétendre & d’honorables succas. A cet.ouvrage

succédirent : Une bonne fortune, en un acle;
Le Chalel, en un scls, composilion élégante
et spirituetle (1834); La-Marquise ,en 1 acle ;
et Micheline, en un acte { i835); Le Postillon
de Longfumea , en trois acles , opéra dont le
suceks a €16 brillant ot méritd (1836 ); Le Fidédle
Berger, entrois acles, et Le Brasseurde Prasion.
en troisactes (1888 }; Régine, en deuX actos, et
La Reine d'un jouren trois acte (1830) ; La Rose
de Péronne, entroisactes (1841), La Maindefer,
ouleSecret (1841); Le Roi d'Yvelod, en trolsacles
(1842) ; Cagliosiro, entrois sctes (1844); Richard
én Palestina, grand opéra en trois acles (1844),
A ces nombreuses productions il faut sjouter plu.
sieurs ballets dans lesguels se trouventune multi-
tude d'airs de danze charmants, particulidrement.
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Faust, en lrois actes, écrith Londres en 1832; La
Fille du Danube, en deux scles, i Paris (1836) ;
Les Mohicans , en deux actes (1837); La Jolie
Rillede Gand (1839); Giselle, en deux actes,
charmente composition (1841); un grand balleta
Saint-Pétresbourg, dans la méme’ année, et un
aufre & Berfin. Enfin Adam a refait [a plus grande
partie de [instrumentation de Richard Caur
de Lion, opéra de Grélry; du Déserleur, do
Monsigny; de Gulistan; de Dalayrae; de Cen-
dritlon, de Nicolo, pieces dont la reprise a ¢été
couronnée d'un brillant succts.

Ici la grande activiié du compositenr paralts’ar.
réter fout & coup; car en 1845 il ne donne quo Je
baliet du Diable-&-Quatre , 3 I'Opéra, un antre,
4 Loudres; et La Bouguetiére, petit opéra enun
acte, (uf la senle de ses productions dans ['annde
suivante, La cause de cetle inaction apparente ful
use fantaisie malheureusequi s'était emparde de
Pesprit de Vartiste, et qui, pendant plusieurs
annéea, la priva de son repos et sompromit sa
position. Brouillé avee Basset, nouveau directeur
de 'opéra-comique, qui lui ferma les sbords de
cette scdne, il se persuada qu'il manqoait & Paris
un théatre oir les jeunes auteurs et compositenrs
fussent admis A essayer leur talent sans rencon-
trer trop d’obstacles ; i1 voulut satisfaire & co be-
soin qui lui paralssait impérienx , et cut le mal-
heue d'obtenir le privilége de ce théitre en lo
payant fort cher. Déja, longtemps avant d'en faire
Vouverture, il avait pn en comprendre les in-
convénlents 3 car. Vartiste. avait dispara pour
faire place 4 I'homme d’affaires. Enfin le non-

vean spectacle fut inaugnré sous le titre de

Thédlre national, en 1847, Les représentations
allérent fant bien que mal; et dans 'annde
sufvanie la révolution de février acheva la rnine
du thédtre, qui fut fermé. Adam avait perdu
gualire-vingt-mille francs d’sconomies qui compo-
sajent toute 88 fortune, et il en devsit solxante-
dix mille, pour lesquels il était poursuivi, La
seule indemnité qu’il obtint fut sa nomination de
professenr de composition an Conservatoire, aves
un traitement de 2,400 francs,

Reniré dans son élément propre, l'artiste re-
prit ( 1849 ) possession de la scdne par son Tor-
réador, en deux actes , joué i I'Opéra-Comique ,
par Le Fanal, en denx actes, représentda 'Opéra,
el par La Fillsule des Fées , ballet représentd
au' méme thédtre. A ces onvrages ont succédd
Giralda, ou la Nouvells Ptyché , en trois sctes
(1850), qui eut un briltant succéa, une grande
cantate intitulée Les Nations, b V'opéra (3851);
ZLa Farfadet, en un acte, & I'Opéra-Comique
(1852); La Poupde de Nuremberg , Joi opéra
boofon en un acte, an Théatre-Lyrique (1853);

ADAM
Si jétais Roi, en trols actes, an méme thékre F8

(1852) ; Orfa, ballet en deux acles, 8 1'Opéna

(1852); Le Sourd , & POpéra-Comique; La Fa- |

ridondaine , en un acte, avec M. de Groote,

an théatre de fa Porte-Saint-Martin (1853); et P

enfln Le Roi des Malles, opéra-comique en trois B

actes, au Théslre-Lyrique (1853); Le Mulelier ¢

de Toléde, entroiaactes; A Clichy , enun acte,
an Theéatre-Lyrique (1834) ; Le Houzard de Ber. |

chiny, en deuy actes, a ''Opéra-Comique ; (1855);

Le Corsaire, ballet en frois actes, A V'Opéra; |4
Falstaff, en nnacte , an'Théatre-Lyrique (1856); [
Mam'zelle Genevidve , en deux actes, an méme |
thédtre (1853); Les Pantins de violetle, en un [}
acle, aux Boulfes-Parisiens (1850). Plusieuns [y
messes solennelles , composées par Adam, ont 6 £
exécutées A diverses époques dans les églises de (%
Paris : on y trouve quelques bonnes choses qui |-,
seralent bien placées ailleurs que dans la musi. |
que d'église. Homme aimable et spirilual, Adam |
s'est fait beaucoup d'amis, qu'il & su congerver, |
méme en prenant 1a position dangerense d’éerl. 4
vain dans fes jonrnaux, parce que sa critigue |3
étaif en géunéral polie et bienveitlante. Déoord do |
la eroix de la Légion d’houneur en 1836, il fut [
ensuilo élevé au grade d'officier de cet ordre. 1l |7
obtint en 1844 les suflrages do 1®Académis des .

beaux-arts de MNustitut, pour succéder & Berton

dans la section de musique. Cependant il n'¢- |}
tait pas heureux: plusicurs causes contribualent |
3 jeter dela tristesse duns son dme. Il ne sedis.
simulait pas qoe les suocds mbmes qu'il obtenail .
au thédtrs n'dtalent gu'éphémeres, parce qu'im- [

provisés i I'aide de'expérience plutot qu'inspirés, |7
il leur manquait la distinction, la nouveauté des |
idées, el parcequ'ilsne rachetaient pas'absence |
de l'imagination par les qualilés du style etde ia |,..]
facture, Il sentalt bien que quelques bous mor. -
ceaux produits de loin en loin, et devenus plus |-
rases & mesure qu'll avancalt dans la carvidra, |,
wétaient pas assez pour Is renommée du mu- |9
sicien qui avait derit cinquante trois ouvrages |

dramafiques et une muititude d’autres produec-

tions avatt 1'dge de cinquante-trois ans, Cepen-

dant cette improvisation malheureuse, gu'il

aurait voulu contenie, Jui était imposée par 1a |

nécessité de satisfaire & des obligations od son

honneur était engagé. En dépit de sa prodiglense
factlité, le travail lo tuait, sans bénédfice poor |
son bien-étre comme sans résultat pour sagloire; 1

mais Ja nécessité Parrachait de sa couche dés le
matin et ne I'y lalssait renfrer que bien avent
dawps la nuit , sans {oi avoir laissé goliter ap-
parence des jouissances gque donne 1'art quand
on le cultive pour lul-méme., Qui sait sice far-
deauna pas-été la cause de sa mort inopinée?
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ADAM — ADAMI DA BOLSENA

f) paraissait calme, rien w'annongalt quil fot
souffrant s il avalt assisté au début d’une canta-
frico & 'Opéra. A dix heures, il so vetira , renira
ohes lui, et le lendemain malin, 3 mal 1856, on
le trouva mort dans son lit. Aprés son décds,on a
imprimé des notes-qu'll avait jetées & la hite sur
sa vie, et, pour compléterle volume, on y a ajoutd
wn cholx d'articles qu'il avait publiés dans les
journaux sor la musique. Ce volume & pour titre:
Souvenirs d'un musicien, Paris, Michel Lévy
fréres, 1857, in-12.de 266 pages,

ADAM (Coanses « Frépéme), organisie &
Fischibach prés de Bischosswerda , est né en 1770
b Zadet, prés de Meissen, On a de lui : 1° Six
pibces d'orgue, Meissen (sans date}. 2° Chants
pour quatre voix d'liommes (ibid.). 3° Dovze

danses pour le piano; Leipsick, Breitkopl et

Heertel, 4° Six chants & qaatre voix, op. 4, ibid.
ADAM (Jean-Tatornirg), musicien decham-
bre & la cour da Dresde, est né le 1°* juillet 1792
4 Taubenheim, prés de Meissen. i s'est fait
connalire par les ouvrages dont les fitres sui-
vent. 12 Dix varistions pour le piano, sur air
allemand : Liecbes Maedchen; Meissen , God-
gclie, — 2° Der lustige Kiavierspieler ( Recueil
de quarante-huit pitces, consistant en diverses
danses, dont quelques-unes & quatre maing,
et douze varistions ) ; ibid, — 3 Six pidoes faci.
les fuguées pour orgue; ibid. — 4° Kurie und
leichte Gesxenge sum Gebrauche beim Golles-
dienste und bei Sing umgangen (Chants courts
ot faciles pour l'usage des dimonchies, etc., &
quatre voix ; ibid. — 6° La Cloche, de Schiller,
aves accompaguement de plano , ibid.
ADAM {Jzan-Geosce ), organiste & Meissen,
vers 1820, s'est fait connaltre par quelques com-
positions estimables, parmi lesquelles on remar-

que : Des préludes fugués et faciles pour l'orgue,
Meissen, GOdsche. — Douze variations et une fu.

guapout I'orgus, sur le thime : Den Kdnig segne
Gott, op. 8 ; Leipsick, Hofmeister. — 8ix petites
fugues pour {'orgue, op. 9; Lepsick , Breitkopl et
Harlel. — Suites de chants pour voix seule aves
ace. de piato; Mejssen , Gddsche. Adam’a publié
aussi des thémes variés, des danses et d'suires
bagatelles pour Je plano,

ADAM (C. FenuiNann ), est né en Saxe vers
1810, eta fait vraisemblablement ses éudes mu-
sicales & Dresde, ol fl g'est fizé comme profes-
seur de piano et de chant. Il y dirige aussi une
sociétd do ohaurs d’hommes, qu'ondésigne en Al
lemagne sousle nom de Liedertq/fel. Une grande
fite de chant en choeur donnée les 25 ot 26 aodt
1847, ayant réuni les sociétés de Colditz, Grimma,
Gerinyswalde, Heinichen, Milweida , Rochlitz,
Waldbeim et Lolsnig, dana cette dernidre petite
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villo, au nombra de 300 chsnteurs, ls direc-
tion de cette masse chorale fut conficed M, Adam,
Cet artiste fut gignalé comme un jevne homme
de taleat dans le n° 14 dela Gaszelle générals
de Musique de Leipsick, en 1829, & P'occasion
d’un recueil de 12 dansescaraciéristiques pourle
piano, qu'il venait de publier. Plus tard il a pu-
bllé des variations brillantes pour le méme instra-
mont 3 mals c'est surlout comme compositeur de
chants & quatre vaix qu'il a'est (ait connaltre avan-
tageusement : on cite particulitrement avec éloge
ses ouvrages suivanis encegenres 1°Six lieder pour
aoprano, contralto, ténor et basse , op. 4 ; Dresde,
Rotter, — 2° Gedichle eines Lebendigen (Poé.
sies d'on vivant) pour chweur d'hommes, 0p. 6 ;
ibid. -=3° 8ix chants pour quatrevoix d’'llommes ;
Lelpsick, Breitkopf et Haertel.

ADAM (Josevn-Avcuste), directeur de mu-
sique militaire et compositeur, est né & Vieane,
le 22 avril 1817, et a toujours continué de résider
dans celle ville. Son pdre était un fabricant de
produits chimigues, Aprés avoir étudié le violon
sous {a direction de Joseph Techlinger, Phatmo.
nie et la composition chez Joachim Hoffmann,
il fut nommé en 1846 chel de musique dela
garde bourgeoize de Vienne, et deux sns plus
tard il eut le méme tlre dans la garde nalionale.
Sa musique d’barmonis militaire, an nombre
d’environ 60 cuvyes, a beancoup de suceds en
Autriche , particolidrement & Vienne,

ADAMBERGER (Josgra), conan aussi
sous Jenom italien 4damonti , naquit & Munich
le 6 juillet 1743. 3} recut une place gratuite au
séminaire do cetle ville, et y éludia les sciences
et la musique. En 1755 Valesl se chargea da lui
donner des lecons de chant; aprés avoir passé
six ans auprds de cet Labile matire , il ful placé,
4 sa recummandation , comme premier ténor au
théstre de San-Benedetto, & Veniso, en 1762. I
y obtint tant de sucods qu'il fut appelé dans plu-
gieurs antres villes d'ltalie. Co fut alors gu'il
changeason nom d'Adambergercontre celni d'4-
damonti. En 1775, Valesi fut appelé & Vienne
pour y chanter & 'Opéra italien ; mais, la cour de
Bavidre n'ayant point vonlu lui accorderde congé,
il envoya Adamberger & sa place. La qualilé de
aa voix et son talent de chanteur plurent si bien
aux habitants de Vienne qu'it oblint un engage-
ment fixe. Cet liabile artiste mourut & Vienne,
le 7 juin 1803, & 1'dge de soixante ans.

ADAMER. On a gravé sous ce nom douze
menuets pour le plano, & Vienne, chez Mollo.

ADAMI DA BOLSENA. (AnpRed ), mal-
tre de la chapells ponlificale ot de I'Académie des
Arcades de Rome, ot il tait-désigné sous le nom
de Carielo Piseo, naquit 3 Rome au mois d'oc.
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tobre 1663, Tl fut A"abord au service du cardinal
Ottoboni , qa'il quiita pour la place de mattre de
ehapelle du pape. X1 monrut le 22 julllet 1742,
dans la- soixante-dix-nenvidine annde de non fge,
On a de lui : Osservasiond per ben regolare
il caro dei cantori della cappella ponteficig
tanio nelle funsioni ardinarie che slraordi-
narie ; Roma , per Antonio de Rossi, 1711, in-
4", On y trouve les biographies et les portraits de
douze maltres de la chiapelle pontificale. Cet on-
vrage est tréa.rare,

ADADBM! ( EnnestDaxier), né & Zduny, dans
le grand-duché de Pasen, le 19 novembre 1710,
recut les premitves legons de musique d'Abra.
ham Lungner; ensuile Il forma son talent sous
la direction du chantre Contenius pour le chant,
de Frendel pour le piane, et de l'organiste Zac.
chau pour a composition, Adami, destiné par
son pdre & &tre nn artisan, mais passiounément
entrainé vers l'étude des lettres et des arts, fut
redevable aux sollicitations de Gunther de Ja
permission qu'il obtint enfin de se rendre au
gymnase de Thorn, La il ent une place de cho-
risto, dont les émoluments ini facilitérent les
moyens d'achever ses éludes., Lorsqu'il ent'atteint
Pige de dix-neuf sns, une place de corecteur
lui fut offerte & Strasbourg, et il Vaccepta,

Le comte Dobna Wartenberg Leistenan, & qui
il avail é16 reeoinmandé, lechargea peu de temps
aprés de Véducation de son fils, En 1736 il partit
avec son éléve pour Koenigsberg , et visita l'uni.
versité ; ensuite it vécut dans la maison du profes-
sénr Guiither, et ge [ta d’amitié avec Thomzon. En
173811 quitta Keenigsberg, et se rendit 3 Kaunits,
oft on lui offrait une place de eorecteur, It 8’étalt
déjd mis en roufe powor 8’y rendre, lorsque tout
A coup #l changea d'avis, etse rendits Jena pour y
terminer ses €études théologiques. N y suivit les
cours de Reusehner, Raclienberger, de Ham-
berger et de Stock. Deux ans aprés om Péleva
an grade de maitre &3 arfs, et I'année suivante
il retourna dans sa ville natale pour s'y exercer
a la prédication. Ea 1743 it it nommé corec
fear et directeur de musique & P'éeole latine de
Landshat. 11 occupa ce poste jusqu'en 1757, ol
il Pabandonna pour celui de pasteur de Sorge et
de Keeninehen, dans 1a Prusse méridionale, De-
venu pasteur de Felckne en 1760, il se démit vo-
lontairement de sa place en 1763, etfaten dernier
Heun appelé comme pastenr & Pommerwitz, prés
de Neustadt, dams la hante Sildsie, ol il mourut
le 19 juin 1795, Forke! dit {Allgem. Liller. der
Musik, p. 147) gu’Adami mourut a4 Landshut
en 1768 : 1l a été induit en erreur sur ce point;
mais Lichtenthal est tombé dans une inadver-
tance bien plussinguliére & I'égard de cet écrivain,

ADAMI DA BOSLENA — ADAMI

car, au fome troisieme de sa hibliographie de Ia
musique (p. 199), #l le fait mourir & Vépoque
Indiquée par Forkel, et an quatridme veloma
du méme ouvrage (p. 30), it indique la date
véritable do son déces.

Adami s'est fail connaltve dans le monde mu-
sical par deux ouvrages qui ne manquent point
d'intérét, Le premier a pour titre : Verniiuftige
Gedanken diber den dreyfachen Widerschall
vom KEingange des Aderbachischen Steinwal.
des im Kaemgreich Behmen ( Réflexions eur lo
triple éclio d’aderbach , a Yentrée de la forét de
Stein, dans le royaume de Bohéme); Liegniiz,
1750, in-4° Ledeuxidme ast intituléd s Philoso-
phisch musikalische Abhandlung von dem gdtt.
lichschoene der Gesangsweise in geisél, Liedern
bei dffentlichen Gelte.dienst (Dissertation phi-
losophico-musicale sur les beautés sublimes du
chant dans les cantiques du serviee divin); Leip.
sick , 1765, In 8°, On a aussi d’Adami une can-
tate publiée en 1745, une autre en 1740, et il
a laissd en manuserit quatorze cantates de noces,
sept cantates pour diverses circonstances el six
cantates religienses,

ADAMI (Axromse-Pmuver), litlérateur,
naquit & Florence, d'une fumille noble, vers 1720,
entra dans fa catridre militaire, et cultiva les let-
fres el la philosophie. En‘'récompense de ses ser-
vices et de son mérite, le grand-duc de Toscans
le nomma chevaller de Saini-Elienne. Une mort
prématurée 'enleva & sa famille et & sesamis &
Ia fin de J’annéde 1761. M s'est fait connaltre par
divers ouvrages d'histoire, de philosophle et de
littérature. N n'est cité ict que pour un volume
intitulé : Poesie, con ung Disseriasione sopra
la Poesia draminalica et mimica del teatro;
Florence, 1755, in-8°, I traite dans cetle dizserta.
tion de la musique théitrale,

ADAMI (Visatigr ), maltrede clarinetto, né
vraisemblablement dans le Piémont, a fait im-
primer une méthode pourson instrument, & Tu-

rin, chex les frires Reycend. Je suls tenté de -

croire que Je nom de famille de ce musicien est
Yinatier, et qu'Adami n'est que le prénotn, Ju
le cite d'apris la bibliographie de Lichtenthal
(t. 1V, p. 178). .
ADAMIE (Vssm-Joseh) , rédactenr de la
partic musicale dans la Gaselle des thédires de
Vienne, est né dans cetie ville lo 18 décembre
1807. Aprés avolr fait ses études dans les colléges

‘ot A I'université do Viepne, il fut destiné a Ia

profession d'avoest; mais son gout exclusif pour
la poésie dramatique le détourna de celte car-
ridre. 11 publia dans les journavx et dans les al-
manachs podtigues un nombre considérable de
petites pitces, dcrivit des livrets d'opéra, et
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'ADAMI — ADDISSON

sartout un grand nombre d'ariicles de critique
musicale dans la Gazelle des Thédires de Vieane
(Theater Zeitung), jusqu'en 1847, puis dans
Ia. Gazetie de Vienne, dans La Presse {Die
Presse), en 1848, et enfin dans le Ostdeutsche
Post ,en 1850. La crillque de ce Hitératenr a pea '
de profondeur, ¢t I'on voit yue sea connalssances
techniques sont insulfisantes pour la tiche qu'il
accomplit.

ADAMS (Taoxas), né en 1783, éludia la :
musique sous le docleur Busby, jusqu'a I'dge de |
onre ans. En 1807, i fut nommd organiste de la
chapelle do Lambeth, 4 Carlisle, et conserva celts
place jusqu'en 1814. Il fut alors cholsi, parmi
vingt-imit autres condidats, pour étre organiste
de Saint-Paul a Deptford , ol1 il se trouvait en~
core en 1824, Depuis lors il s'est fixé & Londres,
T. Adams a dirigé les séances musicales annuelles
de ' Apollonicon, depuis levr commencoment, el |
y a fait des lectures sur divers sujets relatifs & la |
musique, Les principales compositions de cet ar-
tiste sont: 1° Six fantalsies, publiées en 1812, —
Lair Scofs who hoe with Wallace bled, avet
des variations pour "orgue (Mayhew), — 2° Adesfe
Hdeles, avee variations, — 8° A rose tree in full
bearing, avec varistions, — 4° Quant’ ¢ pits beila,
de Palsiello , avec variations (ces trois derniéres
pidces chiez Clementi). — 5° Delt prendi, et My
jo Janet, ‘un et Vautre avec variations, — 0° Bix
fugues pour l'orgue (Clamenti ). — 7° Trois fantai~ |
sies pour Vorgue (Hodsoll ). — Six grandes pidces |
pour Porgue ; Londres, Clement.

ADAMS ( ApsAnax), organistedo Sainte-Ma.
ty-le-Bone, & Londres, vers 1810, est anteur d'un
ouvrage quiapour fitre : Psalmist's new compa-
nion, ele. (Le Nouvean compagnion du psalmiste,
contenant une introduction aux principes de la
musique, par une méthode facile et familidre,
suivie de 41 chants de psaumes, ot 25 antiennes,
auxquels on a ajouté un hymune fundbre ; letout
composd & trois et quatre voix, suivant les rigles
les plus authentiques) ; Londres, in-4° (sans date),

ADAN (Don Vixcexr), musicien de 1a cha-
pelle du vol A'Easpagne, dans {a seconde moitié
du dix-huilidme slécle, vécut A Madrid, et y fut
professenr de chant et de composition, Il est an.
teur d'un livre qui a pour titre : Documentos
para instruccion:de Musicos , y aficionados,
que intentan saber el arte de la composicion.
En esla obra se tratta de los contrapontos
scbre bajo hasta siete, sobre liple hasta siete,
y suelio hasia ocho, y dos exemplos & doce
voces, todos en fuga unas contro olras. Varios
solos yduos ; pensamientos g lres, y a qualro.

. g = R — s n ma

varios pasos y contrapases, y el modo de en-
trarlos. Varios canones y focados. Extencion

de los instrumentos. Posturas del violin per
todos los tonos y formacion deellos, con ofrus
cosas muy uliles (Documents pour Pinstruction

| des musiciens et des amateurs qui veulent savoir

Parl de lo composition. Dans cet onveage, on
trafte du contre-poiut sur une basse jusqu'd sept
parties, sur e chant jusqu’an méme nombre de
voix, et du contre-point lbre jusqu'a huit, avee
des exewmples & dounze voly, lesquellesfuguent entre
elles; divers solos et duos ; des fantaisies & trols
et & quatre différents sujels et contre-sujets, avec
la manitre d'y réipondre ; diverses espbees de ca-
nons et d'imitations; I'étendue des instruments ;
les posilions du violon pour tous les tons, ete.);
Madrid, Jogeph Olero, 1786, in-fol. de 16 pages
de texte et 75 d'exemples notés. Volilh bien des
choses pour nn si petit volume; mais 'auteur n'a
pas cherché & y exposer une doctrine. Son texfe
ne conlient que de courles questions et des ré-
ponses non molns bréves sur les diverses parties
de I'art d'écrire en musique, et Jes exemples ont
pen de développements ; en vn mot, Pouvrage
n'est qu'una méthode danscignement emplirique.

ADAN DEJOUVENCY, trouvére fran-
¢ala duy, treiziéme sitcle.

ADCOCR (Janques), maltre de musique du
collége du rof A Cambridge, naquit en 1778 a4 Eton,
dans le duché de Buckingham, En 1786il fatadmis
comme choriste de la chapelle Saint-George &
Windsor, et entra au coliége d’Eton, ois il regut
son éducation musicale sous le D' Ayiward et
M. Sexton. Ea 1797 il fut élu un des clercs Jai-
ques de la chapelle de Saint-George, et en 1799
il requt s& nomination &4 la méme place du col-
légo d'Eton. X quitla ces deux emplois lorsqu'il
fat nommé clere laique du roi & la Trinité et au
collége de Saint-Jean A Cambridge. Les princi-
pales compositions d'Adcock sont dea glees, sa-
voir : trols glces dédides b sir Patrick-Bloke
{Birchall); Hark how the bees, glee & quaire
volx (Preston); Welcome Mirlh, & trois voix
(Goulding), elc., etc. Adcock a publié des prin-
¢ipes de chant avec trentesolfeggi pour I'instruc.
tion des personnes qui veulent chanter & pre-
midre vue.

- ADDISSON (Jeax), fils d'un mécaniclen
fort habile , est né en Angleterre vers la fin du
dix~-huitidme siéels. )1 débuta dans Ja carridre
musicale comme conlvebasse au théitre de Li-
verpool. Quelque temps auparavant il avait
épovisé miss Willems , nides du céldbre Rei-
nolds, qui fut engagée comme cantatrice au théd-
tre do Dublin, ob Addisson la suivit, Deux ans
aprés, mistriess Addisson débuta an théatre de
Covent-Garden, ce qui donna occasion & son
mari de sc fixer i Londres. Cependant it ne tarda
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polnt A quilter cetle ville pour 8y rendre & Bath,
puis & Dublin, et cufin & Manchester, ofi il établit
une filature, Malheurensernent ses spéculalions ne
véussirent point, et il fut cbligé de quitter son
étahlissement avec perte. 1l revint alors & Lon-
dres, oy §} entrs comme contrebasse av théitre
italien. Pen de temps aprés Arnold ouveif le
théalre appeld Le Lycde, et Addisson fut engagé
pour composer la musique de queliques petits opé-
ras, tels que My Uncle, My Aunt , Two Words
ou Silent not Dumb, Free and Easy, ole. 1} a
écrit aussi pour le théatre de Covent-Garden la
musique de Bobinet the Bandil, et arrangé
celle de Boleldien sur Jo drame de Rose d'.4-
mour, traduction du Chaperon Rouge, Outre
cela il a publis des airs, duos, glees, etc., et s'est
Jivré i Venseignement du chant,

ADELBOLD, dvéque d'Utrecht, né vers
la Ba du dixiéme sitcle, d'une famille noble du
pays de Liége, étudia dans ceite ville et &
Reima : il deviat V'un des plus savants hommes
de son temps. Sa réputation s'étant répandue en
Allemagne, l'empereur Henrill Patlira & sa cour,
¥admit dans son conseil, le nomma son chance-
lier, et Il fit obtenir I'évéché d"Utrecht. Tent de
suceks, loin v satisfaire P'amblilon d’Adelbold,
ne fit gue aogmenter. 11 it longtemps la guerre &
Dideric , comte de Hollande, el ravagea ses
Etats, parce que o comte avaft refusé de Jul oé-
der Pile de Merwe , située enire la Meuss ct le
Wahal, Foreé de faire enfin la paix, il cultiva
les sciences , fonda des églises, et ne cessa de
teavailler & la prospérité de son diocése jusqu'a
sa mort , arrivée le 27 novembre 1027. Au nom-
bre de ses ouvrages se trouve un traité intitulé
De Musica, que 'abbé Gerbert a inséré dans
sa collection des Scriplores ecclesiast, de mu-
sica sacra, efe., t. 1, p. 303, Le style d'Adel-
bold est plus élégant qua celul des derivains
de son siécle ; mais son ouvrage est de peu d'in-
térét.

ADELGASSER (Anroive CassrAN ), né A
Lucerne, en Suisse, le 3 avril 1728, fil ses études
musicales sous Ia divestion d'Ebertin, maltre de
chapelle & Salzbourg. Plus fard il devint orga-
niste et clavociniste de celte cour. Des 1757 1l 8°¢-
tait acquis la réputation d’un bonorganiste et d'un
aecom teur habile sur le piano. Deveny pre-
mier organiate de la cathédeals et de la cour, il
en remplit les fonctions jusqu'a sa mort, quient
lieu le 23 décembre 1777. Ses compositions lul
avaient fait aussi beaucoup d’honneur, quoiqu’on
Tut reprochit d'imiter trop le style d'Eberlin son
malive. Adelgasser n'a rien fil imprimer, mais
il a lnissé dans les archives de la chapelle de
Sakzhourg plusieurs cumpositions imporlantes

v

ADDISSON — ADHEMAR

pour {'église , particulidrement dos meases avee
orchestre,

A)DELINE (MY¥*), Voy. RIGGIER] ( Ave-
LINE).

ADENEZ, trouvére et ménestrel, connu aussi
sous lenom d'Adam le Roi, parce qu'll ¢ait rol des
méncstrela [rancais, vécut data le trelzidme siécle,
et fut attaché anservics deHenrl 111, duc de Bra-
bant (qui mourut en 1260). Adenez jovait de ja
viole, car il est représentd tenant cet instrument,
dans vne minfature do manuscrit du roman de
Berthe auzr Grands Pleds, qui est 4 1a Biblio.
theqae impériale, & Paris ( Supplém, dufunds du
vol , no 428). On a aussi de lut les romans de
Guillaume d’Orange ou Guillaume au Court
Nes, de I'Enfence d'0gier ¢ Dancis, de Cléo-
madés, et d’Aymeri de Narbonne. Adenez, dans
un de ses fabliauv, nous apprend que co fut lo
duc Henri ILL qui lui it apprendre son art s

Ce livrs do Cléomudés,

Rimay-je U rol Adenez,

Ménesteel 2a bon duc Henrd

Fuol. Cll malevy et gorrt

Et e Ost mon westior apprendre,
Diea l'en vellle guerdon rendre
Aved ses ame en paradis,

ADBEMAR (Gumavez), troubadour et
jongleur du treizidme siécle, était fils d’un pauvre
gentilhomme de Marvell ou Marvéjols, dans lo
Gévaudan. Sans forlune et hors d'état de soute-
nir "état de chevalier, Adhémar se livra & la poé-
sie, & la musique, et composa des chansons d'a.
mour qu'il allait chanter dans les chateanx, 8"l
fut aimé , 11 fut ausst vralsemblablement trahi,
car parmi ses chansons fl en est de satiriques
duns lesquelles 3 se plaint de I'inconstance des
femmes, et qui ne donnent pas une haute opinion
de leur chastetd & I"époque ol il vécut. On croit
que Guillaume Adhémar passa quelque femps a
la cour de Ferdinand 111, roi de Castille, et que,
dégonté du monds, il entra dans Jordre mo-
nastique de Grammont. On tronve parmi les ma-
nuserits de Sainte-Palaye, 3 la bibliothdque de
I"Arsenal de Paris, dix-huit chansons de ce trou-
badour. .

ADHEMAR (Lo comte Asen d'), amateur
de musique et compositeur pour ie chant, est né
d’une anclenne famille & Paris, vers 1812. En
1836 il commenca 3 falre commatire souw nom
par des romances qui obtinrent du succds. Son
godt le portait vers les sujela dramatiques pour
ces pelites pitces, et 1a plupart de ses premidres
productions sout un indice de son penchant & col
égard ; en voicl les titres : Le Bravo, Le Brigand
caladrais, Le Catéran, L'Bsclave chrétien, Le
Forban, Le Kabyle, Le Lassarone, Malheur &
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toi, L& Torréadar, etc.; plustard M, d'Adhiéiar a
pris oustyle plusdous dans Thérése (ablonde, La
Femmeguej'aime, Jene lesuivrai pas, Pague-
relte, Le Daux Nom de Marie, Tout un jour
sans ta voir, Les Yeuw disent ls Coeur, et beau-
coup d'avtres, Comme fa plupart des compositeurs
de romances, M. d'Adhéroar a eu son moment
de vogue, auquel d'auires noms out succédé. Il
est mortd Paris en 1851,

ADLER (Gsorces), professeur de musique &
Bude (Olen ), capitale de la Hongrie, est né dans
cetta ville vers 1808, ¢t y occupe la place de di-
recteur du cheeur de Véglise principale, Egale-
ment habile sur le violon et sur le piano, M, Adler
se livre & Venseignement de ces deux instruments,
el 3 publié des compositions pour ' ¢l pour
l"aulre, On connalt de lui : 1° Théme hongrols,
varié pour le violon avec ecc. de devx violons,
altoet basse, op. 1; Vienne, Haslinger, — 2° 17 Po.
lonaise pour le violon avec quatuor d’accompagne.
ment, op. 8.;4bld. —3°Sonate pour piano et violon,
op. 3.; ibid, — é°Sonate pour pianch quatremains
(en mi bémol}, op, 27.; Vienne; Diabelli, —5° Va.
riations pour plano seul, op. 2 Vienne, Haslin-
ger. —&°Thima varié (en si bémol ), op, 4.; ibid.
-—7° La Chasse, rondeay brillant sur un théme de
Cenerentola, op. 7°; 1bid. — 8°. Théme original
varié, op. 8. ibid, —9° Allegro, andantest ror.deau
britlant, op. 18.; 1bid. — 10° Sowvenir, rondeau
brillant (en mi bémol); Pesth, Gritnm et Cle,
-~ 112 Libera me, Domine, pour quatre voix et or-
gue, op, 11; Vienne, Haslinger, — 2% Deux pritres
aquatre voix, petit orchestreet orgue ; Augsbourg,
Bibm, — 13° Chants & quatre voix d’homme, op,
12.; Vienne, Haslinger.~— 14°trois chants pour qua-
tre voix d'hommes, op. 13 ; Vienne, Diabelli, — §5o
Cantate pour une et plusiours voix, avec piano,
Op. 15; Vienne, Haslinger. — 16° L'Esprit de
I Harmonie, chant i voix seule avec plano; ibid.
~= 17° quatre lieder, idem , op. 10; #bid.

ADLUNG (Jacoues), membre de Macadémie
Q’Erfurt, professeur au gyransse, organiste de
I'église luthérienne, et constructeur de clave.
¢ins, naquit le 14 janvier 1699, & Brindersleben,
petit village prés d*Erfurt. Il commenca ges étu-
des & Pécole de Saint-André de celte ville, et y
restadepais 1711 jusqu'en 1713, époque ob il passa
au gymnase sénatorial, qu'il fréguenta jusqu'en
1721, En £723 fl alla 3 Puniversité de Iéna, oi il
prit le grade deprofesseur, aprésavolrsoutenn une
thése De obligationis vere nalura ac usu. Ses
études musicales se firent sous la direction de
Chrédtien Reichart, organiste & Erfurt. Aa mois
de janvier 1728 il succéda b Buttsledt comme or-
ganiste & 1"école luthévienne, place quiil occupa
jusqu'd sa mort, acrivée le 5 janvier 1763. Il a

formé vn grand nombre d'éléves pour e clavecin
et pour les langues anelennes. §l a publié les
ouvrages auivants : Anleifung su der wmusi-
Ralischen Gelahrtheit theils fir alle Ge-
lehrte, so das Bund aller Wissenschqften
tinsehen; theils fir die FLiedhaber der
edien Tenkunst dberhaupt; theils und son-
derlich far die, so das Clavier, vorziiglich
lieben; thetls fir die Orgel und Instrument-
macher (Introd. & la science musicale, ete.);
Erlurt, 1758, in-89, C'est un livre intdressant,
Mein de recherches savantes, et qui prouve
qu'Adlung avait de la méthode et Pesprit phito-
sophiyque; mals le style én est lourd. Jean-Ernest
Bach y a joint une préface. La maltre de chapelle
Hiller en a donné une seconde édition & Leipsick,
tn 1783, avec quelques augmentations. - 2° Afy-
sica mechanica organmdi, das 4sf, Grind-
licher Unlerricht von der Strukiur, Go-
brauch und Brhaltung, elc., der Orgein,
Clavieymbel,, Clavicordien und anderer Ins-
lrumente ,insofern einem Orgaristen von sol-
chen Sachen elwas su wissen nithig ist, etc.,
mit einigen Anmerkungen und einer Vorreds
verschen, und sum Druck befirdert won
M. Joh. Lorens Albrecht, etc.; Bectin, 1768,
in-4° (Introduction A la construction, lusage et
la conservation des orgnes , clavecing, clavicordes
¢ autres instruments, ete.; avee quelques re-
marques et une préface, par J.~C, Albrecht).
Cet ouvvage, ainsi que le snivant, a ét6 publié
aprés la mort de l'auteur. On trouve dans la
premiére préface decelul-ci la vie d’Adlung écrite
parlui-méme, — 3° Husikalisches Siebengestirn,
das ist : sieben sur edlen Tonkunst gehérige
Fragen, ayfer halienen Befehlder Churfirstl,
Mainsischen Akad, niitslicher Wissenschaften
in Erfurt, anfenglich in lateinischer Sprache
beantwortet, nachgehends aber ins Deutsch
dberselzt; Berlin, 1768, in-4°, quatre feuilles ot
demie (Les sept étoiles musicales, ou sept ques-
tions relatives & la noble musique, ete.). Adlung
choisit ce titre singuller pour des réponses & sept
questions qu'on lui avait faites sur les intervalles,
¢t particulidvement sur la nature de la quarte,
Cet ouvrage, commo on lo voit par l8 titre,
fut d'abord écrit en latin, of tradeit ensuite en
allemand. Adlungavait anssi éerits 1° Anweisung
sum General-Bass (Instruction surla basse con-
tinue), — 2° 4nweisung sum ilaliznischen Ta-
bulatur (Instruction sur la Tablature italienne ),
—3? Anweisung sum Fanlasie und Fuge (Ins.
truction sar ja fantaisie et la fugue); mais ces
ouvrages ont été perdus dans un incendis qui en~ -
lova & l'auteur une partie de sa fortune.
ADOLFATI (Axpag), dléve d¢ Balthasay
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Galuppi , naquit & Venise en 1711, Aprés avolr
achevé ses études musicales, il fut pendant plu-
sienys anndes mattre de chapeile & 'église Santa-
Maria delle Salute, dans sa ville natale ; pulsil
écrivit des opéras dans plusicurs grandes villes
de PItalie, et finit par se fixer & Génen, ol i
oblint la place de maitro de chapelle do 1'église
de PAnnonciation. On connait anjourd'hini pen
f‘ouvrages de c¢ compositeur. En 1742 il a donné
& Rome 'Ariaserse ; A Géne, Ariane, en 1750;
dans la méme ville Adriano in Siria, en 1751;
of en 1752, Za Gloria ed  placere. La Biblio-
theque impériale, & Paris, posséde en manuscrit
un Nisi Dominus, & voix seule, et un Laudale
pueri, & quatre voix, de la composition de ce mu-
sicien. Dans la collection de abb¢ Santint, &
Rome, on tronve aussi le psaume Domine, ne in
Jurore, traduit en italien et mis en murique 4
quatre voix ave: des violons et des cors, par Adol-
fali; enfin on a publié sous son nom : Sei sonate
a ire, cingue e sei, opera 1, Amsterdam, Ce
compositeur fit & Génes I'essai do la mesure i
cing temps dans un aiv de son opéra d'driane.
On a dit qu'il avait é{é précédé dans cet essai par
Marcello, quoiqu'en n’ait pas cité V'ouvrage de
{"auteur des Psaumes ob Ja mesurc & cing temps
est employée ; mals il est cerfain que d'anciens
airs populaires d'Espagne, d’Allemagne el du
Nord sont dans cette mesure, Ilest possible qu’A~
dolfati en alt en connaissance. '
ADORNO(Jear-Néromuchng), né av Mexique
vers 1416, s'est fait connattre & 'Exposition uni-
verselle de Vindustrie, & Paris, en 1855, par di-
verses inventions ingénieuses, au nombre des.
quelles on remarquait un systime complet de
muafque, dont toutes les parties sont intimement
lides, et pour lequel M, Adomo a fait exécuter
sous sa direction plusieurs instruments de dé-
monstration. 1l a fait imprimer l'exposé de son
systéme dans un petit ouvrage qui a pour tilre :
Mélographie, ou Nouvelle Notation musicale;
Paris, Firmin Didot frires, 1855, in-4° de 39
pages, avec une planche. Celte brochure n'est
en quelque sorte que le prolégoméne d'un ouvrage
philosophique trés.étendn auquel M. Adomo a
travalilé pendant plusieurs années, et dont #l an-
nonce la publication. Considéré au point de vue
de la théorle, le sysldme dont Je petit ouvrage
de M. Adomo renferme Papercu est basd sur
ung idée déjh produite par Azals (voy, ce nom) et
par d'autres, & savoir que les vibrations de Vair
ne t0nt pas Ia cause productrice dn son comme
on le eroit généralement, et que cotte cause ré-
side dans un fluide impondérable anquel Pauteuy
du systéme donne le nom dharmonium. Ce
fluide ne produit point uns série de sons dans

t les rapports absolus des gdomdtres, mais ome
| échelle ehromatique do douza demi-tons tem-
pérés. M, Adorpo prétend démontrer cetie partio
de son systéme par une construction géométrique
dont le tablesn graphique élait & P'exposition, et
par un polyeorde formé sur le méme modéle,
Or cette échelle de douze demi-tons tempérds ,
donnéa par la nalure, est fe ciiterium du systéme
da notation ct de musique pratique de M. Adorno;
car c'est celle des instruments & elaviers, parti-
culitrement du piane. Prenant le clavier pour
modéle de la portée destinée A la notation, il con-
sidére les cing touches noircs comme la repré-
gentant de eette maniére :

1'* oclave, 2™° octave., 3™ octave,

AT AT AT e

U résulte de (b que la portée est verticale an
liews d’étre horizonlale, et que les signes de fa
notation ont la méme direction, M. Adorno con-
serve les formes de I nolation ordinaire. Lea
espaces doubles conliennent les notes i, fa, et
88, ul; les espaces simpies renferment les notes
rd, sol, la, Les notes placées sur les lignes sont
les didses el les bémols, Quant aux valeurs de
tempa, rondes, blanches , noires, eto., ef anx
signes de silence, ce sont les mémes que coux de
la notation en usage. La transpoaftion s'opére,
dans le systéme de M. Adorno, par un moyen trés.
aimple: 1l consiste en un pupitre sur lequel des
fils noirs sont tendus verlicalement danslen mémes

ge place sous ces filz, et suivant gu'on l'avance A
droife, ou la recule & gauche, la transposition est
falte, parcequela pusition des notesest délerminée
par les fils du pupilve qui représentent les parties
de six octaves disposées précisement comme lo
¢lavier du pianc placé su-dessous de ce méme pu-
pitre. Par une autre consdquence de son sysiéme,
M. Adomno a imaginé un_ piano mélographe dont
le mécanisme imprime la musique sur un papler
disposé suivant sa méthode de notation ; en sorte
yu'aprés Pexécution d'un morcean improvisé, il
n'y aurait qu'a retirer le papler du cylindre oi
il est enroulé, etdle placer sur le pupilre, sans
faire d'opération de traduction, pour jouer jm-.
médiatement le morcean et pour ls transposer &
volonté, & Vaide du pupitre, Le plano mélographe
n'élait pas & l'exposition universclle de Paris; lo
modéle du mécanisme senl a élé mis sous les
veux du Jury : M. Adomo le faisait exdeuter
alors dans les ateliers du célébre facteur de planos
Erard : il ne paratt pas que, jusqu'an raoment ois
cette notico est écrite, 1o succds ait répondun aux

vues de Pinventeur.

TN
g i L

dispositions qn'on vient de voir : la musique derite

EE :
A il e
Y i

e -, 3. Pl
i 4.0 DA
- T 2

A

‘] £ i - N
SELA e ST
-M:%-'v—..;“.-

LA e

T
At

LI

o :-:-:."'.'.._" P LA
2 L‘ i s :

TN -

W
N wE el T

T

oL o # Lo R

MY
- -~
-1

-

-

ane - e
LI ST iR R L SFANY e WA T

E D W a4 =T



323 TS
L

ar
L gy T

e

P g b 12

Iy i\' “_Cb_lg';'i.- 3:' N

E)
=

-
ER

U NP o L . B0 Do LS - W

i

ot

, =

ik

s _-_.:Zt-
R N

ﬁ";‘—-—-r-:" }r&.f-'::-:—"l :"J';:.-r e, — -~

ADRASTE 23

ADRASTE, philosoplie péripatélicien, he &
Philippes, ville de Macédoine, fut disciple d'A-
ristole, et vécut conséquetnment au temps d'A-
lexandre, entre la §05° et la 115° olympiade,
On sait qu'li a derit un traitd de muaigue en trois
livres, que Porphyre et Théon de Smyrne ont cité,
Ger, J. Vossius (De Scient. Mathem., c. 58,§ 1),
et Fabricius, d'aprés la tdmoignage de Scipion
Tellus (Bibliot. Grae., lib, 111, ¢, 10) ont écrit
q'il en exjste un manuscrit an Vatican, et une
autre copie dans la bibliothéque du cardinat
Saint-Ange, d'od elle a passé depuis dans celle
du cardinal Farnése, son frére, Forkel, d’aprés
les journaux littéraires de 1788, annonga dans
son Almanach musical, publié 'année suivante, Ja
découverte que M, Pascal Baffi venait de faire du
fraité d’Adraste dans ia bibliothéque du roi de
Naples, dont il était le conservateur. Ce biblio-
thécaire venait de faire connatire son intention
d'en publier le texte gree avec une version Jatine.
N st assez aingulier que M. Baffi ait donné comme
une chose nouvelle Ja découverle de ce manus-
crit, qui n'était autre que celul dont Vossius et
Fabricius avaient déja révélé l'existence; car la
bibliothdque du cardinal Farnése avait passé en
Ia porsession du roi de Naples, qul I"avait rendue
publique, La titre de Pouvrage était celuj-ei :
Adparrtov vab mepnaminixol dppovixdy Biéha tota.
On g'est souvent élonné, dans le monde litté-
raire, que Ja publication annoncée par M, Bal
n'ett pas été réalisée; les savants éditeurs de la
collection des manuserils découverts 3 Hercula-
saum ont donné le mot de 'énigme dans une note
qui accompagne un passage du trailé sur la mu-
siquedePhilodéme (voy. cenom),inséré au premier
volume de cette collection. Ayant examiné le
manuserit dont il s'agit, ils ne tardérent point a
veconnaitre que le traité de musique qu'il contient
est le méme qui est connu sous le nom de Ma-
ntel Bryenne ; mals, ayant remarqué qu'il y est
beaucoup parlédu genre enliarmonique, qui, selon
le témoignage de Photius, avait dispara de la
musique grecque avant le septidme sidcle, et dont
il n'aplus ét6 question apris que Bryenneent écrit,
ils commencarent A douter que cet écrivain fat le
Véritable auteur de Pouvrage qui porte son nom,
et ils pensérent qu'll appartenait réellement &
Adraste, D’un autre coté, leur soupoon s'évanouit
en considérant que dans les trois livrea des Har-
monigues il so tronve non-senlement des pas-
gages assey, longs empruntés & Théon de Smyrne,

‘mais méme des chapilres eatiers ds cet auteur,

que Bryenney a insérés, enire autres les chapi«
tres ut ot v, qui, dans Pédition publide par Walljs,
®0 trouvent pages 377 et 381 : d'ob 1 est démontré
que Yauvteur du lives altribué & Adraste par le

manuserit en question est postérieur non-seule-
ment & ce philosophe, mais ausal & 1"époque bien
plus récente de Théom de Smyene. Eafin, en
¢égard au grand nombre de passages oxtrails d’A.
draste, de Théon et de plusieurs autres suteurs
dans le livre de Bryenne, les commentatenrs da
Philodéme considdrent plutdt cet écrivain comme
un copiste fidéle et comme un compilatenr exact,
qus comme un théoricien qui écrivait daprés son
propre systéme(t).

Pour en revenir & Adraste, je rapporterai ici
un fait assez remarquable cité dans son livre des
Harmoniques, dont il n'est parvenu jusqu’a nous
que des fragments : ce fait, nons le devons &
Porphyre, qui I'a rapporté daus son commentaire
sur le traité de musique de Ptolémée (p. 270,
édit. Wallis.), Cet écrivain dit qu'Adraste a fail
mention d’un phénoméne observé de son temps,
lequel consistait & faire résonuer les cordes d'un
instrument de musique, en pincant celles d’un
autre instrument placé 2 une distance assex
grande; il résultait de ce mélange de sons, dit
Adrasie, un ensemble agréable, On ne pouvait

(v) La collection dés esnuserits d'Hercolanum pubités
Stant assez rave hora de I'Itaile, ¢t la note qui vient d'dtre
‘citée n'étant passansimportance, I’ cry qu'll serait utlle
de lu donner ici taxtuellement ; iavolel: « A enharmoniam
musite genns, quod Photio tesle seeulo Jam Vil dispns
roorat, unl Bryenalo post tot sicolorum fatervallom jne
notuisse dictwus, yursas post ipsum ex hominum memoria
delendum? Credat judatus Apeila. Quid vero, quod nully
in ¢o ¢hristioniami nota adparet? Blsce satte de causis sus-
pieio ob orta nobls erat sub Breyennll nomine Spsum

Adrastute -pevipateticam deliteseers, prout nostes Far- .

neslong Bibliotheere codex Ms, indieaverat, Is enlm inter
alla continet tres Jlarmonicorum libros, qui Bryennio
valgo adscribuntur, enm hac titolo 1 ASparou 103 Tepss
ratnrinol dopowndy BiBhta tplar, Atque fsest codex
file de quo sic Fobriclus in sua bibliothees : ddrast! pe-
ripatetici Harmonicorum libri tres, quoz in bibliothecn
cardinalis a S. Angelo , quie deinde yuil cardinalis Far-
nestl fratris servatur testatua est Scipto Tellus Neapoli-
Lanus indice librorum nondum ediiorum, quem dtbilotheca
Brss, tbrorum pag, 1ot inserull Labbawus. Nostro tamen
suspicio iillco evinuit, cum animadvertimus In hosce
Harmonicorwimn 1lbros (ranxfusos fulsse non modo satiy
tonga Adrastl loca a Theone Smyrueo adlata, sed etism
‘Theonls ipsios Integrs fere capita, utl pras reliquls cap. o
et o, quee fnserta leguntur apud Bryennium, pag. 397 et
sat. Austor igitur Harmonicorum non wodo est Adrasto,
sod etiam Theone recentlor. Heee aulen Ideiree adnotare
noo plguit, of veterls litterzturm smatores, qualls sik Iste
eodex & Fabriclo, ¢ Tello indicatus, cognoseant, neve
nostra incuria tantum x2wunltov ln Farnelans Biblio
thecis sertnlis, quas hodle Augustl regis nostr] munificientls
publice usure mancipatur, sita putrescere indolescant,
Coterum quod aod Bryennium attinet, e profecto tres
Harmonicorum lbroa adjudicare won dubitamos, etal,
pacifica longinqui tomporls possessione deturhare religlo
ait, non intercedimus : dusmmodo s nobis concedat
Bryenalum quandoque teriem, fanquam veterum, qui
nabis desant, muslee tractatorum Adelissimum exserip-
torem producere. » (Herculin, voluw., tom. I IR ¢ B. (*)
P.2)
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sller plus prés de la science de Marmome : il est
singnlier que les musiciens grees n'alent point v
au deld. Chez les modemnes, le phénoméne dont
il s'agit a ét4 indiqué par Mersenne dana son
tralté de ¥ Harmonie universelle, Sauveur (voy,
¢g nom) en a fait Panalyse, et Rameau y a puisé
la base e sa théorie de I'harmonie donnée par la
nature, et de la basse fondamentale,
ADRIANI (Prangors), compositeur talien,
naquit 4 Santo-Severino, dans la Marche d'An-
eone, en 1539, En 1593 il fut nommé maltre
de clapelle de Saint-Jesn de Latran; mals il
n'occupa cette place que pendant dix-huit mols
environ, étant mort la 18 aodt 1575, & Paye de
trente-six aps. 11 fot inhnmé dans V'église des
Douze-Apotres,etl'on placa sur son tombeau une
inseription honorable qui a été rapportée par Boua.
venture Malvasia (Compend. slor. della Basilica
de* $S. X11 Ap.). Co musicien a écrit des psaumes
& quatre voix qui ont été publiés avec cenx de
Jacques de Waet, sous ce titre; Adriani e¢ Ja-
chet Psalmi vespertini omnium festorum
pér annum, gualuor vocum; Venise, 1567,
in-4°. Toulelois il se peut qu'il y ait ici confusion
de noms, et que PAdrianus dont il est question
dans le titre de cet ouvrage ne soit autre qu'A-
drien Willsert. Gesner indique des chansons &
quatre voix ¢t des motets sous le nom d’Adeiant
(Bibl. in epit. redac., ib. VI, tit, 5}, qui pour-
ralent bien aussi appartenir su méme Willaert.
ADRIANSEN (Exuanvewr), luthiste fort ha-
hile, qui vivait dans la seconde moitié du seiziéme

sidcle, était né & Anvers, Clest le méme musicien

dont le nom, ssseg singolidrement latinisé, estderit
Hadrianius par quelques auteurs, et méme sur
lea titres de ses onvrages. Adriansen a publié deux
suites de piéces pour un, deux, trois et gnatre
luths, & quatre et cing parties, arrangées d'apris
des compositions de Cyprien Rore, Roland de
Lassus, Jachet de Berchem, Jacques do ‘Waet,
Philippe de Mons, Noé TFaignient et Hubert
Waelrant, Ces recueils ont pour titre ¢ Pratum
musicum longe amenissimum, cujus spatio-
sissimo eoque jucundissimo ambilu (preter
varil generis axziomata seu phanlasias) com-
prehenduntur.... omnia ad testudinis tabula-
turam fdeliter redacta, per id genus musices
experientissimum artificem Emanuelem Ha-
drianium Anverpiensem. Ant. Pet. Phalesius,
1584, in-fol.; 46, 1692. Une troisidéme ddition a
été publiée par P. Phalése, & Anverz, en 1600,
w-fol, La tablature employée dans la notation de
ces recuells est un des plus anciens mounuments
typographiques de la notation particulitre du luth.
Dans sa dédicace A Balthasar de Robiano, bour-
geais ¢t mavchand d'Anvers, Adrisnsen dit qu'fi
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a falt une étude approfondie de la musique, et
qu'il a pousss avssi Join qu'il était possible Part
de jouer, non de la guitare, comme 'a dit M., de
Relifenberg (Lolire & M. Fétls, sur quelques
particularités de Phistoire musicale de ia
Belgique, dans lo Recueil encyel. belge, t. 1,
p- 67), mals da luth (dont le nom latin élait tes-
{uda). 1t Py a vien qui ne solt vral dansce que
ce musicien dit de Jul-méme; car non-seulement
i} était éviderament le luthiste le plus hablle de
gon temps, mais les virtuoses les plus renommés
au commencement dn dix-hufliéme sidcle auraient
eu quelque peine & jouer ses piéces. Sous le
rapport de lart d'dcrire, cetle musique est éga.
lement remarquable, et c'est vralment une mer-
veilie de combinaison harmnonique que la fantaisie
d’Adriansen pour quatre lulhs sur la ehanson
flamande d’Hubert Waelrant : Als ick winde, La
collection des piéces de ce Inthiste célébre cone
tiont douze préludes, cing (antalsies, {rento-
quatre madrigaux, cinq motels, dix chendons
napolitaines, cing gogliardes; neuf passameses,
allemandes , courantes et branles.

ADRIEN (Masmin-Josern), ou plutét
ANDRIEN, dit La Neupille, on ADRIEN L ANE, Daquit
4 Liége en 1766, Aprés avoir &udié la musique
4 Ia mattrise de Ja cathédrale de cette ville, il
vint & Paris, ¢t fot sdmis 3 I'Ecole roysle de
chant qui avait é1é formée aux Mevus-Plalsies
par lo baron de Breteuil, Le 20 juin 1785, il
entra & I’Opéra, aux appointements de quinzo
centa {rancs, et trente francs do gratification par
chaque représentation. En 1786 il fut recu au
méme théatre poury jouer enpartage avee Chéron
les roles de basse, tels que ceux de rols, de
grand prétre, etc, Comme acteur, il oblint du
suceds, parce qu'il avait de la chaleur et de I'in-
telligence; mals sa voix était dure et ingrate.
Personne, d'alleurs, n'était plus infalué que
lni du sysiéme de déclamation exagérée qui
régnait sur ce thédtre et qui en éloignalt qui-
conque avait une oreille délicate. Adrien en
fut la victime, Doué de la constitation la plus
robuste, il ne put néanmoins résister & ces cris
perpétuels; sa santé se dérangea, ety quoique
jeune encore, i fut obligd d’abandonner la scéne
et de se retirer en 1804. L'administration de
I'Opéra le nomma alors chef dn chant. L'expé-
rience ne Pavalt pas éclairé, et il enseigua aux
débutants les erreors qu'il avait mises lnk-méme
en pratique. A la mort de Lalué (mars 1823),
Advrien fut appelé & remplir sa place de professeur
de déolamation lyrique & PEcole royale do mu-~
sique; mais il ne jouit pas longtemps de sa

nouvelle position, car il mourut lo 19 novembre

de 1a méme année, Adrien a composé fa musique
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ADRIEN ~ AERTS -1

de Mifymne 4 la Vieloire sur Pévacuation dy
territoire francais (vendémiaire an 11) et de
I'hymne anx martyrs de la libertd. 11 était grand
adwiraleor do Fanclenne musique des maltres
belges, frangais et ilaliens qui Lrillérent dans le
seizime et dans le dix-sepliéme sitcle, et em.
ploya beaucoup de temps a copler leurs ouvrages
pour sa bihiiothidque,

ADRIEN (.....), frére da précélent,
chantenr et compositear de romances, né a Liége
vers 767, a'est fait connaltre a Paris, en 1790,
par la publication de quelques recueils de ro-
mances, dont voiel Uindication : 1° Recueil do ro-
mances, paroles de Regnier, — 2° 8econd et troi-
sitraerecueilsd’airs avec ace. de clavecin, parules
de Florlan. - 3° Quatriéme recuell, id.; Paris,
1799. — 4° Cinquiéme recueil, id.; ibid., 1302. On
trouve aussi une Invocation & PEire supréme,
musiqued’Adrien, dans le Reewed! de Chansons of
de Romances civiques, publié & Paris en 1796,
Adrien fut chef des cheeurs ay thédtre Feydeau en
179%; mais il ne garda pas longlemps cette place,

Un froistéme Adrien (Verdinand), frére des
précédents,, professenr de chant & Paris, entra 4
POpéra commetaltre des choenrs, en Van Vi, et
fut renvoyé en Pan 1x, pour cause d'Inexactitude
dans son service, Il a composé quelques pidces
détachées pour le chant.

AEGIDIUS (Jeax) ! récollet espagnol, né &
Zamora, vécut vers la fin du trejzitme sidole,
Alphonse X e nomma gouverneur du prince
Sanclo. Parmi ses ouvrages, on en trouve un
intitulé Ars Musica, dont le manuserit est cone
rervé dans la Bibliothéque du Vatican, et que
I'abbé Gerbert a inséré daus sa collection d'éerf.
vains sur la musique (Seripé, eccles. de Mus.,
tome X1, page 369). Dans cet ouvrage Egidius
Isite sommairement de 1a musique snivant les
iides de son temps, et surtout du plain-chant,
Celu est de peu de valour, Le huitidme chapitro,
qul renferme des exemples de muances dans la
solmisation, est un des plus intdressants,

AELREDE (Saint), disciple de saint Bernard,
né en Keosse, fut élu abbé de Riedval, oh il
mourut le 12 janvier 1166. On lui otiribue un
traité : De Abusu Musices; cf. Covnasrs, Bi-
bliotheca Concinatoria; Paris, 1665, tome I,
p. 610, tome VIIX, p. 799,

AELSTERS (GEORGES-JACQURS), isvu d'une
famille de musiciens , naquit & Gand en 1770,
Eléve de son pére, il obling & 'ige d'environ
diz-hait ans la place de carillonner de la ville,
et en remplit les fonctions Jusqua la démolition
du campanile dy beflroi, en 1839, Pendaut un
demi-sidcle il fot anssi mattre de chapelle de
Végiise Saint-Martin, of composa pout le service

w

da celte chapelle beaucoup de messes, motets
litanies et autres morcsaux de musique reli-
gieuse, qu'on exécute encore dans les ¢glises de
Gand et autres villes de la Flandre. On cile
parliculiérement de cet. artiste yn Miserere,
considéré comme une production distinguée, dans
sa ville natale. Aclsters est déeédé le 15 avell 1849,
& P'ige de soixante-dix-neuf aps,

AEMINGA (StcEPROI-GARPARD), professeur
de droitet recteur de I'académie de Greisswald, né
8 Mollen dans le Mecklembourg, le 3 décembre
1710, fut appelé comme professenr i Greisawald
en 1741, ¢t y mourut le 25 mai 1768, 11 a publié ¢
Programmalta IV de choreis festivis, de musicq
insirumentali festiva, de hymnis Jestivis
antiquilate claris, de conviviis festivis gvi
antiqui; Greisswald, 1749, in-4°,

AERTS (Ecipg),né & Boom, dans la provinee
d'Anvers, le 1°* mars 1822, entra an Conservatoire
de Bruxelles comme éleve flitiste, le 1** po.
vembre 1834, et y regut des lecons dn professeur
Lahon, Doué d'une organisation remarquable,
il fit de rapides progrés dans ses études, et oblint
le premier prix de son jnstrument au conconrs
de 1836. Dans l'année suivante il se rendit a
Paris, et eut I'honneur de jomer devant le roi
Louis-Philippe, dans un concert de la cour, En
1838 il parcourut le midi de 1a France, don-
nant partout des concerts avec succda, Au mois
de décembre de la méme année, il donna des
concerts au théatre Re de Milan, puis au théitre
San Benedetlo, 4 Veniso. Les journaux ifoliens
de cetteépoque et ia Gazesle universeile de Mu.
sique de Leipsick (tome XLI, p. 194) accordérent
de grands éloges & son talent. De retour & Broxel.
les, il devint éléve de Iauteur de cetie notice,
pour la composition, et sulvit pendant plusienrs
anndées un cours complel de tontes les parties de
cet art. La substitution de la flate de Behm &
Pancienne fldte ayant ét6 faite an Conservatolre
de Bruxelles dés 1841, Aerts, comme Tulou, Ré-
musat et plusicurs autres flatistes francais, se
jeta dans l'opposilion, et soutint d'abord la sy
périorilé de V'ancien instrument sous e rapport
de la qualité da son ; mals, vaines enfin par les
raisonnements du directeur du Conservatoira, il
étudia ls mécanisme de la nouvelle flate, et
ne tarda pas & en connaltre toutes les res.
sources, Au mois de novembre 1847, 1l obtint
la place de professenr de son instrument dans I
Conservatoire oi il avait fait ses propres études,
et dans le méme lomps la place de premiére
flate solo du Thédtre royal tui fut donnée. Mui-
heursusement 11 fut afteint peu de temps aprés
d'une maladic de poitrine qui it des progrds
chaque année, et le 9 juin 1853 it mournt presyue
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aubitement & I'age de trento et un ans et quelques
mois. Comme compositesr, Aerta a laiasé des
symphonies et des ouvertures bien écrites, qui ont
614 essayées au Conservatoire , des concertos , des
dtudes et des fantaisies pour la flale, que ses
éldves ont exéeutdes dans les concours, et ph.
sleurs suites de pitces d'harmonic qui ont été
publides par le procédé de I"autographie.
AFFABILI - WESTENHOLZ (M™),
Née & Venise en 1725, se rendit & Lnbeck, en
1756 , avee une troupe de chanteurs ilaliens, et

ensuite 4 Schwirin, en qualité de cantatrice de |

la cour. Pendant la guerre de Sept ans, elle de-
tneura presque constamment & Hambourg, oil
elle obtint de brillants sucees dang les concerts,
Da retour & Schwerin , elle y épousa Westenholz,
ynaltre de chapelle de [a cour. Elle mourut dans
cefte ville en 1776. Les crifiques de son temps
donnent beauconp d*éloges & P’égalité et & P'éten-
due de sa voix, & la netleté de son articulation,
et & son goOt dans I'adagio, A force de travail
2lle 6tait parvenue & valncre les difficultés de la
pronouciation allemande, et chanlait aussi bien
dans ceite langue qu’en italien,

AFFILLARD (Mine.L"), professens de mu-
~ sigue et musicien de lachapelle de Louis XIV,

est entré au service de ce prince comme faille ou
ténor, en 1683, aux appointements de neuf cents
livres par an, et a eu pour successeur Philippe
Santoni, au mois de juillet 1708. Il vécut encore
quelques années aprés sa retraite, car les éditions
de son livre surla musique, datées de 1710 et de
1717, ont élé ravaes pac lul. H a publié : Prin.
cipes Irds-faclles pour blern apprendre la
musigue, gui conduiront promplement ceux
qui ont du naturel pour le chant jusqu'au
point de chanter toule sorle de musique pro-
prement el & livre ouvert, Pavis , Chr. Ballard,
1705, in-4° oblong. La premiére édition a parn
chez Ballard, en 1691, in-8° oblong; la deuxitme,
cheg le méme imprinreur, en 1697 , in-4° oblong ;
Cet ouvrage eut un grand suceés, car la sixiéme
édition parut en 1710, b Paris; la seplidme ot
dernidre est de 1717; Amsterdamm, Roger, in-4°
oblong.

AFRANIO (....), chanoine de Ferrare,
naquit & Pavie, dans les derniéres années du
quinzidme siécle. Alhonesio a publié (Iniroductio
in chaldaicam linguam, syriacam algue ar-
menicam, ete.; Pavie, 1539, in-4°, p. 179) la
descriplion et Ia figure du basson, dont il at-
tribue l'invention & ce chanoine. L’ouvrage d'Al.
bonesio est dédié & Afranio, que guelquesauteurs
ont nommé 4/anio.

AFZELIUS { Anvio-Aususte), littérateur
suédols, né le 6 mai 1785, est pasieur 4 Enka-

ping, ville du district d’Asunda, depuls 1891,
L'histoire, la littérature nationale et les antlquits
de la Suéde sont les ohjets des travaux de ¢o
savant. Au nombre des ouvrages jmportanis
qu'il o publids est une collection intéressants de
chansons populaires de la Sudde, recueillfes ave
Ia collaboration de M. le professeur Erik Gustave
Geijer, el avec les anciennes mélodies. Cefls
collection a pour titre ; Svensha-Folkvisor (1a
Chantear popnlaire suédois ); Stockholm, 1814-
1816, 3 vol. in-3°. M. P, Groenland, professeur
de musique i Stockholm, a écrit les accomps-
gnements de piano pour loutes les mélodien. Les
notes dont Afzelius a accompagné les anclers
chants de sa patrie sont du plus haut intérdt,
Une autre collection, qui peut étre considérés
comme le complément nécessaire de la premiere,
a pary plus de trente ans aprés celle-ci, sous
co titre s Afsked af Swenska Folksharpan
(Adient de la Harpe populaire suédoise ), ave
{es anclennes mélodies harmonisées par M. o
professenr Erik Drake, secrétaire de 1’Académis
de musique de Stockliolm, et avec des éclaircls-
sements historiques sur chague chant, tirds des
traditions populaires, par M. Afrelins; Stockholm,
Albert Bounnier, 1848, t vol, in-8°,
AGAZZARI (AuccsTin), compositenr cé-
lébre et musicien savant, naquit & Sienne d'une
famille noble, ls 2 décembre 1578. Aprés avolr
été quelque temps au service de empereur Mat-
fliias, il se rendit & Rome, ol il devint maltre
de chapelle du coltége allemand, et ensoite maftre
du séminaire romain. 1t so lia avec Viadana, et
adopla sa méthode de [2 basse chiffrée, sur la-
guellail a donné quelques régles générales dans la
préfaced’unde sescuvrages. De retourdanssa ville
natale, vers 1630, il y fut nommé mattre de
chapelle de la calhédrale, et resta en possessiun
de cefte place jusqu'an 10 avril 1640, épogue de
ss mort. Agazzari élait membre de ’Académie
des Intronati. Sesonvrages connus sont ceux-ci:
12 1 primo libro de’ Madrigall a cinqus voci,
con un dialogoa sei voci ed un pastoraleaotlo
nel fine ; Venexia, Angelo Gardano, 1600, in-4°.
On trouve des exemplairés de cot ouvrage et de
la méme édition avec un frontispice qui porte
I"indication d’Anvers, Plerra Phalése, 1602 : ce
feontispice seul a été changé. Nicolas Stein, de
Francfort, a réimprimé le In8mé ouvrage sous le
méme titre, en 1608, in-4°. — 2° Madrigali ar-
wmoniost a cingue » sei voci, Libro uno; Venezla,
Angelo Gardano, 1800, in-4°. 1l y a des exem-
plaires de cefte édition, avec la méme date, mais
dont le frontispice, renonveld 4 Anvers, porte
'adresse de P, Phaldse. — 3° Sacra cantiones
5,8,7 ¢ 8 voct liber primus; Rome, Zanotli,
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1609, in-4°. — &° Sacraz cantiones 5, 6,7 et 8
voct, Hoer secundus ;ibid., 1603,in-4°, — 5° Su-
cra canliones, ete., liber tertiue, ibid., 1603,
in-4°. Ces irois livres de motets ont été véim-
primés & Venize, par R. Amadino, en 1803,
in-4°, sous c8 titre : T're lbri de’ Motielll a
cinque , set, selle e olto voej. — 6° Sacrx can-
tiones 2, 3, 4voe,cum basso ad organum, liber
primus; Romee, spud Fr. Zannettum, 5603,
in-4°, e 79 Sacre canliones 2,3, § voe. cum
basso ad organum, liber secundus, opus vV
molectorumy ibid., 1603, in-4° : ces denx livres
de motets & 2, 3 et 4 voix ont été réimprimés 4
Venise, par Amadine, en 1608, in-4°; ils sont
au nombre des premiers ouvrages de musiqne
d'glise avee basse continue pour lorgue; le
deuzidme livre a &6 réimprimé 4 Milan, clez
Tini, en 1609, in-4°, —8° Sacree laudes deJesy,
Beal, Virgine, Angelis, Aposiolis, Marty-
ribus, ele., 4, 5,6,7 et 8 voc. cum basso ad
organum ; Rome, apud Franc, Zannettum, 1603,
in-4° — 8 II primo libro di Motlels a due,
e ire voci, coll’ organo; in Roma, appresso
Zannetti, 1604, n-4°: il y a des exemplaires de
cet ouvrage aveo la date da 1603 et le nom du
méme éditeur, dont le titre, en langue latine, est:
Sacre cantiones duarum et trium vocum lider
primus ; les mémes motets ont &l¢ réimprimés
aveo 'adjonctionde quelques autres i quatre voix,
a Milan, chez Tini, 1607, in-4°, et dans la méme
amnés, Nicolaa Stein, libraive 4 Francfort-sure
le-Mein, a pohlié quarante-quatre motets d'A-
gazzar , & quatre, cing, six, sept et huit voix,
oxtraits des livees précddents, et imprimés par
Wolfgang Richter, in-fol. ~ 10° Sacre Laudes
de Jesu, B, Virgine, Angelis, Apostolis,
Martyribus, elc., 4,5, 6, 7 et 8 vocum, liber
secunduis; Romie, Zanetti, 1603, in-4°, = 11° J{
secondo libro de Motelli a due e tre voci
coll’ organo; ibld., 1604, In-4°: le méms livre
demotets se tronve aussi avec le titre lalin Sacra
cantiones, ele., et avec Jo nom duméme éditeur
et la date de 1603; mais P'édition est la méme
et les exemplaires ne sont différents que par le
frontispice. — 13° I1 terzo libro de* Motetti a
due € tre voci; ibid., 1605, in-4%. Il y a aussi des
exemplaires avec l¢ tilve tatin. . 132 IL quario
libro de' Motetti a due e tre voci; ibid., 1603,
in4°: les quatre livres de’ ces motets ont &té
réimprimés b Venlise, en 1608, par R, Amadino,
sona le titre latin Sacras cantiones, ete., Ub. 1,
2,3, §. == 13" Sacrz cantiones 2,3, & voe, ctim
basso ad organum, liber tertius ; Romee, apud
Zanettom, 1608, in-4°; Richard Amadino a
donné 4 Venise, en 1609, une antre édition des
trois livres de ces motets & deux, trols ot quatre

voix , sous ce titre : Harmonici intronafé sa-
crarum cantionum quae binis, fernis quater.
nisque vocidbus concinende, ib. 1, 2, 3, in-44;
enfin ils ont ¢é réimprimés plusieurs fols a
Rome et i Venise; la dernidre édition, qub a
para dans année niéme de la mort de Pauteur,
a pour litre : Molelli a una , due, tree quatre
voct, con il basso per Uorgane, in doma, ap-
presso Bianchi, 1850 ,In-4° : il est vralsemblable
que les Concerti sacri 1,2, 3, 4 vocum, op, 34,
publiés & Venise, chez R. Amadiino,en 1611,
in-4°, qui sont dans la hibliothique da Lycée
musical de Bologne, ne sont qu'une reproduction,
sous un auire litre, des Harmonici intronati
sacrarum cantionum, elc., et, selon toute appa-
rence, de la meéme édition, — 142 Psalmis sex
ternis vocibus cum basso adorganum; Romee,
ap. Fr. Zanetli, 1606, in-4°, 1l y 8 une autre
édition de cet anvrage, sous lo méme titre, &
Venise, chez Amadino, 1609, in-5° oblong; j'i-
gnore 81 ce sont les mémes psaumes, avec fad-
dition des complies, qui ont été publiés sous le
titre: Psalmi 3 voc.-eosdem sequent, complelor.
4 vocibus, op, 12, & Venise, chez Rartolomeo
Magni, 1618, in-4°, — 18° Salmi speszati a tre
voel col U'organo; in Venezla, per I'Amadino
1610, in-4°, — 17° Psalmi 8 et Magnificat 8 voci~
bus concin,; ibid, 1611, in-4° : les mémes psaumes
et Magnificat ont reparu l'année snivante et de
la méme édition sous le tilre itallen Salmi a ollo
vaci ; peut-Gtre aussi 'ceuvre publidesonsce titre :
Psalmorum ac Magnificat quorum usus in
vesperis Jrequeniior est, Venetils, ap, Ric. Ama.
dinum, 1615, in-4°, n'est-elle quele méme ouvrage.
— 18 Serfum roseum ex plantis Hiericho,
molect. 1, 2, 3, 4 voe,, ibld., 1612, La premitre
ddition a paru & Rome: J'en iguore la date; I'é-
dition de Venise a été reproduite avec un nouvean
frontispice, sousla datede 1619,— 19° Dlalogici
concenlus senis oclonisque vocibus ab Augus«
tino Agessario harmonico intronalo nunc
primum in lucem edili, opus decimum sex-
{um ; Venetils, ap. Rice, Amadinum, 1613, in-4°,
— 20° Eucharisticumn melos plur. voc., op,
20; Romae, 1625, in-4° : cet ouvrage est un re-
cueil de motets 3 2,.3, 4 et 6 voix, pour 1'éé-
vation, — 2t° Litanie a guatire , cingue, sei,
selle a otlo voci; in Roma, appresso Bianehi,
1639, in-4° : il est vraisemblable qn'il y & une
ddition antérieuve do ces lilanies, —22° Musicum
Encomium Divini nominis 1, 2,3, b vocum ;
Roma, Bianchi, 1640, in-4°: cet ouvrage rene
fermo 21 motets 4 une, deux, trois ct cing voix ,
pour Pusage des Jésuiles. Agarzari est comptlé
parmi les écrivaing sur la wmusique, parce qu'il
a publié un opuscule inlitalé : Za Musica eccls-
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siastica dove si contiene la vera diffinisione
della musica come sciensa, non piv vednia
o sua nobilts; Sienna, Bonefti, 1638, in-4* de
10 pages. Ce pelit écrit a pour objet d'examiner
quel doit atre le caractére de la musique d'église
conformément & Vautorild des conciles, particu-
lisrement du concile de Trente. Agaxzari est
aussi Pun des premiers anteors qui ont publié
des instrnctions sor l'usage des chiffres pour
laccompagnement de la basse continue. L'ins-
truetion donnée par jui se trouve dans la préface
du troisitme livre de ses motets & deusx, trois et
qualre voix, publi¢ 8 Rome par Zannetli, en 1808.
I’abbé Quadrio dit que les ouvrages d'Agazzari
sont au sombre de vingt-six et fous imprimeés :
il cite particuliérement des messes & quatve, cing
¢t six voix qui me sont inconnues.

AGELAUS DE TEGEE, habile citharéde,
remporta le premier prix qu'on institua aux jeux
Pythiques pour les joueurs d’instruments & cor-
des, Ce prix était une couronne de laurier. Ce
fut & la huitidme pythiade, 559 ans avant J.-C,

AGGIUTORIO (Rocco), compositenr et
professeur de musique, né & Naples vers 1810,
a fait représenter au théitre du Fondo, dans
cette ville, un opéra de sa composition, Intitnlé :
il Biglielto e UAnello, dans Pélé de 1830,
postérieurement il 'est fixé & Paris, od il s'est
livré A enseignement du chant, et a publié des
exevcices pour ses dléves (Paris, Richault), et
quelques petites compositions pour le piano et
potir le chant.

AGLIATI, guitarisie de I'époque aciuvelle,
fixé & Milan, a publié¢ pour son instrument :

" 1°Sonate; Milan, Riccordi. — 2° Tema cott varia.
sioni ; thid, — 3° Tema consel variaziond ;ibid.
— $°Seivariasioni { Ahl chi pud mirarla) ; Mi-
lan, Artaria, La fille de cet artiste , connue sous
ie nom d'Amélie Agliati, née & Milan, a débuté
comme cantatrice sur le LLéAtre de Modéne lo 2 oc-
tobre 1838 , dans la Clotilde de Coccia. Depuis
lors elle & chanté sur les thédtres de Crémone, de
Bologne, de Florence, de Rome et de Cadix
avec quelque suceds.

AGNELLI{Lavrext), moine olivetain, véeut
dans la premidre moitié du dix-septitme sidcle,
Ona imprimé de sa composition : Salmi & Messe
a qualirovoci in concerio con alcunt Moletii;
Yenezia, Aless. Vincenti, 1637.

AGNELLI ov AGNELLO (Satvancr),
compasitfeur dramatique, né 3 Palerme, vers
1816, a fait ses éludes musicales au Congerva-
toire de Naples, et a débuté dans sa carriére par
I'opéra-bonfle il Lazzarons di Napoli, repré-
senté 4 Naples au carnaval de 1839, avec quel-
que suceds, 11 y avail dans cet ouvrage une cer-
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taine verve qui semblait de bon augure. Il ne
paralt pas cependant que ia carriére thédtrale de
cet artiste alt eu de 1'éclat en Jtalie. Les autres
ouvrages connus sous son nom sont : § Lus
Pedanii; lo Sa;umtla noliurna; et Giovanra
Vallese.

AGNESI (Magie-Tadsisr), fille de D. P,
Agnesl, lfendatalre de Monteveglia, et sear do
Marie Gaetane Agnesi, qui professa les mathéma-
fiques & Bologne, et qui mourul & Milan en
1799, maquit dans cetle ville vers 1724, Ello
eut la réputation d'étre la plus hiahile claveciniste
de son femps en Italie, ef composa beaucoup de
musique de clavecin, qu'elle dédia & 'fmpératrice
Marie-Thérise, On connalt quelques cantates de
sa composition, et quatre opéras, Sofonisde,
Ciroin Armenia, Nitocri et Insubria consolala
(1771), qul ont en du succds. On ignore 'époque
de sa mort,

AGNOLA (D.-Jacques), prétre vénitien,
véeut dans laseconde moitié du dix-huitidmesidcle.
C'étalt un contrspuntiste de I'ancienne école,
dépourvu de géple, mais possédant de honnes
traditions. Tt a composé beauconp de messes,
de vépres, de molets, de concertos et de sonates
poue la piano, qui sont restés en mannserit,

AGOBARD, archevéque de Lyon, naquita .

la fin du huitiémesidele, sudiockse de Traves, dans
ja Gaule belgique. It fut amj de Leydrade, ar-
cheveéque de Lyon, anquel il succéda. Son carac.
tére impétueux lentralna dans la révolte des en-
fants de Lauis le Débonnalire; mals plus fard Il

reconnut son erreur et s'en repentit, Aprés avoir }

66 déposé en 835 par le concile de Thionville, il
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fut rétabli, et mournt en Saintonge, lo 6 Juin £

#50. Au nombre de ses ouvriges se {rouve un
traité De Correctione Anliphonarii, qui aétéin-
gérédansa Bibliotheque des Péres, t. XIV, p. 323.

AGOSTINI (Louss}, théologien, protonotaire |-

apostolique et compositenr habile, naquit &
Ferrare, en 1534, Apréds avoir été longtemps

maltre de chapelle d’Alphonse I d’Est et de

1a cathédrale do Perrave, il mournt dans sa patrie |-

a1"3ge de cinquante-six ans, le 20 septembre 1590.
On connalt de lni s 1°/ primo 2ibro di Madri-
galia 5 voel; Venerla, apresso H figli di Ant.
Gardano, 1570, in-4°. — 2¢ Madrigalia & voel;
ibid., 1572, in-4° oblong, — 3¢ L'Eco ed enigmé
musicall a 6 vocl, Ub. 2} Venezia, app. Alessane
dro Gardano, 1581 , in-4°, —. 4o Messe, Vespri,
Motletts, Madrigali "ef Sinfonie; in Ancond,
presso Glov. Paclo Landrini, 1588, in-4°.
AGOSTINI (Paur), né & Vallerano, en 1593,
fut élave de Bernardine Nanini, dont il épousa la
fille. Aprés avoir 616 successivement arganiste
de Sainte-MarieinTranstevere, et mattre de cha-
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AGOSTINt

pelle de Saint-Lavrent in Damaso, il succéda &
Yinecent Ugolini daus la place de divecteur de la
chapelle du Vatican, le 16 février 1629. 1 ne jouit
pas longtemps de cette situation bonorable, ear
il mourut su mois de seplembrs 1629, & V'age do
trente-sis ans, et fut inhumé dans église de Saint-
Michel. Pitoni, dans ees notices maguscrites enr
les malirves de chapelle, citées par Baind ( Memor,
storico-crit, della vila e delle opere di Giov,
Pierluigi da Palestring, t. 11, p. 42, n, 481),
dit qu'Agostini oblint la chapelle de Baint-Pierre
par sulte @’nn défi de composition qu'il adreesa &
Ugolini, son condisciple, qui en était le matire
actuel. Ugolini n'ayant point accepté, le chapitre
le renvoya, et donna sa place & Agostini, L'abbé
Baini révoque en doute ceite anecdote par des
snolifs qui paraissent plausibles, Les antears du
Dictionnaire des Musiciens (Paris, 1810) ont fait
surca mattre, d'sprés Laberde, une accamulation
d'erreurs ; ils placent 1'époque de sa vie vers 1860,
¢t le font mourir dans un 8ge avancé, Hawkins
(A general History of Music, t. IV, p. 79), et
Forkel fMus, Bibl,, t. 11, p. 208), sont aussi dans
V'errear en le faisant éldve de Palestrina, car co
grand mallre mourut ex 159, wn an uprés la
naissance d'Agostini. Ce compositeur avalt une
fille qui a épousé Pr, Foggia, son éléve.

Antimo Liberati & fait un éloge pompeux d'A-
gostini dans saletive & Ovide Persapegi ( p, 217).
« Paul Agostini, dit-il, fut une des intelligences
« les plos ingénleuses et les plus actives qu'ait
« ¢ la musique de notre temps en fout genre de
« composition harmonique, de, contre-point ot
« do canons, Au nombre de ses nvres mer-
« velllenses, on remarque divers moreeaux b
« quatee, & six et & hoit cheurs réels, qu'il fit
« entondre Jant la basiligne de Saint-Plerre, dans
« letemps ol ily était maltre de chapelle ,etquels
« ques autres qu'on pouvait chanter & quatre on
« & six choeurs réels sans diminuer (c'est-d-dire
« hroder les parties de petiles notes), et sans
« énerver Vharmonie, & 'étoonement général des
« habitants de Rome. S'il n'était mort & la fleur
« de I'dge, il aurait (ait plus encore pour exciter
« Vadmiration du monde entier; et 'on pourrait
« dire delul avocraison : Conswmmatus in brevt,
« explevit tempora mulia (1). »

() « ¥u Piolo Agoatino uno de’ pih spiritest e wi-
« vacl fngegni che abbia avato 1a musicaa’ noatrl ternpl
« In ognl genere dl ¢composizdone srmontea, dt conlrap-
u puny e dicanont; o \ra 1o oitre sus opere miravi-
« gllose, feco sentire nella basitica d1 $.-Piotro, nel tempo
« cl'egll vl fu waestro di cappells, diverse modulaziont a
« qualtro, @ sel ¢ otto chorl real), ed alcune che sl pote-
@ vano cantare a quatro ovyero set chorl reall, senan di-
« winuire 0 snorvare l'arinonia, con istupore di tnila
afRoma; € s¢ non fosse morto wel Hore delly sua virtlll 4

%

E¢ pape Urbain VIiI, enirant un jour dans Ia
basifique du Vatican, au moment o 'on exéeu-
tait une musique solennelle 4’ Agostini, a quaranie-
huit voix, #'arréta pour en éecouter V'effet, et en
fut 51 salisfait qu'il salua 'auteur en s'inclinant
vers loi, Les ceuvres imprimées d’Agostini sont
1° Deux livres de psaumes & quatre et huil voix ;
Rome, Soldi, 1619, —2* Deux livres de Magnificat
et d'antiennes & une, deax et troin voix ; Rome,
Soldl, 1620, — 3° Cinq livres de messes & huit et
douze voix ; Rome, Robletti, 1674, 1825, 1026,
1627 et 1628, Ces messes sont dignes d’admiration
par leur facture aussi ingénieuse quélégante. Dans
le premier livre se trouvent une messe des vigiles
Aquatrevoix ezzcanon,et une aulre messes cing suy
Phexacorde ut, vé, mi, fa, sol, la, qui renferme le
remarquable Agnus Déi i huit, tout encanon, sur
la gamme descendante, que le P, Martini a publié
en partition (Saggio Fondam, Pral, di contrap.
Yugalo, t. 11, p. 298), et que J'al reproduit dans
ta premiere partie de mon Traitd du Conlre-point
eldelaFugue. Leswmesses Ave regina celorum,
Ave Maria gralicsa, et In nomine Jesus, toutes
& quatre voix, qui sont contenues dans le deuxiéme
livre, sont anssi remplies d’une intinité d'arlifices
Ingénieux , ainst que le troiskme livre o se
trouve une trés-bellemesse sine nomine, i quatie
voix. Dans le quatridme livre on frouve ia messe
&1 bona suscepimus A cing, dont les obligations
singulidres sont expliquées dans Je recueil des
messes d"Agostini (Spartitura delle messe ) pu-
plié par Robletti, en 1627 et 1628, et la messe
Benecdlicam Dominum, tout en canont & quatre
voix, L'Agnus Dei de cet auteur que le P, Mar-
tini a publié, & luit voix réelles {Saggio Fond,
Prat. di contr. fug., t. 1, p. 295), est vé-
ritablement un chef-d’ceuvre de science, Agostini
& derit aussi un nombre considérable d’ouvrages
b seize, vingt-gunatre et quarante-huit volx ; mais
toules ces productions sont restées en manus-
crit; elles se frouvent en grande partie danslesar-
chives de 1a maison Corsini alla Lungara, et
en partie & la hasilique da Vatican, La biblio~
thique de V’abbé Santini, & Rome, renierme le
motet Hauc esé Domus etun Magnificat i cing
choeurs de quatre parties chacon, Venile et as-
cendamus, & dovze voix, et les quatre lvres de
messes publides par Robletli.

A. Adami da Bolsena a domné {a notice et le
portrait de ce malire dans ses Osservasioni per
ben regolare il coro dei cantori della cappella
ponleficia, Hawkios a reproduit le portrait dans
le tome 1V de son Hisioire de la Musigue.

« avrebbe maggiormente fatto stupire tullo il mohdos ¢

w $¢ foss¢ lieito, sipotria con ragion dire di lul : Cotsume
« matus in brevi, esplevit tempora wsulta. »
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AGOSTINI (Purac-Sion ), chevalier de
PEperon d'or, né 4 Romo vers 1650, fut malire
de chagelle du dac de Parme. Ii a publié Cantate
a voce di basso solo ; Rome, 1680. Dans la méme
annde, il a fait repréienter & Venise un.opédra de
sa - compasition, sous le tilre de 14 Ratlo delle
Sabire. Paolucei a insérd dans le deuxidme vo.
fume de szen Arfe pratica di conirappunio
{p. 172-190) un Sicul eral & cing voix, en style
fugué, de ia compositon de Plerre-Simon Agostini,
avec des ohservations critiues.

AGOSTINI (Rosa) était premidre cantalrice

an thédtre de Flovence dans 'année 1777 ; elle se
distingua d’une maniére particuliére avec Aprile,
dans l'opéra de Creso, par Borghi.

AGRELL (Jeaxn), mattre de chapelle &
Nuremberg, né & Looth, dans Ja Gothie arientale,
étudia la musique et les bellea-laltres an gymnase
de Linkieping et & Upsal, I passa & Cussel en
1723, en qualité de musicien de la cour, et y resta
pesdant vingt-deux ans, En 1740, it fuf appelé &
Nuremberg pour y occuper !'emploi do malite
de chapelle, quil conserva Jusqu's sa mort, are
rivée le 19 janvier 1769, On a gravé les onvrages
snlvanls de sa composition s 1° S¢i sinfonie a
quatlro, ciog vialino primo, secondo, viola ¢
tembalo o violoncello, con corni da caccia,
trombe, oboe, flawdi dolcl e traversi, ad li-
bitum, opera §; Naremberg, in-fol, ~= 2° Trecon«
certi a cembalo obligato con dus edolini e vio-
loncello, opera 2; Nuremberg, — 3° Treconcerli
a cambalo obbligate, due vielini, viola ¢ vio~
loncello,opera 3; Nuremberg, — 4 Treconcertia
cembdalo obligalo , due violini, alto viola, vio-
lontello e basso ripieno, opera §; Nuremberg, —
5° Sonale a violino solo ecembalo o violoncello;
Nuremberg. — 6® Concerto a cembalo obligalo,
due violini, viola e violoncello; Nuremberg,
1781, In<fol. — 7° Sonata a due, cioé cembalo
obbligato e traversiero s violino; Nuremberg,
1769, in-4o.— 8° Sonataa dus, cieé cembalo ob-
bligato e lraversiero; Nuvemberg, 1765, in=4°, o
9° Neucomponirie solos a flauto traversoe cem-
balo; Nuremberg, 1784. On trouvail aussi autres
fols en manusesit dans la magasin de Breitkopl:
1° Tre concerti a cembalo obligato, due vielini,
viola e dasso, raccolla prima.— 2" Id, raccolia
seconda. — 39 Jd, raceolia lersa; §° 1d. raccolia
quaria, - 5° Sei sonate a violino solo et basso.
6% Due concertl avioline concert., dueviolini,

violas basso. — 7° Sei sinfonie a due violini,
violae basso, concorni, ad lib. — 8° Sinfonia,
id. —9° Partita a due violini, viola, basso 8
corni.— 10° Sonata per cembalo solo.— 11° Con-
certo a cembalo obligato , due violini, viola e

AGOSTINI — AGRICOLA

AGRESTA (Joax-ANTOING BT AUGUSTIN ),
fréres, élaiont napolitaing, ¢t furent renommés
comine compositents A la fin da seizidma siécle et
dans les premidres années du dix-septiéme. Carreto
las cite comma vivants k Naples en 1601 (Praf.
{teqa musicale, lib, 3, p. 156) dans aa liste des
Campositori eccellenti della citia di Napoll,
che oggi vivono. Jusqu'an moment o cette no-
tice est derite, on ne connall pas de compositions
imprimées des {rdres Agresta,

AGRICOLA (Roporpue), professenr de phi-
losophis & Heidelberg, né & Raffeln, village &
deux milles de Groningne, en 1443, fut Fon des
hommes qui contribuérent e plus & la restaura-
tion des sciences et des lettres, Son nom propre
était Huessmann, 1l éludia sous Thomas A'Kem-
pis, et apprit la philosophie sous Théodore de
Gaza, dans un voyege gu'il fiten Italie. De retour
dans les Pays-Bas, en 1477, il {ut envoyé & Ja
cour de i’emperenr comme syndlc de Ia ville de
Groningue, et nommé, en 1482, professeur &
Heidelberg , o il mourut e 25 oetobre 1485, I
était 4 la fois bon peintre, poéla, musicidn et sa.
vant philozaphe, I chantait et s'accompagnait
avee e luth; on loi doit Ja musique de plusieurs
de ses chansons hollandaises, & guatre voix. On
sait aussi qu’'l coopéra i la construction de Vorgue
de Groningue. Parmi ses éorits, recuelllis & Co-
logne sons ¢e titre : B, Agricola lucubrationes
aliquat lectu dignissimz , ete., 1539, deux vol.
in-4%, on tronve des nofes sur le Traité de musiqus
de Bodce, On a sur sa vie ¢t sur ses travanx :
1* Orationes dug, prior de vita Rud. Agri~

colus, posierior de D. Augustino, par Melanch.
ton ; Wittenbergm, 1539, in-8°, = 2° Dissertatio
de Rud. Agricola, Frisil, in elegantiores lit
teras promeritis, par J. F. Shoeppeelin, ; Jenes,
1753, ine4°, — 30 Vila el merita Rud. Agri-
colz, par T. F, Tresling; Groningue, $830, in-8°.

AGRICOLA (Mannin), chantre (*) ot direc-
teur do musiqne & Magdebourg, naguit A Sorau,
en Silésie, dana V'année 1488. Dds son enfance,
un godt passionné pour la musique se manifesta
en Iuf ot le porta & so livrer avec ardear & 1'é.
tude de cet art, sans ndégliger toutefols les Jangues
grecque et latire, dans lesquelles 1l acquit ane
rare instruction. Né de parents pauvres, il fut
ohligé de ponrvoir de bonne heured sa subsiatance.
Vars la fin de 1510, i} partit poor Magdebourg,
ot il donna d*abord des legons particoliéres de
musiqua et de Hitérature, Quatorze ans aprés,
clest-d-dire en 1524, la grande école luthvienne
de cefte ville fut établie; lo mérite généralement

(1) Le mot cantor, omployé par les Allemands, nessuralt
se traduire exactement ¢n frangals, parce qu'fl dédsu‘

basso, — 13° Sonaia a violino solo col basso,

des fonctions qui n'existent que chex eus.
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reconsu d*Agricols la I cholsir ponr y occuper
ln place de chantre; il fut done le premier qui
remplit ces fonctions dans cetle ville depuis la
rélormation. )i parait que les émoluments de sa
place élalent fort médiocres, car, aprds V'avoir
occupéo pendant vingt ans, i éerivit & un de ses
dleves, en 1544 : « Aprés avoir employé tons mes
« soins 3 vous faire faire quelques progris dans
« la musique pendant de longues anndes, jo me
« Yois dans ]a nécessité de vous prier de sallis
« cller vos parents, on ceux que cela ragarde,
« d'apporier quelques changements & ma posie
« tion, et de me retirer do 1'état de gane od je
« languis, en augmentant mon traitement; car
« il est écrit : Toule peine mérile salaire, » 1
termine ginst I'épitre dédicatoire de son tralté de
Musica insiramentalis, qol est adressée & G.
Rhaw, de Witlteberg : « A Magdebourg, dans
« ls maison du vertueux et honorable Ahlmann,
« qui, pendant longtemps, m'a prodigué les se-
« cours les plus générenx. » On ignore sf les ré-
clamations d'Agriecla enrent le succds qu'il en
espéralt, mals on sait qu’il exerga le professorat
jusqu'd 8a mort, laquelle eut lieu le 10 janvier
1556,

Malgré les devoirs maltipliés de sa place, i} fut
un des écrivains les plus laborieux et les plus
distingués de son temps; sos travaux font épogue
dans Vhistoire de la musique, Il fot le premier
qui, dans |a musique instramentale, abandonna
Pancieane fablature allemande pour la notation
moderne. (Voy. Marruuson in Ehkrenpforte,
P 134, ) Co qui mérite surtout d'dre remarqué,
¢'est que, nonobstant le pen d'enconragement
qu'il regut, jamais son 2tle ne sedémentit ot jamals
ses travanx n'en soulfrirent. Ce qu'il savait, il le
devait au travail le plos obsting, & une persévé-
rance sans bornes; il n'avait méme point 4 sa
disposition le secours des livres, qui, 3 celte
¢poque, étalent rares et trop chers pour lui. 11 dit
loi-méme (vars la fin de sa Musica instrumen-
{alis) 1 = Que le lecteur veuille bien se rappeler
« ¢& que J'of défh dit dans la préface da Treitd
« de la Musique figurde : Jamais personne ne
a m'a donné une seule lecon, soit théorique,
« soit pratique, soit de chant figuré, soit de mu.
« sique instrumentale, Tout ce que jo sals, je lo
« dols premidrement & Dieu, qui distvibue ses
« dons comme il lui plait; ensuite & un travail
« asgidu, & un stle infatigable, & mot seul enfin,
« gecouru de In grice de Dien; c'est pourquol il
« faudrait mappeiler un musicien inné. 1} n'est
« [as étonnant, d'aprés cela, que je reste aussi
« loin des grands malives, »

Voicl les litres des ouvrages qu'on doit A ce
savant infatigable : 1* Melodix scholastica subd

horarum intervallis decanlandz, in usum
schole Magdeburge. Magdebourg , 1512, in.8° ;
c'est un recueit de chanis destinés & étre chantés
par les enfants des écoles pendant leurs récréa-
lions ; cel ouvrage a été souvent réimprimé; la
Bibliothéque royale de Berlin en possesde des édi-
tions imprimdes & Magdebourg en 1578 et 1584,
4 vol. in-12. — 9° Musica figuralis deutsch mit
ikren gugehoerenden exempeln (Musigue alle.
mande figurée, avec des exemples pour former
F'oule }; Wittemberg, Georges Rhiaw (sans date )
pelit in-8" — 3° Von den Proportionibus wie
dieselbigen inn die Noten wircken, und wie sie
in Figuralgesang gebrauchit werden (Des pro.
porlions en ce qui concerne Ja valeur des notes et
leur nsage dans le chant figurs); Wiltemberg,
Georges Rliaw (sans date), pelit in-8°. Ce pefit
éerit a &6 véuni au Traitd de la musique figurée
dans une édilion qui a pour titre : Musica figu-
rolis deulseh mit ikren gugehoerenden exem-
peln, sampt einem besunderlichen schoenen
Bichlein YVonden Proportionibus,ete.; Wittem-
berg, G. Rhaw, 1532, petit in-8°, - 4° Musica ins-
trumentalis, deutsch, dorin des Fundament
und Application der Finger, als Floeten,
Krumpherner, Zinken, Bombard, Schal-
meyen, Sachpeife, ete, ( Musique instrumentale
allemande, etc.); Wittenberg, 1528, in-8° ; c'est
un traité des instruments qui étaient en usage
én Allomagne au tempsd'Agricola, ot de Ja maniére
d'en jouer; ouvrage imporiant pour Plistoire de
I"art, et dont les exemplaives sont rares, hien qu'il’
on aitl été fait plusienrs éditions ; en 1529 le fron-
tispice de la premitre éditian fut changé et rem-
plaeé par ce titre : Musica instrumenialis
deudsch ynn welcher begriffen ist, wie man
nark dem gesange ayff mancheriey Pfelffen
lernen sol, Auch wie auff die Orgel, Harffen,
Lauten , Geigen, und allerley Instrument
und Seytensplel , nach der rechigeyriind el en
Tabelthur sey abszusetzen { Musique allemande
instrumentala, dans laguelle il est donné des
renseignements sur la maniére dont on peud
apprendre le chant et toufe espéce d’instruments &
vent, commeaussi jover de I'orgue, de la harpe, du
luth, des violes, et de toutautre instrument, ete.).
Jo posséde un de ces exemplaires aveo la date
de 15629. Imprimé chez Georges Rhaw, & Wit-
temberg. La deuxitme édition de cet ouvrage a
été publice, en 1532, dans la méme ville el chex
loe méme Rhaw, in-8°, sous ¢ méme titre. Lar
froisiéme & paru chez le méme en 1545, in-8".
Queiques exemplaires de celte édition portent
la date de 1545, mais sans rom de lieu. La bi-
bliothégue royale de Berlin posséde un de ces
exeraplaives dans I'ancien fonds. Le livre de



Marlin Agricola avait élé précédé par celof de
Sébastien Virdung (voyes ce nom ) sur lo méme
sujet, qni a 6té traité aussi en partie vers lo
méme temps par Hans Gerle, par Othmar Lus-
vinius (Nachtgall), et un peu plus tard par Ga.
nassi del Fonfego (voyes cos noms ). — o° Kin
Xurls deudsche Musica, mit 63 schanen lie
blichen Exempeln, in vier Stimmen verfasset.
Sampé den kieynen Psalmen und Magnifi-
cat , auff alle Thon artly gericktet ( Musigne
allemande ebrégée, aves solxanfe-trois beaux
esemples choisia & qualre voix, ete.); Wittem-
berg, G. Rhaw, 1528, onze feuilles petit in-8°,
La date de 1528 ne 8e trouve ni au froniispice
ni an dernier fevillet du livre, caron it seulement
aux hos de celul-cl : Gedrilckt nw Willenbderg
durch Georgen Rhaw ; mais |'épitre dédicatoive
A'Agricola 3 George Rhaw est datée de Magde-
bourg, le 15avril de cette année, Dans la méme
annde la mdme édition a éié reproduite avec unti.
trenouveru ains congu : Ein Xurls deutsche Mu-
sica, mit LXIIT schénen Ubdlichen Exempeln,
in vier siymmen verfassef, Gebessert mit VIl
Magnificat, nach Ordnung der VIII Thon,
Au dernier fevillet on lit ¢ Vittenderg durch
Georgern Rhaw, 1528, Un de ces exemplaires
est & la bibliothéque royale de Berlin. Les mots
Gebessert mit VIII Magnificat (c'est-h-dive
Amélioré, augmenté de VHI Magnificat, cto. ),
est une supercherie de libraire ; car les Magni-
cat des huit tons sont dans les exemplaires du
premier tirage comme dans ceux du. second.
5° { bis) Musica Choralis. Deulsch; Wittem-
berg, 3533, petit in-8°. Un exemplaire de ce
livre rave est dans Ja bibliothéque impériale de
Vienne, — 6° Rudimenia musices, quibus
canendé artificium compendiosissime, com-
plesum pueris una cum monochordi dimen-
sione {raditur; Wittemberg, G, Rhaw, 1539,
trols feuilles et demie in-8°. La seconde édition
de ce petit ouvrage élémentaive a8 été publide
gous co titre : Quacsiiones vulgariores in mu~
sicam, pro Magdeburgensis scholz pueris
digestze, Item de reclo testudinis collo ex arie
probato, de fonorum formatione, monochordo
ac lectionum accedentibus ; Magdebourg, apud
M. Lottherum, (543, sept feuilles et demie
in-8% : Yorkel (Allgem. Litler. der musik),
Lichtenthial { Bibliog. della Mus.) et M. Fer-
dinand Becker ont cru a tort que ces deux oo-
vrages sont dilférents , et ont commis une auire
fante en disant qu'ils ont été réunis dans le livre
suivant, — 7° Duo libri musices, continenles
compendium artis, et llustric exempla :
scripti a Marl, Agricola, silesio soraviensi, in
gratiam eorum qui in schola Magdeburgeins
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prima elemenlaartis discere incipiunt ; Mag.
debourg, 1561, quatorze feuilles in-8Y ; las deux
ouvrages qui ont ét8 réunis dans cefte édition
sont le traild des proportions et les rudiments
de musique, — 8° Scholia inmusicam planam
Wenceslai de Nova Domo, ¢x variis musico.
rum scriplis pro Magdeburgensis scholz Ty-
ronibus collecta; Wittemberg, 1540, six feuilles
in-8°, Cetle date du commentaire de Martin Agni-
cola, sur le traité de plainchant de ‘Wenceslas
de Neuhaus, est indiquée par Gerber dans son
nouveay Diclionnaire des Musiciens ; Forkel et
Lichtenthal assurent,au contraire, que l'ouvrage
est sans date , — 9° Deulsche Musica und Ge-
sangbuchlein der Sontays Evangelien fiy die
Schulkinder, Kneblin und Megdlin, etc. ( Mu-
sique aliemande ef petitlivre dechant deadvangiles
des dimanches, & Vusage des enfants des écoles,
garcons et filles, ete. ); Nuremberg, Jean de
Berget et Ulrich Neuber, 1540, petit in-8°: ¢e
petit livre, publid par les solus de Wolfgang Fi-
gulus, a eu vraisemblablement des éditions an.
térieures qui n'ont point été mentionndes parles
bibliographes ; i} fut véimprimé sous le titre sui-
vant : Kin Sengbuchiein aller Sontags Evan-
gelien. Eine Rurise Deutsche Leyen Musica,
mit sampt den Evangelien durch gans Jar
(sic ) aulf alle Sontage, fidr dis Schulkinder
Leyen , Junckfrauwen , Frauwen und jedere
die lesen keennen, in reyms und gesanges
weise, darnach sie gants tustig su lesen und
L singen sein ( Petit Hvre de chant de tots
Jes évangiles do dimanche, ou courte musique
laique allemande, avec les évangiles pour tous
les dimanches de I'année, & I'usage des enfants
qui suivent les écoles, laiques, Jeunes filles,
femmes, etc.) ; Magdeburg, Michel, Lother, 1541,
petit in-8° de huit fenilles : un exemplaive de
cet ouvrage tris-rare est dans la bibliothéque de
Ia ville & Leipsick ; une autre édition a été pu-
bliée en 1563, sans nom de lien. On cite aussi
de Martin Agricola : 1° Libellus de oclo tono-
rum compositione ;ing° en vers, « 2° Georg.,
Thymi cantiones cum melodiis Martini Agri-
colae et Pauli Schalenreuleri; Zwickaa, 1553.
Ceschants de Thymacns, misen musiquepar Agri-
cola et Schalenreuter, sont de la plus grande
rareté ; car on n'en trouve d'exemplairesdans an-
cune des grandes bibliothdques de I'Europe.
Agricola fut lo premier musicien allemand qui
harmonisa ls céldbre choral Fin'feste Burg, a
quatre parties : on le trouve, ainsi que plusiears
autres cantiques du méme artiste, dans le recueil
qui a pour titre : CXXITI News geistliche
Gesaenge mit vier und finff Stimmen fir die
gemeinen Schulen, ote. (123 nouveaux chants
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spirituels & quatre et cing voix pour les écoles
communales, ete. }; Witlemberg, Georges Rhaw,
1544, in-4* oblong. Les aufres musiciens anciens |
dont on trouve des pitces dans e recueil sont |
Arnold de Bruck, Sixte Dietrich, Benolt Ducis, !
Georgea Foerser, Virgile "Hanek, Guillaume !
Helntz, Elienne Mahu, Balthasar Raisinarins,
Louis Senfel, Jean Siahl, Thomas Sldltzer,
G. Yogelhuber et Jean Welnmann. Un cantique
b trois volx pour ia Nativiié de J.-C., composé
par Agricola, a €1¢ placé par Wollgang Figulus
dans son recueil intitulé : Prima pars Amorum
Filii Dei Domini Nosiri Jesu-Christi; Vite-
bergax, 1574, in-4° obl.

AGRICOLA (Avexaxore) fut un des plus
célébres maitres belges qui véeurent dans la se-
conde moitié du quinzitme sitcle et dans la pre-
miéro du seiziéme. Lo peu de renseignements
qu'on & sur 83 parsonne sont renfermés dans une
épitaphe et dans une complainte : P'épitaphe nous
est fournie par un recueil de Motefs devenu fort
rave, iniilulé : Symphonie Jucunds alque
adeo dreves qualuor vocum, cum prafatione
M. Lutheri ; Vitebergm, 1538, per Georg. Rbaw,
Les auteurs des morceaux conlenus dans ce re-
cueil sout Georges Forster, Erasme Lapicida,
Rupart Unterholtzer, Jean Walther, Crispinus, et
d'autres. L'un d'eux a mis en musique la pidce
qui concerne Alexandre Agricola, laguelle, bien
que son titre soit ; Epilaphium Alex, Agricolz
Symphoniasiae regis Castiliz Philippi, n'est
pas véritablement une épitaphe, mais un dia-
logue ou la Musique en pleurs répond aux ques-
tions qui lul sont faites sur celui qu'elle appetls
Vobjet de sex soins et sa gloire ( mea cura de-
cuxque ), Voici le texte de cette pidee

Musica quid defles ? Periit mea cora’‘decusgue,
Estne Alexander P Is mens Agricola.
Dicage, qualis erat 2Clarus vocumn mangumiqne,

Quls locus huno rapait Valdoletanus ager.
QuisBelgam hunt trasit? Magnus Rex ipss Philippus,
Quo morbo interiit? Febre furente obiit,
R que fuerat? Jam sexagesimun annus,
Sol ubl tune stabat? Virginio in eapite.

La question: Qui a tiré Agricola de la Del-
glque? falt voir qu'il y était né et qu'il y demeu-
rait. Rien w'indique en quelle ville il a vn le jour;
mais il n'est pas impossible de déterminer & peu
prés Pépoque de sa nalssance. 1l avait soixante
ans larsqu'll mourut; et nous voyons, d’une part
que, dés 1505, le céldhre imprimenr Petrucel
publialt ses muvres en Italie; ce qui prouve qu'il
joulsenit déjd d'une brillante réputation loin de
ron pays, et fait supposer qu'il avait plus de trente
ans; d'antre part, la complainte dont il est
parlé ci-dessus dit positivement qu'il fut fldve

de Crespel sur 1a miort de ce mattre, { Voyez Oxe.

cuiy ). Or, Okeghem quitia leservice de Louis X[

en 14062 ; et, bien qu'on ne sache pas exactement

quetle position il eut alors, [l paralt certain que

celte épaque fut calle oir il ouvrit son école, b est
done vraliemblable qu'Agricola ne naquit pas
heaucoup plus tard que 1466, et qu'il wourat
conséquemment vers 1526 on 27.

11 était célebre, dit letexte du dialogue fundbre,

par la voix el par lamain (clarus vocum mue
nuumque) ; ce qui signifie qu'il talt également
habile ‘et comme chantre et comme écrivain do
musique, ou peul-eire comme exécatant sur
les instruments. Cestalenls lul procurérent "hon-
penr d’entrer au service de Philippe, archiduc
d’Autriche, prince souverasin des Pays-Bas
par sa mére, Marie de Bourgogne, et qui devint
rol de Castille par sa femme, Jeanne la Folle, fillo
de Ferdinand et d'Isabeile. Lorsque Phitippe
et Jeanne allérent, en 1506, prendre possessionde
leur royaumade Castilie, Agricola les sulvitcomme
faizant partie de lenr maison, C'est ainsl que,
suivant D'épitaphe, le roi Philippe le tira de la
Belgique. ‘

Dans un volume intitulé : Maisons des souve-
rains et des gouverneurs générauz (Arch. du
royaume, & Bruxelles, t. 1+, (® {08, v°), est une
annotation en marge de l'ordonnance de Plillippe
le Beau, du 1** juin 1500 (N. st.) : « Monsei-
« gnenr l'archiduc a refenn Alexandre Agricola
« chapelain et chantre de sa chapelle, ocultre le
« nombre icy déelaré, pour servir d'ores en avant
« du dit estat, aux gaiges de x13 &, par jour. Fait
« & Bruxelles le vit jour d'aoust 'an mil, V¢, »

Av méme volume (fol. 179, v°), on voit, par
des extraits des comptes du premier voyage en

. Espagne de Philippe le Beau, que lo chantre

Agricola requt une gratification; et 'on a ainsi 1y
preuve qu'il sulvit dans ce voyage' le prince,
qui avait avec lui feute sa grande chapelle. Ln
mention de cette gratification est ainsi faile « ef
Alexzandre d'Agricola, pour don : fifje* xv)
livres.

Alexandre Agricola figure aussi dans divers
états des gages des officiers de la maiton de
Philippe le Beau que possédent les Archives du
royauma de Belgique. Le dernier est dun 18
septembre 1505 (leprince élalt alors & Broxelles).
Dans cettc méme annde il avait fait an voyage
en Hollanda et tonie la chapelle Pavait ac-
compagné. Il ¢st trds-vralsemblable qu'aprés la
mort de Philippe le Bean, Agricola entra auser-
vice de Ferdinandd’Avagon, nommé régent du
yoyaume; puis i celut de Charles Quint, lorsque
ce prince prit possession du royaume d'ls-

de Jean Olieghem : colte complainte cst celle
BIOGR. UNIV, DER MUSICIENS, ~— T, 1.

pagne & la mort de son pére. Cetie conjecturo
3
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est d'autant plus adminsihle, qu'Agrieoia mou.
rut au territoire de Valladolid, d'une fitvre aigué,
vers 1526 ou 27, etque précisément la cour éaif
aslors en cette ville, ol naquit:Philippe i1, le 21
mai 1527.

On trouvedenx motets alrols volx d"Atexandre
Agricola dans le recueil publié a Venise , en 1502,
par Qctave Petruccl de Fossombrone, sous je
titre simple de Motetti XX X111, Lx mimeéditeur
3 imprimé un livre de cing messes dn méme mu-
sicien, sous ce titre : Misse Alexandri Agricolz.
Ces messes ont pour titre: 1° La Servileur ;
9 Je ne demande; 3* Malheur me bal; 4°
Primi toni ; b° Secundi dond, An demnier feuil-
let de la partic de basse, on lit : Impressum
Venetiis per Octavianum Pelrutium Forosem-
proniensem, 1504, die 23 martil cum privile-
gio, petit in-4° obl. Dans le quatriéme livre de
motels publiés par le méme éditeur, & Venise,
en 1505, on troove lamotet  trols voix d’Agriecla
qui commence par ces mots : Paler meus Agri-
cola est. Le recuell intitulé : Lamentationum Je-
remiz prophetz Liber primus, imprimépar Pe-
truccl, a Venise, en 1506, contient unelamentation
4 trois voix et une autre & qualrepar Agricoln. Le
rarissime vecueil publié par le méme imprimeur,
sous le titve de Canticenfo cinguania , en frols
fivres ( Venise, 1503, in-4¢), contient les chants
A quatrevoix : 1° Forseulemeni ; 20 tout & par
moy ; 3° Delous biens; 4° Quis det ué venial;
30 Que vous, madame ; 6° Tandernaken ; 1°Se
mieux ne vient d*amours; 8° Belle sur loutes,
lous composés par Agricola. Dans un recuell
de fragments da esses de divers suteurs im-
primé chex le méme ( sans date), on trouve un
Patrem de la messo intilolés Village, et un
autre de la messe Je ne vis, d'Agricola, Erasme
Rotenhucher a placé une chanson latine & deux
voix d'Alexandre Agricola, sur Jes paroles Arce
sedes Bacchus , dans sa précieuse collection in-
titolée : Diphona amena et florida (Noriberge,
{n officing Joan, Montani et Ulrict Neuberl,
1649, in-4%, ) Les autres musiclens célebres des
quinzidme et seizidme aideles dont on trouve
dea compositions a deux voix dans ce recueil
sont Amold de Bruck, Ant, Brumel, Loysel
Compére, Anl. Divitis, Ant. Févin, G. Foerster,
H. lsaac, Elienne Maln, Obrecht, Okeghem,
Josquin Des Prds, Resinarius, L. Seuft, Th,
Sidlzer, Adrien Willaert, et beaueoup d'aufres.
La plus grande parlia des ouvrages d’Agricola
dait &tre en manuscrit dans les églises et biblio-
thiques en Espagne. Ce maltre est souvent citd
sons ron prénom ( Alezander), Agricola fut con-
sldéré & juste titve comme un des plus habiles
maltres de sop (emps, Scébald Heyden cile ses
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compositions comme des modiles de style, dans
son traité De Arie canendi,

AGRICOLA (Jean) né 4 Nuremberg, vers
1570, fut professenr de musique au Gymnase
d'Auguste, 4 Erfurt, et 8'y trouvait encoro en
1614, Il a fait poblier de sa composition : 1°
Motellen mit &, 5, 6,8 und mehr Stimmen,
Nuremberg, 1601, in=4%.w23°Cantiones de praci-
Puis festis per lolum annum , quinque, sex
el plurimum vocum ; Nuremberg, Conrad Bauer,
1601, in-4v. w= 3° Moletm nove pro pracl
puis in anno festis decantandm 4, 5,6, 8 plu-
ribusque vocibus eomposila ; A. Johanne Agri-
cola Norico , Gymnasii Augustiniani quod est
EBrfurti collega ; Noribergz, Typis Cath. Alex.
Theodoriet viduzx, sumplibus Conradi Agri-
colz, Bibliopolze, 1611, in-4°, Ce recueil con.
fient 28 motets,

AGRICGLA. (Worrcaxc-CRnSTOPRE), conl
positeur allemand, viveit vers le miliew du dix-
septidme sidle. Il a publié & Wurlzbourg et &
Cologne une collection de huil messes, sous le
titre de Fasciculus musicalis; 1851, in4"
Cornellle 3 Benghem ( Bibl, math,, p. 2) cite an
antre ouvrage d'Agricola intitulé : Fosciculus ca-
riarum cantionum ; c'est nne colléction de mo-
tets 4 denx, trois, quatre, cing, six et huit voix,

AGRICOLA (Geonces-Lovs), né le 25 oc.
tobre 1643, 4 Grossen-Furra, village de la Thu.
ringe, ol son pére était ministre, commenga ses
études en 1656, & P'éeole d'Eisenach; en 1862
il passa air collége de Gotha, el &udia ensuile &
Leipsick et a Wittemberg. JI fut élevé dans celte
ville an grade de professeur, aprés avoir soutenn
une thése publique sur divers sujets. En 1670
il fut nommé maltre de chapelle & Gotha, et,
pew de temps aprés, il publia un euvre de sa
composition fntituld : Musikalischen Nebens-
tunden bestehend in etliche Sonalen, Prelu-
dien, Allemanden, ele., mit 2 Violinen, 2 Vio.
len, und Generalbass.; Mulhausen, infol.
( Jes Heures musicales, consistant en plusieurs
sonates, préludes, allemandes, elc., pour deux
violons, deax violes et basse coutinue). On con-
natt aussi de loi : 1° Buss-und Communion Lie-
der, mit finf und mehreven Stimmen geselst
( Chants poor la pénitence et la commaunion, &
cing eton plus grand nombre de parties) ; Gotha,
1675, in-4° —2°Sonaten, Praludien, Alleman-
den, Couranten, Balleten muffransoesische Art
( Sonates, préludes, allemandes, elc., A Ia fran-
aise ), 1™, 2¢ et 3° parties; Gotha , 1075, in-fol,
— 3¢ Deutsche gaxtliche Madrigt:lien vonr
swey bis sechs Stimmen ; Gotha, 1675, in-fol.

Agricola gst mort & Golhn, le 22 février 1676,
dans la trente-trofsitme année de son dge.
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AGRICOLA (Jaan-Frépéric), compotitear
au service de I3 cour de Prusse, naquit 4 Dobit-
achen,dans le duché de Golha , lo § janvier 1720,
Loin de contrarier le goot qu'il muntrait pour Ja
musique et pour les sclences, son pére lol pro-
cura les moyens de les développer, en U'envoyant
& Paniversité da Lelpsick, Li it se livia & 1'4-
tude de la philosophie et de la jurisprudencs,
en méme ternps qu'il développait ses ‘alents na-
turels pour la musique, sous la direction de Jeap-
Sébastien-Bach, En 1741 il se rendit & Berlin,
oli il acquit en peu de temps la réputation d'un
organiste habile. Il continua ses études de come
position, au moyen des legons qu'il regut de
Quaniz. Les premidrea productions d’Agricols
furent des morceaux détachés pour le chant et
pour les instruments, Ces morceaux eurent du
ruccds, et le firent connatire de Frédéric 11, qui
le chargea de composer pour le théitre de Pots-
dam, en 1750, I! Filosofo convinto, opéra-houffe.

Jannée gulvante, il éerivit pour le méme thédtre
La Rlicamalrice divenula damma. Un voyage
qu'l fit & Dresde dans I'automne de §75¢, lui
procura Poccasion d'entendre 11 Ciro ricono-
sciulo de Hasse. Le slyle de ce mattre lui plut;
etil Fadopta dans les ouvrages qu'il écrivit en-
suite, De retour & Berlin , il épousa la cantatrice
Moltenl - peur qui it écrivil les premiers roles de
ses opéras, En 1752, {l fit représenter 2 Re pas.
fore, qui eut pen de succés. Cet ouvrage fut
suivi de Cleofide en 1754, de I Tempio d'4-
more en 1755, de Psiche en 1758, d'dchille
in Sciro en 1758, et d'lfigenia in Tayride
en 1765. A la mort de Graun, qui eut lien en
1759, le roi de Prusse désigna Agricola pour lui
succéder dans laplace de maitre de chapelle, 11
mourut d’hydropisie, le 12 novembre 177¢. Outre
8¢3 opéras, Agricola a beaucoup écrit pour 1%6-
glise; maisle psaume vingt &t unjdme, qu'il com-
posa surla traduction de Cramer, est lo senl
morcean de ce genre qu'll ait fait imprimer. Tous
ss aulres ouvrages de musique sacrée sont res.
t¢s en manusorit. Parmi ses bops ouvrages on
remarque : 1° La Cantate Kindlich-gross, pour
quatre voix et archostre, ~-2* Cautatepour la nou-
velle année (Lobe den Herrn), & deux voix, chasur
et orchestre. — 3° Cantate pour le dimanche, Ju-
bilate, & quatre voix et orchestre.— 4° Cantate
de Rammler, Dis Hirten bei der Krippe 3zu
Bethidem, et quelques sutres morcesux dont Jes
partitions originales sont 4 la bibliothdque royale
de Berlin,

Agricola s'est distlngué, comme éerivain sur
la musique, par plusienrs morceanx délachés
qui ont été insérés dans les Lettres Critigues de
Marpurg, et dans la Bibliothéque générale de

la Littérature allemande. On croit qu'il a pris
partla rédactionde la Théorie des Becuz-Aris
de Sulzer; mais cela n'est pas prouvé, ¥l est
plus certain qu'il a aidé Adlang dans la compo-
sition de la Musica mechanica. Eofin, on ade
lvi : 1° deux lettres sous le nom d'0librio, contre
le Musicien critigus des rives de la Sprée, vé-
digé par Marpurg, La premiére do ces leftres,
datée da 11 mars 1749, purut en une fevilie in-
quarto sous ce litre ; Schreiben eines reisenden
Liebhabers der Musik von der Tyber, an der
Cristischen Musikus an der Sprée ( Lettre d'un
amatenr de musique voysgeant surle Tibre an
Musicien critique de la Sprée). Marpurg, peu
endurant i P'égavd de la critique, fit des réponses
assez améres dans les numéros de son journal
du 26 mars 1749, 1°* awril, 8, 15, et 22 du
méme mois. Agricola fit atiendre sa réponse jua-

-qu'ay 6 jufllet suivant; ello parut sous ce titre &

Schretben an Herrn XXX in welchen Flavio
Anicio Olibrio sein Schreibsn an den Cri-
tischen Musicus an der Sprée Vertheidiget ,
und ayf Wiederlegung antwortet { Lettre &
Monsieur ***, dans laquelle Flavio Anicio Oli-
brio défend sa Jettre an Musieien eritique de la
Sprée, efe.) ; brochure de 51 pages in-4°(sensnom
delien ). =20 Tasi's Anleitung sur Singkunst
aus dem ilalienischen dibersetst mit Anmer
kungen (Eléments de Part du chant, par Tosi,
traduit de l'italien, avec des notes ); Berlin, 1757,

- ine4°, ~ 8° Belewchterunyder Prage: von den

Yorsuge der Melodie filr der Harmonie
( Examen de la question : De la préférence de
la mélodie rur I'harmonie ), dans le Magasin
musical de Cramer,

Agricola était un musicien instruit, qui éerivait
correctement, et qui trouvait quealquefois des
mélodies agréables ; mais il manquait d'origi-
nalité, On ne peut le considérer que comme
un imitateur des mattres italiens de son temps.

AGRICOLA (BeneoerTa-Esiia Morrent),
épouse du précédent, fut cantatrice de 1'Opéra
& Berlin, ol ello entra en 1742, Porpora, Hasse
¢t Salimbeni forent ces maitres de chant. Dans
s¢ cinquantidme année, elle chantait encore
d'une manidre étonnanie des airs de bravoure,
tantenitalien qu'en allemand. Le doctenr Burney
dit que sa voix avait une st grande étendue,
gu'elle allait depuis le Iz au-dessous des portées,
jusqu'an #¢ alga, avec une sonorité puissante
et pure.

AGRIPPA DE NETTESHEIM (Coa-
NetLe-Hexnt ), médecin et philosophe, naquit
a Cologne, le 14 soptembre 1488, Son esprit ot
gon éeudition lui acquirent unegranda réputation ;
wais son hutneur chagrine lui fit beaucoup d'en-
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nemis, et sa carridre fut tonjours agitée. 11 fut
successivement soldat, professeur d'hébrev &
Dole ef & Londres, de théalogie & Cologne, i
Pavie et & Turin, syndic ef oratenr & Metz (1518)
médecin & Lyon, chassé de France 3 cause de
son atlachement au copnétable de Bourbon, em-
prisonné & Brunelles pour son tralté De la Phi-
{osophi¢ occulte, et, renird en France, arrété
de nouvean pour avoir éerit contre la reine mére;
enfln, remis en libertd, il alia mourir dans un
libpital, & Grenoble, en 1535, 4gé de quarante-
neuf ans.

Dans son traité De occulle Philosophia,
Libri tres, dont il y a de nombrenses édilions
et une traduction francaise par Levasseur, la
Haye, 1727, 2 vol. in-8°, Il parle, au chapitre
24° du premier livre, de musices vi el efficacia
in hominum affectibus, qua concltandis, qun
sedandis. 1l traite aussi de 1a musique an §7¢
chapitrade ron livre : De Incertitudine et Vani-
tate Scientiarum ; Paris, 1531, in-8°.

AGTHE (Cnantes-CHrETIEN), organiste do
ptince d'Anhalt- Bernbourg, naquit b Ketistadt,
dans le comté de Mansfeld, en 1739, et mournt
A Ballenstedt, le 27 novembre 1797. 1l se distin-
gua comme compositenr dramatique, de 178% a
1795 ; les opéras qu'il & éerils sont : 1* Aconcius
el Cydippe, —2° Das Milchmzedehen (la Laitid-
re). ~3°Mariin Velten.—4° Erwin el Elmire,
—5%es divertissements de Philémon el Baucis.—
6° Der Spiegel Ritter (le Chevalierdu miroir) qut
fut représenté en 1795, & Ballenstedt, par une
{ronpe d'amatenrs, En 1790, Agthe publia aussi

{rois sonates pour piano chez Breitkopl, & Leip-

sicks enfin l'on connall de ce composifeur v
recueil de chansons imprimé & Dessau -en 1782,
sous ce titre : Der Morgen, Millag, Abend
und Nacht sum Clavier und Gesang (ioc Ma-
tin, le Midl, l¢ Soir et Ia Nuit, etc.)

AGTHE (ArLsent), planiste et compositeur,
né & Posen vers 1819, fut considérd comme un
prodige dans son enfance, et voyagea pour don-
ner des concerts, Il s'est aussi fait connalire
comme compositeur, et a publié diverses wuvres
parmi lesquelles on remarque : 12 Sonate pour
piano et violon, op. 2; Leipsick, Peters. - 2° Des
marches ponr piano i qualre mains, euvres 3, 6 ¢t
9; Leipsick, Breitkopf at Haertel, Peters, Hof-
mester.—39 troizgrandespolonaises idem, op, 8;
Ieipsick , Hofmeister. — §° Rondeau en (orme
devalse; Posen, chez 'antear. —50 Six diverfisse~
ments pour piano seul, op. 15 Lelpsick , Peters,
~g0 Sonate pour pianoseul , op. 5; Leipsick, Hof-
melater.—7° Etudes pont lo pianoenquatre suites;
Berlin, Bote et Bock. — 8¢ Quelque Lieder avec
ptano, M. Agthe est fixé b Posen, sa ville natale.

AGUADO (D. Dews), guitariste renommd
de son fempd , naquit & Madrid, lo 8 avrll 1784,
Filsd'un notaire du vicariat ecclésiaslique de cefte
ville, 1l fit an collége des études litléraircs aux~
quetles il faisall lrdve parfois ponr jouer de lu
guitare, qu'il aimait avec passion. Un meine ini
enselgna les premiers principes de cet instrument ;
mais ca fut i2 célébre chanteur Garcia , alorsin-
eéonny en France et en Ialie, qui lui fit com-
prendre les ressources de mnouveautés quiil
pouvait frouver dans la guitare. A 13 mort de
son pére, en 1803, Aguado hérila d'un petit
bien situéd prés d’Aranjnez, dans un village
nommé Fuenlabrada, ol il se retira avee i
mére pendant l'occupation de "Espagne par les
armées (rancafses, Ce fut dons ce fieu que, pen-
dant toute I durée de 1a guerre, il 8’adonua ex-
clusivement 3 V'étude de son instrument favori,
cherchant avee une persévéfance infatigable de
nouvelles combinaisons de doigter et d'effets.
Apris Ia paix, il refourna a4 Madrid avec sa
mere, dont il ne fut séparé que par la mort, en
1824. En 1825, il se rendit & Paris, ois déjd ses
compositions étaient connues. Sa méthode de
guitare, ouvrage remarquable cn son geure, avait
été publide plusienrs années auparavant ; elle fut
traduite en frangais, et publide & Paris, en 1877,
chez Richault,- Pendant le sdjour que fjt Aguado
dans celte villo (1825-1834), son falent, sa
simplicité et la douceur de son caractére lui
firent heaucoup d'amis parmi tes artistes les plus
distingnés; cependant il éprouva dans les der-
niéres attnées un si vif désiv de se retrouver dans
son pays, qu'il prit enfin la rézolution de retour-
ner & Madrid, ob il arriva en 1838, Depuis lors
il nos’est plus éloigné de la capitale de Espagne:
il y cst mort le 20 décembre 1840, & 1dgo do
soixante-cing ans et hait mois, Son excellenlemé-
thode avait &4 publiée pour la premidre fois en
1825; la frolsiéme édition, avec une appendice,
a paru en 1843, sous le fitre de Nuevo Melode
para guitarra, Madrid, I Bevito Campo, Les
autres ouvrages d’Aguado sont : 1° Colleccion
de Los Estudlos para la quitarra; Madrid,
1820. — 2° Tres Rondos brillantes ; ibld. 1827
~=3*Colleccion de Andantes,Valsesel Minuelos;
ihid. Ce recueil contient 10 andantes, 43 valses et
¢ menuels, — §° Bl minuégjandangado con v
riaciones; ihld, —5° Grand Solo de Sor, etplu-
sleurs ouvrages composés pour son Eldve do pre.
dilection, Augustin Campo, lesquitels n'ont paru
qu'aprés sa mort,

AGUIARI (Lvcnice), cantatrice cdlébre,
surnommée ta Bastardelle, naquit & Ferrare
en 1743. Le nom de bastardella ( petita baAtarde)
It fut donnéd, parce qu'clle élait fitle naturelte
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d'en grand seignene qui a6t élever dans un
cowvent, ot elle apprit Vart du clant sous la
direction de I'abbé Lambertini, Son début dana
ja carriere du thédtre eut lien 4 Florence, en
1764. L'émotion qu'il ¥ produisit parmi les ama-
teurs Ia fit appeler dans les villes Jes plus consi-
dérables de I'lalie : elle y 1t nattre le plus vif
enthousiasme. Lo caractére de son talent n'était
pas Vexpression ; mais elle surpassait toutes ses
rivales dans |'exécution des traits de bravoure.
Létendue de sa volx, particuliérement & V'aigu,
fut un phénoméne dont il n'y eut jamals d'autre

o : ﬁﬂ‘:‘—-ﬁ' ‘E——-r—-

exemple , car elle n'avait pour limite que le contre
u¢ suraigu. Pour ajonter fol & ce prodige, il ne
faut pas moins que J'autoritd do Mozart. Dans
une lettre éerite de Bologne, e 24 mars 1770
(voyer TW, A. Mosar! von Olto Jahn, 1°° Th,
p. 628 ef sutv.), fH dit: « A Parme nous avons -
« fait la connaissance d’une canlatrice, Ja célébre
« Rastardella , et avons eu le plaisir de Ventendre
« dans sa propre malson. Elle posstde une helle
« voix, une vocalisation excellente, et une éten-
« due incroyable i Paigu, Elle a chanté en ma
« présence les pussages suivanis :
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Dansg une anire lettre écrite & la méme dute,
140pold Mozart, pbre de Villustre compositeur,
confirme son véeit, et cerfific Pexactitude du pas-
sage noté ci-dessus,

Au carnaval de 1774, Agulari fut applandia
avec fureur av grand {hétre de Milan dans un
opéra de Colla intitulé ;: {2 Tolomeo, et se distin-
gua plus encors dans une cantate du méme maitre
exécutée au palais du comte Tonmmaso Marini,
Dans l'annde suivante, elle fut appeléo & Londres
par les propriétaives dn Panthéon, ol se don-
nalent alors les concerts fréquentés par Paristo-
cratie, Les enirepreneurs consentirentd lui payer
I'énorme somme de’ cent livres sterling par soi.
rée, quolqu'elle n'edt voulu s’engager qn'a chan-
ter deux morceaux dans chaque concert. Do
retour en alie, elle fut engagée an servica de la
cour de Parme. ¥n 1780, elle &pousa le mattra

de chapelle Colla, autear de tous les onvrages
qui avalent feit sa renommée. Depuis plusieurs

années elle avait cessé de se faire entendre au
théatre, lorsqu’elle mourut & Parme, & P'dge de

‘quarante ans, lo 13 mai 1783.

AGUILAR (Euancewr), planiste et composis
teur d'origine espagnole, est né en Angleterre
dans I'anndée 1824, Pendant un long séjour qu'il
a fait & Franclort, il a regu de Pexcellent profes.
seur Sehinyder de Wartensée son instruction dans
Vharmonie et la composition. Pendant les années
1844-1848 il demeura dans cette villa, y donna
des concerts, et y fit entendre plusienrs de ses
ouvrages, entre autres une symphounie (en mi
bémol } qui [ut hien accueiliie, uns baliade avec
orchestre, et des eonates et fantaisies pour la
piano. Les événements de 1848 le décidérent &
t'éloigner de 1'Allemagne pour aller se fixer se
Londres;cependant, il s'arréta & Lelpsick quelques
jours, et y jona, le 30 mars, le concerto en s mi-
neur de Hommel, dans un concert de la Gewand.
haus. De retour & Londres, il y est resté jusqn’a



ce jour, et &'y livre b Venseigneraent du piano. I
y donne sussi chaquesnnée des séries do concarts
t destinés & la musique de plano, et

des grands waltrea, particulidrement de Beelho-
ven. M. Aguilsr a publié & Londres plusieurs
compositions pour son instrument,

AGUILERA DE HEREDIA (3€nastien),
prétre et malire de chapelle a Saragosse , fut un
des meilleurs compositeurs espagnols, as com«
mencement du dix-septitme sidcle, En 1618 il
publia en cette viile, de sa composition, une
grando et préciense collection de Magnificat des
huit tons, A quatre, cing, six, septet hait volx. Ces
oxcellents morceanx se chantent encore dans la
cathédralede Sarsgosse ¢t dans plusienrs autves
églises do M'ancien roysume dAragon.

AGUS (Hewns), professenr de musique, né
en 1749, entra au Conservatoire de musique de
Paria commeo malire de soifége, le J6 thermidor
an 111 ot mourut an moils de foréal an V1. } pa-
raft qu'il avait d'abord #ésidé en Angleterre, oli on
publia deux auvres dosa composition, savoir:
1° Six solos pour violoncells, op. 1°7; 2° Six idem,
op. 2°. Quelgues-uns de ses ouvrages ont étégra-
vés b Paris. On cite particulidrement un ceuvre de
trios pour deux violons et basse, et un solfége,
qui n'a point en de suceds, On lui altribue aussi
un cenvre de six duos concertants pour deux vio
lous, publié & Paris, chez Barbierf, comme
@uvre 37° de Bocchorini (voy. ce nom). Agus &
_ écrit plusiears legons pour le solfége du Conser-
vatoire, Ce musicien manqguait de godl et d'in-
vention; 1l passsit pour savant dans le contre.
point; mais sa science obsture n'avait rien de
correct.

AHLE ( Jean-Bopowrne), né & Mulhansen,
le 2 décembre 1625, fut eavoyd, en 1643, A
Paniversité de Goettingue, ob il éludia pendant
deux ans sous J.-A. Fabricius. De 4, il alla, en
1645, & Puniversité d'Exfurt, Ji o’y élait que de-
puis un an, lorsquion établit dans cette ville
'4cole musicalo de Saint-André, dont la direction
loi fut confiée, En 1849, Porganiste de Iéglise
Saint-Blaise de Mulhausen étant mort, Ahle obe
tint sa place. Quelques anndes aprés, il fut
nommsé conseiller et enfin bonrgmestre. Il mou-
xut én 1673, & I'dge de quarante-huit ans, On a
de i : 1° Geistlichs Dialogen, mit 2, 3, &
undmehr Stimmen, cest-d-dice Dialogues spi-
rituels & deuz, trois et quatre voiz, élc., pre-
miére partie; Erfurt, 1648, - 2° Sa méthode de
chant intitulée Compendium pro tenellis ; Er-
furt , 1648, in-8°. La deuxitme édition est intitn-
lée : Brevis et perspicua iniroductio in artem
musicam, das isf ¢in hurtse Anleitung su der
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dieblichen Sing-Kunst ; Muthausen, 1673, n-8°
de deux fenilles et demio, Son fils en donna une
trolsiéme édition en 1690, avec des notes histori-

dans lesquels il fait entendre les ceuvres classiques ! ques et critiques, ef laquatritme paruten 1704,

Ces deus dernitses éditions ont pour titre :
Kurse doch devtliche Anleitung, sy der lie-
blich, und lablichen Sing-Kunst (Introduction
courte, maia claire, & lart agréable et distingué
du chant ); Mulhausen , in-8°. Dans P'édition de
1704 , lo texta dn traitd est yenferméen 32 pages,
¢t les notes de P'éditenr forment 86 pages. — 3°
Trentesymphonies, paduanes, allemandes,ete.,
A trofs, quatre et cing instrutneats; Erfurt, 1850,
4* Thuringlichen Iusi-Gartens, contenant vingt-
six fleurs spirituelles, depuistrols jusqu'a dix voix 3
Erfurt, 1657; premidre partie, Ladeuxiéme partie
a 616 publiéeen 1058, — b° Promiére dizained'sirs
spirituels, & une, deux, trois et quatre volx ; Er-
fart, 1860, in-fol. ; la seconde dizaine, & Mulbeu-
sen, 1662, in-fol.; I troisiémeetlaquatriéme dans
les anndes sulvantes, en pareil format. — 6° Offices
complets pour loutes les féles de l'année,
quatorze pitces & une, deux, trols, quatre el huit
voix , aveo des ritonrnelles ponr quatre violes ;
Muthausen, 1662, 6° {bis) Zehn neuegeistliche
musikalische Concerfe mit drey, vier, fan/,
sechs, sieben, acht, sehn und mehr Stimmen
zu dem Basso continvo, etc. (Dix nouveanx
concerts spirituels et musicaux & trois, quatre,
cing, six, sept, huit, dix et un plus grand
nombrede voix,avec basse continue); Mulhausen,
1663, in-fol.; ~ 7° Molels pour tous les diman~
ches de Painée, annombre decinquante, dune,
deux, trois et qnatre voix; Mulhausen, 16864,
jn-fol. -—8° Dix chants religieuz s cinqet huit
voix, sous ce lilre 1 Neue geistliche Chorstilche,
mit 5, 8, 7 und 8 Stimmen. Cet cuvre est com-
posé de trols motets & clng voix, trofs idema
six, un & sept, et trols 3 huit; Mulhausen , 1664,
fn-4¢, — 90 Collection de motets, intitulée ; Ney-
versaste Chor-Busik, & cinq, six, sept,huit et
dix vaix ; Mulbausen, 1688, — 10° un petit traité
latin intitulé : De Progressionibus consonon.
tiarum, dontla date et Jo nom du lien de Pim-
pression ne sont indiqués par avcun bibliographe,
¢t que jo n'ai trouvé dans aucune bhibliothéque,
AHLE (3say-Gronaes), fils du préeddent ,
né & Mulhausen, én 1650, fut organiste & I'é-
glise de Saint-Blaie , et sénateur de cetfe ville,
ot i} mourut le 1% décembre 1706, & Vage de
cinquante-six ans. 1] élait encore écolier & I'uni-
versité lorsqu'll fot désigné, & la mort de son
pére, pour lul snecéder dans Ia place d'organiste
de Saint-Blaise, Poéte distingué, il fut courvnnd
en cotte qualité dans Pannde 1680, Ahle peut
otre mis au nombre des écrivaing les plos 6
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conds de ran temps ; car, depuis (871 jusqu’h sa
mort , c'est-a-dire pendant irenle ans, il At pa-
raltre chaque annde un ouvrage, soit théorique,
g0it pratique, sur. la musique. Mallieureusement,
Iincendie qui éclata & Mulhisuscn en 1689 en a
consumé une grande partie ; ceux-mémes qui ont
elé publiés postérieurement & celte époque sont
maintenant fort rares, 11 avait eu cing fils et
trois Mlies; mais Il survécut & tous ses enfants,
Jl a publié un traité théorique intitulé : Uns.
truhitinne oder musikalischer Gartenlust {Jar-
din des divertissements musicaux ); Mulhausen,
1687, six fenilles in-8Y. On trouve au commen.
cement de ce petit volume une épitre dédica.
toire ¢n vers au bourgmesire de Mulhausen, une
préface ef quelques piéces de vers & ia louange
de Pauteur, A I'égard du corps de Pouvrage, ce
n'est qu'un commentaire agsex pédant, vide d'i-
dées, el rempli de citations hors de propos, sur
trois chants & deux, frois et quatre voix com-
posés par Ahle dans le style francais de son
tempz, En 1690 il donna la troisiéme &dition de
la methode de chant do son pére, A laquelle il
ajouta des notes historiques et critiques trés-es-
timées, et dans V'annés 1704 |l publia la qua-
tridme. I1 it paraitre en 1695 son dialogue do
printemps, intitnlé : Musikalische Frihlings-
gespraeche, Mulhausen , in-8; en 1697, le dia-
logue de 1414 ( Musikalische Sommergesprae-
chke}, ibid., in-8°; en 1699, celui de Mautomns
( Musikal. Herbstgespraeche); ibid., fu-g°,
et en 1701, celai de Vhiver ( AMusikal., Winter-
gespraeche ), ibid., in-8°, toug aymt pour objet
les régles de la composition, 11 publia aussi une
suite de dissertations sur la musique et de pidees
instrumentales, sous le nom des Muses, Clio,
formant la premiére partie, parut en 1676 3 Cal~
liope et Erato en 1677; Eulerpe en 1078;
Thalie, Therpsicore, Melpoméne et Polymnie
en 1679; Uranie et Apollion en 1881 ; tous
furent imprimés & Molhausen, in-4°. lis con-
tiennent des chiants & quatre veix. L'introdue-
tion, renfermant les dissertations, parut & Mal
hausen, en 1694, sons ce titre : Unsirutische
Clio, Calliope, Eratound Bulerpe, oder mu-
sikalisch Mayenlust., in-4°. Eafin on a de sa
compaosition : 1° Neue zehn gelstliche Andach-
den mit 2 und 1 vokalund 1, 2, 8, &, ins-
trumental Stimmen zu dem Basso continuo
gesels ; Mulhausen, 1671, in-4°,~2° Instrumen-
{alischer Frahlingsmusik, Erster Theil (Mu-
sique instrumentale du printemps ); ibid., 1695,
in-4°; Zweller Theil, 1698, in4*— 3¢ Anmu-
thige zehn vierstimmige viol-di-gamba Spiele
{ Dix pitees agréables & quatre parties poor la
Viola di gamba); ibid., 1081, in-4%.— 4° Drey

neue vierstimmige Bitlieder { Trols nouvelles
pritees aquatre voix), — 5° Finf schaene Trost-
tieder (Cing beaux chants de consolation ),

AHLSTROEM (A. J. N.), compositeur
suédois, trés-bon organiste de Péglise Saint-Jac-
ques, & Stockliolin, et planiste accompagnatevr
de Ja cour, né vers 1762, a publié son premier
cuvre de sonates pour le piano en 1783. Cat
ouvrage était grové sur des planchies de coivre.
L’auvre deuxiémea pour titre : JV sonates pour
le clavecin avec Uaccompagnement d'un vio-
lon, op. 2; Stockholm, 1786. Plasieurs autres
ouvrages de musique instromentals ont été avssi
publiés par Ahlstroem; et il s'est fait connaltre
comme compositesr de musique vocale par des
cantates et des chansons avec secom. de clavecin,
Cet artiste distingué 8 étd, pendant deux ans , ré-
dacteur d'an journal ou écrit périodigue sur la
musique en langue suddoise, qui paraissait a
Stockholm sous ce titre : Musikaliskt Tidsfoer-
drife { Heures de loisir musical ). Enfin, on
doit & Ahlstroem, en société avecM. B. C, Boman,
littérateur, 1a publication d'une trés-intéressante
collection d'sivs populaires suédols, sous la titre ;
Walda svenska Folkdansar och Folkledar
( Choix d'airs populaires suédois et de danses
nationales }; Stockholm, Hirsch, On a exirait de
cette curiense collection six aivs chantés & Rer-
lin par Jenny Lind,et on les a réimprimés sons ce
titre : Schwedische Volkslieder mit Schwedis-
chem original-Texte, v® 1-6; Berlin, Bote et
Bock. Ahlstroem remplissait encore ses fonctions
d'organiste en 1827, dans un concert spirituel
donné A I'église de Saint-Jacques. Il était mlors
4gé de soixante-cing ans.

AIBLINGER (Joseru-Gasparp), né & Was-
serhourg duns 1a hante Bavidre, vers 1780, entra
en 1790 su séminaire de Tegernsée, poury faire
ses études littéraives et musicales. L'abbé Gré-
goire Rottenkalher, qui gouvernait alors ce mo-
nastére , remarqua hientdt les heureuses dispo-
sitions d’Aiblinger pour la musique, ot les fit
cultiver avec soin. A I'dge de dix-huit ans, fl se
readit & Muaunich, oh son concitoyen le professeur
Joseph SchieltPaccueillit et tuifovrnitles moyens
de continuer ses études de chant et de compo-
sition. Quelques essais de composition qu’il fit
dans le style de la musique d'église de VAu-
triche et de la Bavidre furent remarqués a la
cour, et une pension lui fut accordée ponr qu'il
allat perfectionner son talent en ltalie, i y ar-
rivaen 1802, et s'établitd’abord & Bergame, prés
de son compatriote Mayr, qui le fit beancoup
éerire sous sa direchion, La vice-veine d'Italie,
princesse de Bavidre, devinl ensuite la pro-
tectrice d'Aiblinger : il se fixa & Milan, ot ful
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Miaehé & |9 musique du vice-rol, en qualité de
second malive de chapeile; mais par des cir-
constances inconnues, I s'dloigna do cetle
ville, ot #'¢tablit & Venise, ot il fonda une
institution musicale sous le nom d&'0ddon, En
1820 il éerivit & Milon la wusique du ballet de
Vigano intitulé : Bianca, reprisents an théitre
do la Scala pendant lo carnaval; et dans la
wéme annde i} composa auvssi T Titani, avfre
hallet du méme auteur. Aprés la mort de Winter
{en 1825) Alblinger fut appelé & Munich
ponr y occuper la place de second mattre de cha-
peile, en remplacement de Stunz, qui venait
d’etre élevé a la place de premier maltre. En 1833
il voulut revolr {’ttalle, y fit un second voyage, et
s'arréla quelque temps prés de son ami Simon
Mayr. Dans ce voyage il visila Rome, et y fut
nommé membre de Académie de Sainte-Cécile.
fla derit plusieurs morceaux de musique d’un
hon style, et s’cst fait connattre comme composi
teur dramatique, par Rodrigues et Chiméne,
upéra on lroig actes. Lorsque le bel ouvrage de
Giluck, Iphigénie en Tauride, fot misen scéne
i Munich, pour Mile Schechner (postérieurement
Mme Waagen ), Aiblinger ajouta & la partition
originale une grande scéne powr cette cantatrice :
ce morceau, dit-on, ne fut pas jugé indigue d'élre
entendu prés de la belle musique du créatenr de
la tragédie lyrique. Mais le nom de cet artiste
est connu surtout parsa musique d'église. Ses
compositions en ce genre sont celles dont voick
les fitres & 1° Regquiem & quatre voix, deux vio-
lons, alto, orgue et basse, deux cors obligés, deux
trorapettes et timbales, op, 1 ; Munich, Falter, ~
2° Litanies (en si b) pour yuatre voix et orchestre,
op. 2;ibid. —3° Messelatine (en fo) pour quatre
voix, orchiestre et orgue, op. 3; ibid.—4° Graduel
ot offertoire & quatre voix, denx violons, alto,
deux cors et orgue, op. 4;ibid. — 5° Requiemi
yuatre voix, orchestre et orgue, op. 5; tbid, —
6° Litanies (en ré) & quatre voix el orchestre,
op. 8;ibid.—7° Deuxmesses latines, la premiére
en ui, pour I'Avent, & quatre voix et orgue, op. 7,
la deuxitme, également en ul, pour les di-
manches, i quaire voix ¢t orgue, op. 8; ibid. —
8° Ave Regina, & quatre voix etorgne, op, 11;
iid. —y* Cyclus Zweyund Drey Stimmen Kir-
chen compositionem mit Orgel, Bass und Vio-
" done ; Augsbourg, Kolimann. Cette collection ren-
ferme la messede sainte Aldegonde pour deux sov
soprani et alto ; la messe de sainle Walpurge, pous
soprano et alto ; la messs do sainte Cécile , idem ;
la messecde saint Michel, idem; la messe de fa féte
des trois Rols pour deux soprani; la messe Sa-
desia pour deux soprani et allo; cing graduels
pour deux soprani, et cing offertoires, idem, ~

100 Kirchenmusik Jjur kleinere Stadt-und
Landchore (Musique d'église pour des chears
de petites villes et de Ja campagne ), #bid. Cette
collection renfermo six messes solennelles on
bréves, pour quatre voix el orgue, avec des
instruments & cordes et & ventad libitum. —
110 Messe svlennelle pour quatre voix et orgue;
Augsbourg, Boehm.—- 120 Dix-sept psaumes de vé.
pres pour gnalre voix, orchestre et orgue, op. 12
Munich, Falter.-= 13° 8Six offertoires et six gra.
duels pour cinq voix sans gecompagnement, op.
13 et 14;ibid. 140 Deuxliéme suite du Cyclus,
contenant les Litanies de la Vierge pourdeux so-
prani, orgue, violoncelle et contre-basse; Jes lita.
nies pour ia féte des trois Rois, idem ; un Veni
Sancie Spiritus, pour deux soprani, contralto,
orgue , hasse et violoncelle; un Tanfum ergo
sur le plain-chant, avee orgue; et un Requiem
sur le plain-chant, suivi du Lidera, avec orgue;
Augsbourg, Boehim, Pendant son séjour en Ita-
lie, Aiblinger a publié chez Riccordi, 3 Milan,
une pastorale pour l'orgue,

AICH ( Goorraov ), chanolne régulier de
l'ordre des Prémontrés, qui vivait vers le milien
du dix-septidtme sidcle, a fait imprimer & Augs-
bourg : Fructus ecclesiaséicus trium, guatuor
et quingqus vocum, duorum vel irium instrum.
cum secundo choro.

AICHELBURG, virtuose sur la mandoline,
fixé & Vienne, Ou a de lul ; 1° Pot pourri pour
mandoline ou violon et guitare, ccuvee e
Yienne, Haalinger.—2° Varialions pour mandoline
ou violon et guitare, ccuvre 2°; #hid, — 3° Noe-
turne concerfant ponr mandoline ou violon et
guitare, ceuvre 3°; {bid.— 4° Variations concer~
tantes pour mandoline ou violon et guitare,
cuvra 4§°*; ibid.

AICHINGER (Gnicong ), prélre et orga-
niste de Jacques Fugger, baron de Kirchberg et
Weissenhorn, & Augsbourg, naquit vers 16635,
¥n 1509 il alla & Rome pour se perfectionner
dans lamusique; et son retour & Augsbourg ent
lien vers 1001, On ignore P'époque de sa mort ;
mais on sait qu'il vivail encore en (g14, car il
a signé la préface d'un do ses onvrages le 5 dé-
cembre 1613, On a de lui les ouvrages sulvants :
1° Liber 1 sacrarum cantionum, qualtuor,
quingue el oclo vocum, cum madrigales;
Angsbourg, 1500. C'est sans dodte le médma on-
vrage qui a été rdimprimé dans la méme année
& Venise, chiez Ange Gardane, sous ce titre : Sa-
crx cantiones qualuor, quingue, sex, oclo et
lecem vocum, cum quibusdam allis, qua vo-
cenlur Madrigali, tum vivz voci, fum omni.
bus musicorum instrumentis accomodate, —
2¢ Lib.2sacrarum cantionum, quatuor, quin-
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gue el sex vocum, cum missa et Magnificar
nee non dialogis aliguot ; Venise, 1605, —~ 3° Sa-
cri Canllones, quinque, sex, seplem et oclo
vocum, dédiés au chapitrs de la cathiédrale
d*'Aupshourg; Naremberg , 1397, ~ §° Tricinia
Mariana quibus Antiphona, llymni, Magni-
ficat, Litaniz et variz Laudes, elc, ; Insprick,
Agricola, 1898, In-4°. — &° Divinz Laudes ex
Jloridis Jucobl Pontani excerpta, trium vo-
clum ; —= Augsbourg, 1602, — 8¢ Vespertinum
Virginis Canticum, consistant en un magnificat
a slix volx , dédié au prince Jean Adam, abbé de
Kemplen; Augsbourg, 1604, — 7° Ghirlanda di
Canzonetle spirituali a ire voct; Augsbourg,
1804, — 8° Fasciculus sacrarum harmoniarum,
quatuor vocum ; Dillingen, 1609, —9° Solemnia
corporis Christi in sacrificio missz, et in
ejusdem festiofficiis ac publicis processionibus
decanlari solila; Augsbourg, 1606, — 100 Can-
tiones ecclesiastica, tres el quatuor Yocum,
cum basso generalt et conlinuo, in usum orga-
nistarum; Dillingen, 1607, in-40, Cet ouvrage
est remarquable en ce qulil est un des premiers
oit les mots de basse continue apparalssent, —
1o Virginalia : laudes Virgine Mariz, com-
plexa et guinis voclbus modulata ; Dillingen,
$608, in-40, . 11° (bis) Teulsche Gesenglein
(sie) aus dem Psalter sammt anderngeistl. Lie-
dern su 3 Stimmen ; Dillingen, Meltzer, 1809,
jn-40, — 120 Sacre Del Loudes sub officio di-
vino concinendz, quarum pars prior5s, 8, 7, 8;
posierior vero 2, 3, 4 et 5 vocum, efc. ; Dillingwe
excudebaf Adam Meltzer, 1609, in-40, — 13° Oda-~

ria lectissima ex mellitissimo D. Bernardi

Jubilo delibala modisque musicis parlim qua-
tuor, partim trium vocumn ; Francfort et Aogs.
bourg, t6tf, in-40, -— tho Corona eucharistica
duarum eé irium vocum; Avgshourg, 1611,

in-40, — 150 Vuinera Christi a . Bernhardo

saltutata, tribus el quat. vacibus musicze de-

glnis et Joannis in Christuin a cruce deposi-
tummodis musicis expresse ; Augsbourg, in-4o,
— 170 Lilturgica, sive sacra officia ad omnes
Jestos quat. voe.; Augsbonrg, 1503, in-16, —
180 Zwel Kinglieder vom Tod und letsten
Gericht mit 4 Stinmen ; Dillingen, Greg.
Haenlin, 1613. Le catalogue de la bibliolhéque
musicale di roi dePortugal Jean (V indique ausst
une collection de molels A trois et quatre voix,
d’Alchinger, sous co titre ; Quercus Dodonea.,

AIGNER ( Excersert), composilenr, né &
Vienne, en Autriche, le 23 fiviier 1798, est {ils
d'un marchand de fer, qui ie destinait an com-
merce, Dés "Age de quinze ans il derivait de pe-
tites compositions que abhé Stadler considéra

comme des indices d’une heureuse organisalion
musicale. En 1835 il obtint la place de chef
d'orchestre des hallets au thédtre lmpérial ; mals
il 'abandonna deux anx aprds, pour se rendre
A ldria, avec le mécanicien Wurm, En 1839 il
établit une grande fabrique de machines dans
I'Autriche supéricure, On ignore les motifs qui
Jui ont fait abandonner cetie entreprise en 1842,
Depuis lors il 8 vécu & Vienne sans emplof, cul-
tivant Ia musique comme simple amatenr. Ses
principaux ouvrages sont cenx-¢i : 1° Messe &
quatre voix, toute encanon; Vienne, Haslinger, —
2o Plusieurs messes avec orchestre, et un Je.
quiem, non publiés. — 3° L'opéra intitolé Wun-
derlilie (Le Lis magique), — 4* Das geheime
Fenster (La Fenélresecréte), opéra-comique joué
en 1826, — 5¢ Der Angriffsplan (Le Plan d’atta-
que), représenté an thédire de la porie de Carin-
thie, en 1829 ; 6o Le vaudeville das Hochzeils.
conceri {Le Concert de noces), représenté an
théfitre Kaernthnerthior, le 20 novembre de la
méme année. — 7o Beauconp de musique de bal-
lets pour divers théitres de Vienne. — 8o La can-
tate intilulée : Lob der Tonkunst { Eloge de la
Musique ), exécutée i Vienne en 1836.— 90 Quin-
fette pour piano, flote, violon, alto et violoncelle
(en sol); Vienne, Diabelli, - 100 Six chants pour
guatre voix d*homme; Vienne, Artaria,
AIGRE ( Hexmi-Barradueuy ), libraire 3
Paris, est né a4 Angoulkne, le 23 mai 1799,
Disciple de Jacotot, il g'est livré & Penseignement
par la méthode de son mailre, d’abord & Bou-
logne, puis & Strashourg. Le pen de suceds quil
obtint dans cette derniére ville le décida & venir
g'établir 4 Paris, Ona deloi: 1o L'Enseignement
universel mis & la portée de {ous les péres
de famille, par un disciple de J. Jacolot ; Pars,
P. Dupont, 1829-1830, trois parties in-go. La troi-
siéme partie traite de la musique, des mathéma-

: tiques, de la théologie, etc., en 80 pages, — 20 Ré-
flecta; Dillingen, in-4° — 16° Lacryme B, Vir- !

forme & faire dans la manitre d'écrire la
musigue , au moyen de laquelle les commen:
cants n'éprouveront plus de difficullé, solt
dans la lecture, soit méme dans V'exdcution.
Payr unignorant gui frissonne au seul nom de
bémol ; Paris, Ladvecat, 1830, in-30 de 16 pages.

AIGUINO {JiLumxaro), surnommé Bres.
ciano, de ordre des Fréres Mineurs de 1'Obser-
vance, au couvent de Venise, naquit vers 1520
au chiteau degli Orzi vecchi, dans les environs
de Bresse ou Brescin, en Lombardie. Son pors
trait se trouve dans les denx ouvrages qu'il a pu-
bligs, et l'on y volt joint & ses noms celul de
capitano. Le portrait publié en 1581 n'a méme
gue ce nom, qui semble mdiquer qu'avant d'en-
{rer dans son monastdre, Aiguino avait 61é mi-
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{itaire, ¢t qu'on le Jdésignait par le fitre qu'il
avait eu dans sa premiére profession, 1l fut élive
de Pietro Aaron, et publia les ouvrages snivants :
1* Leilluminata di tuttiituoni dicantoferno,
eon aleint - dellissimi secrets, non d'altrui
piu scritti ; Venise, Ant. Gardane, 1562, in-40. —
20 fl Tesoro illuminalo di tutés i tuoni dicunto
Agurato, con alcuni bellissimi secreli, non
da altri piu sceritli, nuocamente compnsto
del R. P. itluminato Ayguino Brescluno; in
Venezia, presso Gio, Varisco, 1581, in-40, Cet
ouvrage est dddié au cardinal Louis 'K-te. Les
titres des deux livres d’Aiguine sembient indi.
quer une différence entre les tona du plain-chant
et ceux do la musique mesurée; mais le conteny
des deux ouvrages démontre que dans le chant
de 'église, comme dans toute expice de musique,
Ia tonelité était identiguement la méme au temps
ol éetivait Aiguino, Dans le premier de ses oue
vrages comme dans l'autre, l'anteur élablit qu'il
y a huit fong, et dans tons les deux il expligue
la formation de ces tons par les espéees de quartes
et de quinfes dont fis sont composés et qui Jes
caractérisent, Le trésor illuminé de tousles fons
du chant figuré ne differe du précédent ouvrage
que par les chapilres, oir Pauteur disserte sur
Pemplol des dditses et bémois accidentels de la
musique harmonique, et par la parlie de son
livre velative & la valear et & 'emploi des signes
de la musique mesarée,

AIMON ( Paxrmre-Léororo-FRAXGOIS ), né
A l'lsle, département de Vaucluse, le 4 octobre
1779 (1), vecut les premidres legons de musigue
de son pére, Esprit Aimon, viclenceiliste attaché
au comte de Rantzau, ministre de Danemark.
Léopold fit des progrés rapides, et & 1'Age de
dix-xept ans il dirvigeait I'orchiestre du thédtre
de Marseille. 31 s'appliqua alors & P'étude des
partitions des meilleurs compositeurs italiens et
allemands : cile lui tint lien d’un cours de coms
position plus sdvére. Lorsqu'il se crut suffisam.
ment instruit, Il éerivit vingt-qualre quatuors
pour deux vinlons, alte et basse, et denx quin.
tettis ponr deux violons, deux altos et wiolon-
celle; un de ces derpiers a éié gravé h Paris,
chez Janet, ainst que viagt et un quatuors,

En 1817, Aimon alla se fixer & Paris duns le
dessein de se livrer & la profession de composi.
teur dramatique, Sont opéra des Jeuw Florauux,
regu & "Académie royale de Musique au commen.
cement de 1818, fut représenté au mois de no-.
vembre de Ja méme année. La musique de cal

(1) Colte dote est certaine, M. Ch. Gabet o 414 Induit en
erreur lorsqu’ll & ixé {dans son Dictionnairades 4riisies
de ¥'Ecole frangaise au diz-neuviéme sidcle; Parls, 1a3s,

In-8° } I'époque de 1 nalssance de M. Aimon ¢n 1783,

ouvrage fut Lrouvée faible et dénuée &'originalitd,
A Pouverture du Gymnase dramalique, en
1821, V'administration de ce théitre s'atiachia
M. Almon, en qualité de chel d’orchestre, C'est
pendant la dnrée de gon service qu'll & conposé
de jolis airs de vaudeville qui sont devenus po-
pulaires : celu de Mickel et Christine 8 eud
juste titre une vogue peu commune, En 1832, &
la relraile de Baudron, chef d'orchesire du
Thidlre-Francals, Almon lui suecéda. Aprés
avoir rempli ces fonctions pendaant plusisurs an.
nées, i}y a renoncd, et a en pour successeur
M. Barberean. Depuis lors, Aimon g'est livré sans
réserve & ['enseignement, aprés avole perdu
toutes les illusions de gloire qui avaient charmé
&8 Jeunesce,

H aéeril pour I'Opére, Velleda, encinq actes;
paroles do M. de Jouy; Abyfur en trofs actes;
Alcide et Omphals, ¢t les Cherusques; pour
POpéra-Comique, les deux Figaros, paroles de
Martinelli; ces ouvrages n'ont point é{é repré-
sentés, Les compositions musicales qu'il a pu.
blides sont : 1+ Quintelie pour denx violons,
deux alfos et violoncelle; Paris, Janet, — 2° Trois
yuatuors pour deux violons, alto et basse, cuvrs
4°; Paris, Haary. — 8° Trois idem., azurre 6*;
Paris, Momigny. -~ §° Trois idem., cuvres 7°, §°,
9*; Paris , Henlz, - 5° Trois édem , ccuvres §3°,
§6°; Paris, Pacini, ~ @8° Trois idem, ccuvre §7°;
Paris, Janet, — 7° Trols idem, livre 4; Paris,
Frey, — 8° Trois nouveaux idem, livres 5-8, fhid.
- 9° Concertino pour le violoncelle ; Pavls, Pa-
cini. — 10° Réerédation pour denx violoncelles, cor
et plano, 1bid. —11* Solo pour Ia clarinette avec
accomp. de queluor on plano; Lyon, Arnaud, —
12° Premier et deuxidme concerto pour le bas-
son; Paris, Frey. — 13° Quatuor pour le plano;
Parls, Pacini. — 14° Plusieurs ceuvres do trios
et de duos pour le violon, — 15° Duos pour guic
{are et vialon, liv. 1-3; Paris Gaveanx.

M. Aimon s'est aussi fait connafire comms
derivain sur la musique par les ouvrages dont
fes titres sulvent : 1° Connaissances prélimi-
naires de l'harmonie, ou nouvelle mélhode
pour apprendre en irés-peu de lemps & cone
naflre {ous les accords; Paris, Frey, 1813, en
trento petits cartons in-12. — 20 Etude élémen-
taire de Uharmonie, ou nouvelle méthode
pour apprendre en {rés-pew de temps & con-
natlre tous les accords et leurs principales
résolutions, ouvrage agréé par Grélry ; Paris,
Fréy. Ces deux titres semblent indiquer le méme
ouvrage, Une deuxitme édition de I’ Eiude éid.
mentaire d'karmonie a été publiée & Paris, en
1839; 8° Sphére harmonique, tableats des ac-
cords, une feuille grand raisin; Paris, Collinet,
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AIMON — ALARD

1837, ~— 4° Abécddaire musieal, principes élé-
mentaires & lusage des éléves, vn vol, in-12;
Paris , Hachette, 1831. .

AIROLDI (...), compositenr itallen, a fail
849 études musicales au conservaloire de Milan,
sous la direction de Pictro Ray el de Vaceai,
Ses premiers essals de musique dramatiyne
ont été faits, je crols, depuis 1848 ; fla coneis-
fent en trols opéras, & savoir : 1° Don Greyo-
rio nell’ imbarasso, opéra-houfie, - 2° Adriano
in Siria, opéra sérienx, et Statira Regina di
Persia. 3'of entendu le premier de ces ouvrages
& Venise, en 1850; son style facile et la verve
de quelques morceaux m’avaient donné boone
opinion de Vavenir du jeuns compositenr : il ne
parait pas que mon espoir se soit réalisé,

AJOLLA (Fnangors), musicien, né & Flo-
rence dans les dernitres anndes du quinzieme
siecle, Pocclanti, qui lui 8 donné une place dans
son catalogue des écrivains illustres de Florence,
dit que Ajolla fut applaudi en Ytalie et en France;
il ajoute que ses compositions imprimees lui ont
procuré une brillante réputation; mais il n'in-
dique ni les tilres de ces ouvrages, ni le lew,ni
Ja date de leur impression, et Negri n'en dit pas
davantage dans son histoire des éerivains flo-
rentins (Istoria de’ Florentint scrittori, p. 181).

A'REMPIS. Sous ce nom, on trouve parmi
les manuscrits de la bibliothéque Bodléienne,
4 Oxford {no 1957, 15), dans la bibliothéque de
Saipt-Marc, & Venise, et dans quelques autres
grandes collections, un livre qui a peur titre
Liber de Musica ccclesiastica. Ce titee est al-
légorique, et 'ouvrage dont il s'agit n’est autve
que le livre ascélique de I'Imilation de Jésus-
Christ, attribné & Gerson par quelques hibliogra-
phes modernes. { Yoyes Keups. )

A'REMPIS (Fronewnt), organiste de Sainte.
Gudule & Bruxelles, vers le milieu du dix.sep-
titme sidcle, a publié les ouvrages suivants de
sa composition : 1° Symphoniz, unius, duo.
rum el érium violinorum ; Anvers, 1844, in-
fol, — %0 Symphoniz, unius , duorum , (rium,
guatuor el gquingue instrumentorum, ad-
junctee quatuor instrumeniorum et duarum
vocums, op. 2°, ibid.; 1647, in-fol, — 3¢ Sympko-
nize, unius, duorum, {rivm, quotuor et quin-
que insirumentorum, adjuncle qualuor ins-
trumentorum et duarum vocum, op, 8% ibid.,
1649, in-lol.; —4° Missz et Moletta oclo vocum
ctm basso continuo ad organum ; ibid., 1650.
~ 5% Blissa pro Defunctis oclo vocum. Cetou-
vrage existait en manuscrit dans [a maison de
Jean Tison, ou plutot Tichon, malire de chapelle
des princes gouverneurs des Pays-Bas, ainsi
f'on le voit par bn inventaire, daté du 21 aoit

43
1666, qui se frouve aux archives du royaume

i de Belgique, & Bruxellex,

AREROYD (Sauve), né dans lo comié
d'York, sers le milieu du dix-septidme sidcle, 8
composé la musique de quelques chansons, qui
ont été insérées dans la collection anglaise intl
tulte : Theater of music, publiée & Londres en
1685, 1636 et {087,

ALA (Jean-Bapyiste), composifear et or-
ganiste de Péglise des Servites & Milan, né §
Monza, dans le Milanais, vers la fin du selzitme
siécle, et mourut & I'age de trente-denx anas,
Gerber ( Newes hist, biogr, Lezikon der
Tonkitnstler ) dit que ce fut en 1612; mais cela
paralt peu vraisernbliable; car la date de tous
8es ouvrages est postérieure & cette époque.

1l a publié : 10 Canszonelte e madrigali ¢
due voci , lib, 1; Milan, 1617, in-fol, — 90 Con.
cerli ecclesiastici, a una, due, tre e qualtiro
voci , lib, 1; Milan, 1618; fib. 2, Milan, 1621;
lib. 4, 1628. On ignore la date du trolsidme
livie, -~ 30 Armida abbandonata, madrigal &
quatre voix, et Amanie occulto, air & une et
deux voix ; Milan, 1625, in-fol. — 49 Protum
musicum variis cantionum sacrarum flosey.
lis; Anvers, 1634, in-4o, clnq parties, Ce sont
des motets & une, deux, trois et quatre voix, avee
hasse conlinue. On vy trouve aussi des motels
de quelques autres auteurs fels que Georges
Massalls, Jacques Mollet, et Henry Libert
Greeen.

ALABIEFF (..}, Russe de naissance, vit
en ce moment (1833 ) & Mascou, et ¢'y fait
remarquer par te charme et origiualité de ses
mélodies sur des poésies nationales, Les rensel-
gnements manquent sur cet artiste,

ALARD ( Lasnenr), théologien protestant
¢t poéte lauréal, naquit & Crempé, dans le
Holstein, le 27 janvier 1602, Aprés avoir achevé
tes études dans les écoles de sa ville natale et
au gymnasede Hambourg, iialla, en 1621, 4 Lelp-
sick, ot il oblint la place de précepteur des enfants
d'un libraire fort riche, nomuné Henning Cross.
Ses travaux du préceptorat ne lempéchérent pas
de cultiver les leltres avec ardeur, et ses succes
furent i brillants, qu'il obtint en peu de temps
le grade do bachelier, et que le laurier poétique
lnl fut décerné dans le cours de Pannée 1024,
par Mathieu Hoe, thdologien de la cour do
Dresde. Ce début lul prometianit une carridre

facile ; néanmoins, il échoun dans le projet qu'il
avait eu d'¢tre professeur de philosophie & I'U-
niversiié, et cet échee lo détermina & velovrner
chez lui vers la {in de la méme année, En 1625,
Holger Rosenkraniz, sénafeur du royaume de
Daniremk, envoya Lambert Alard & Yuniver.
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%ild de Sora, en qualité de gonvernenr de son
fits; mais 1} no garda pas longtemps ce poste,
car peu de mois aprés il obtint le diaconat a 'é-
glise de Crempd, puis il fut cullégue de son pére
jusqu'en 1630, 1 avait atlcint PAge de vingte
huit ans, lorsque e roi Chrétien 1V lul accorda
la cure de Briinsbuttel, an village de Dithmarre
sur VLlbe. 1l élait 8gé de plus de soixante-dix
ans lorsqu'll cessa de vivre, le 29 mai 1672,
Lambert Alard avait étd marié trols fois | la
premitre en 1626, fa secomle en 1654, et la der-
niere en 1658, Do ses trois femmes il avait en
seize enfants, dont quelques-uns se sont distin.
gués dans les sciences ef les letires. Lui-méme
fut un savant homme, qui se fit remarquer éga-
lement comme profond théologien, comme phi-
lolague et comime poéle. De nombreux suvrages
ont ¢té publiés par lui ou laissés en manuscrit.
Parmi les premicrs, on en remarque un relatif &
la musique, et qui a pour litre : De velerum
Musica Liber singularis. In fine uccessit Pselli
sapienlissimi musica, e graco in lalinum
sermonem itranslala. Sumplidbus Henningi
Crossi jun. Schleusinga, excusus typls Pelri
Fabri, 1835, in-40, Les recherches dont cet on-
vrage est rempli démantrent que son auteur
possddait une érudition peu commune ; mais en
méme temps il fournit la preanve gu’slard con-
nalssait pen Part sur lequel il éerivait. Vingt-
neuf chapitres composent tout le livre. Lo pre-
mier renferme diverses définitions et des éloges
de la musique tirés d'Aristote, de Platon, &'Isi-
dore de Séville et de Censorin. Au second, Iau-
tsur examine quel est Vobjet de Vart. Le trai-
sigme est relatif aux divisions de 1a musique sui~
vant la doclrine des anciens. Au quatritme,
la musique est considérée dans ses rapports avec
la pliysique, la mélaphysique, I'astronomis et
farithmdtique. Au suivant, F'autenr la considére
dans ses rapports avec I'éthigue ou la philosophie
pratique; au sixiéme, avec la médecine ot la
théologie, et enfin au septitme, avee la poésic.
Au huitidme, Alard examine les diverses opi-
nions des écrivains de 'antiquité sur la nécessitds
do savoir la musique, Les chapitres neuviéme et
dixidme sont relatifs i la musique Instrumentale H
le onzidme traile des intervalles; le douzidme
des modes; le quinzitme, des effets de la mé-
" lodle; le seizitme, un des plus curienx, de la
puissance qu'a fa musique de chasser le démon 3
les dix-septitme, dix-huititme, dix-neuviéme,
vingti¢me, vingt etunitme, vingl-deuxiéme, vingt.
Iroisieme et vingt-quatritme, des diverses dis-
positions morales que la musique fait naltre chez
Fhomme; le¢ chapitre vingt-cinquitme, de Ia
tmusique profane et divine; les snivants, de la
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corruption de l'art, do meilleny usage qu'en
peut en faire, et des inventeurs de la musiquo
dans V'anfiquité,

La version latine du fraitd de musique de
Prelins donnée par Alard est l2 meilleure: quton
ait de cet opusenle, dont 1o mérite est d'aillenrs
fort médiocre : on la préfére i cells qu'tlie Vi-
net a publide & Paris, en 1557, in-8o.

ALARD ( Dewemin ), professeur de violon
au-Conservatolre de Paris, et compositeur Poys
son instrument, exf né & Bayonne, le 8 mars
1815, Un penchiant irrésistible pourla musique
se manifesta en lui dés ses premiéres anudes, A
Fage de trois ans il suivait avec bonheur les
corps de musique militaire qui so rendalent sur
les places, Son pére, amateur passionné, encou-
ragea son penchant, et Joi fit étudier la musique
vocale. Dés qu'il fut en état de Jive & premiére
vue les soiféges de fout genre, on Jul mit entre
les mains un violon véritable, au lieu de ecoux
qu'il improvisail auparavant avec font cequi lui
tombalt sous la main. Un professenr de quelque
mérite lul fit étudier de bonne musique; et ses
progrés furent sl rapides, qu'h I'age de dix ans,
it joua nn concerto de Viotti dans une représen-
tation extraordinaire, au théstre de Bayonne,
Leffet qu'it y produisit fut tel, que des amis de
sa famille engagérent son pére 3 lui faire conti-
nuér ses études musicales 4 Paris, 1l y arriva
eaviron dix-hult mois aprés, et ful admis, en
1827, & suivre lo cours de violon de Habeneck,
comme auditeur. Unc de ces circonstances jnat-
tendues qui exercent souvent une grande in-
fluence sur le sort des artistes le fit admettre 4
concourir pouy le prix an 1829 ; car, au moment
de Pépreuve, le courage faillit & un éldve de Ha.
beneck désigné pour le conconrs; il se vetira, et
Alard , quinvait étudié en secret lo concerto d'a-
prés les indications du matfre, mais sans avoir
en do legons personnelles, 8o présenta, étonmna
le professeur, et remplaca son condisciple au
concours. Sa témérité fut heurense; car le
deuxiéme prix Ini ft décerné A )'onanimité; et
dans le concours de l'année suivants, il emporta
Ja palme sur fous ses concurrents, dgalement par
une décision unanime du jury. Admis en 1831
dans le conrs de composition de I'sutear do cetle
notice, il le suivit pendant deux ans, jusqu'd
l'époque oit le professeur donna su démission
pour prendre la posilion de nattre de chapelle
du rof des Belges et de directeur du Conserva-
toire de Bruxcles. C'est dans ces denx années

d'études quo Alard a acqnis Ja maniére ('éerire
¢légante et pure qui distingue ses compositions.
Entré dans Porchesire de 'opéra en 1831, il n'y
resta que deux années, parce qu'il voulut s pré-
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parer uno mellleure position, en se faisant en--

tendre dans les concerts, Jouant en (831 & Ja
société des Concerts, dans la salle du Conser-
vatolfe, la polonnise dHabeneck, en présence
de Paganini, qui venait d'arriver & Paris, ce
grand artiste loua beavucoup son talent, et ajounta
ces paroles remarquables : Si les éldves jouent
comme cela ici, comunent donc doivent jouer
les maflres? Dans un aulre concert oit Alard
venait de se faire eutendre, Paganini, qui déja
éprouvait pour Jut un vif senliment de bienveil-
lence, Jui it don du bouquet qui Ini avait été
offert par une dame & son entrée dans la salle.
En 1846, Alard entra dans la wusique du rol,
dont il devint premier violon, aprds la mort de
Raillot. 11 remplaca aussi cet arftiste illusire, en
{843, comme professeur de violon dans ce
méme conservafoire ot il avalt commencé ses
sérienses ef fructueuses études seize ans aupa-
ravant. En 1850, il a regu le dipléme de cheva-
lier de la Légion d'honnenr. T est aujourd’hui
(1858) violon solo de Ja chapells Impériale. l.e
falent de cet arliste, parvenu b sa maturité, a
pour caractéro distinctif Palliance entre les qua-
lités classiques de Vanclenne et grande école
avec les innovations du mécanisme de Paganini
et d'autres virtnoses de l'époque actuelle, pas.

- ticulidrement en ce qui concerne Ia main gauche.

Grand mausicien, nourri des beautés de la grande
musique, Il est nn digno interpréte des ceuvres
da Haydn, de Mozart et de Beclhoven, et dans
fe solo brillant, i} a des hardiesses et des délica-
tesses qui semhlent devoir le classer parmi les
violonistes d'exception destinés spécialement &
jouer dans les concerts, Quolque jeune cncore,
it & beaucoup écrit pour son instrument avee
accompagnement d'orchestre, de quatuor ou de
plano. Ses cenvres publides jusqu'a ce jour sont
celles-oi : 10 17, 2%t 3¢ Fantaisiessur des thémes
otriginaux,op. {, &, 5. ~— 20 Fanfaisiesurlesthémes
de Norma, op. 9. - 30 Idem sur Anna Bolena,

op, ii. — 40 Idem sur Linda di Chamouny, :

0p. 12, — 5° Idem sur Maria Padilla, op. 17.
— 60 I'dem sur la Favorile, op, 20. — 7o ldem
(Sonvenirs do Mozart}, op. 21. — 80 Jdem sur la
Fille du régiment, op. 28. — 90 Fantaisie ca-
ractéristique, op. 24. — 199 Premier grand con-
certu pour violon et orchestre, op. 15, — 11° Sym-
phonie coneertante pour deux violons princlpanx
et orchestra, op. 31, — 19° Six études ponr violon
senl, dédides & Paganini, op. 2.-— 13 Dix études
avecaccompagnement d'unsecond violon, op. 10.
~ 142 Idem op. 18, — 15 Dix §ludes caractéris-
tiques avec accompaguement de piano, op. 18, —
tho Dix études dédides anx arlistes, op. 19, — 17°
1** quatuor pour denx violons, alfoct basse, op. <.

-~ 180 Trois duos élémentaires pour deax violons,
op. 22— 14° Frols duos faciles pour deux vio-
lons, 0p. 23, — 200 Trois duos britlan(s pour deux
viglons, op. 27. — 210 Grand duo pour piano ¢t
violon, op. 25. — 220 Tarentelle pour piano et
violon, op. 14. — 23% Premier nociurne pour
violonavecaccomp. de plano, op. 8. — 240 Souve-
nirsdes Pyréndes, 2 nocturne, op, 1 3, — 250 Bar-
carole et 1arentelle, pour piano et violon, op. 26.
~ 360 Elégic; mouvement perpétuel; caprice, op, 7.
~370¥illanelle, op, 29. —180 L2 Désir fantalsie
sur un théme de Schubert, op. 30, — 29° varia-
tions brillantes , op, 3 — 306 EKcole du violon,
méthode compldte et progressive adoptée pour
P'enseignement dans le Conservatoire de Paris,
Cet ouvrage, dont le tmérite ost incontestable,
a obtenu le succds brillant et solide suguel il
pouvail prétendre. 11 en a #é publié des traduc-
tions en espagnol, en italien et en allemand.
ALARIUS (MiLame VERLOGE, connu
sous le nom d'), né A Gand, vers 1€84, vint &
Paris danis sa jeunesse, et fut dléve de Forque-
vay pour la viole, Ayant été adinis dans la mu-
sique du roi comme violiste, il occupa ceife
place pendant piusieurs anndes. Vers la fin do
sa vie, il se retira dans sa ville natale, olt I est
mort en 1734. I} avait derit la musicque du bal.
let do La Jeunesse, qui fut regu & 'Opéra en
1718, mais qui n'a jamalis é1é représenté.
ALART (Smor) ou ALARD, contraptintiste
francais du seiziémesidele, naquit i Péronne, dans
la seconde moitié duquinzidme siecle, et fut chan-
tre et clanoine de I'Eglise do Saint-Quentin.
Quentin Delafons dit de lul (1) : « I vivait A
« Suinl-Quentin environ V'an 1530, ¢e que je
« juge, d’autant qu'il a fait faire les vitres des
« grandes croisées du portail Amoureux , aux.
« quelles vitres il est dépeint. » Lememeéerivain
nous apprend qu'il fut enterré 2 Sainl-Quentin,
dans les bas-cdtés du cheaur de Péglise colldgiale,
devant la chapelle de Saint-Georges. On lisalt suv
sa pierre : Cy git vénérable personne mallre
Simon Alard, nalif de Péronne, en son vi-
vant chanoine et chanire de Péglise de céans,
et trespassa le XVII.... Pries Dien pour e
repos de son dme (2). On trouve un motet de
sa composition dans la collection publide & Ve-
nise, en 1540, sous ce titre : Fructus vaganiur
per orbem, excellentissim, auctorum diverse
modul., lib. 1. L’Evangiledquatre voix dece musi-
cien, Dum transisset sabbatum, se fronve dans
le recueil fort raveintitulé : Lvangelia Dominico-

{1) Mss cite par M. Ch. Gomart, dans ses Noley histori-
ques sur lo maitrise de Saint-Quentin, p, 9.
{2) Loe, clt,
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rum el festorum dierum, musicis numeris
puleherrime comprehensa el ornala quatuor,
quinque, sex el plurium vocum. Tomi sex, cte.
Noriberge, in officing Joannis Montani cf
Ulrict Neuberi, 1554-1556, in-4° obl, La com-
position d’Alart est daus le premier volume de
la colicction, sous le n° 27, C'est sans doute ce
méme Alart ou Allard qui figure comme mu-
sicien de la chapelle du rol de France Louis XII
(1615)dans un compte de dépenses faltes pour
lea obsdques de ce prince, lequel se trouve sux
archives de I'empire, leitre K, n° 322,

ALARI ov ALARY, fotista du théitre de
la Scala, a fait imprimer deux ouvrages de sa
composition. Le premier consiste en denx thé-
mes variés pour la fl0te, Milan, Bertuzzi, et le
second en trols thémes également variés, dbid.
Si cot arliste est pére de celui qui est Pobjet de
Yarticle suivant, son nom doil &tre écrit Alary.

ALARY (JuLes), non Alari, est néde pa-
rents{rancals & Milan, vers 1815 et it y a fait son
éducation musicale au Conservatoire, sous la di-
rection de Basilj, Son début dans la carritre de
composileur dramatique fut I"opéra intitolé Ro-
samonda, qu'il éorivit pour le thédtre de la Per-
gola, & Florence, et qui fut chanté pour la pre-
miére fols le 10 juin 1840 par la Strepponi,
M™* Laty, Ivanhofl et Ronconi. Dés 1835 il
était arrivé 3 Paris et ¢'y était fait connalire
par une complainte sur la mort de Bellini, pu-
. blide dans la Gazelte musicale de Paris, ¢t
par plosienrs scoénes lyriques exécutées aveo
succes duns quelques salons aristocratiques, Dans
I'annde snivante if recut un bon aceucil & Lon-
dres comme accompagnatour distingné et comme
professeur de chant, De retour & Paris, et trou.
vant dans les directeurs de théatres et de con-
certs pen d’empressement 3 fuire enfendre sa
musique, fl en confia Pexécution 4 Porchesire de
Jullien, qui faisait alors courir tout Paris ay bou.
levard du Temple, Alternativement & Paris et A
Londres, il y donnait des concerls ob {t fafsait
entendre, tantét une symphonie, tantot unepiéce
de chant, parexemple, sa jolio barcarole do Lac
ds Como ; mals il ue parvenait pas & se faire une
véritable renommée de compositeur, nonobs-
tant le secours, quelquefols indiscret, que lui ap-
portail la presse. Cing années se passérent ainsi,
aprds quoi Alary eut un engagement pour dorire
1a Rosamonda. Les journaux parlérent encore
d’an grand succés ; néanmofns Pouvrage disparut
hientot de 1a scéne; et le compositeur parut dé-
couragé s car dix annéess’écouldrent ensuile sans
qu'il produistt aucun grand ouvrage. Ce ne fut
qu'an mois d’avril 1851 quil appela de nouvean
Yaltention sue lui par Pexéeution, dans un con-

cert spirituel, do I'aratorio La Rédemption,
auquel on avait donné le nom de Mustére en
cing actes, Quelques bonnes parties furent signas
lées par 13 critique dans cot ouvrage, et Pauteur
fut foué pour s'dtre élevé par la gravité de son
style & la hauteur de son sujel. Le Tre Nozge,
opéra bouffoen troisactes, qu'il Bt joner au Thédtre-
ltalien de Paris, présenta le talent d’Alary sous
un sutre point de vue. On y trouva de la fa-
cllitd, dela gaiets, de Pentrain, mais pen de noy-
veauté. On a publié de cet artisto : {0 L’/{alia
& Bellini, chant & 'voix seule avec piano ; Milan,
Riccordl. -~2° Ninelta, ariette idem ; Vienne, Me
chetti, = 30 Sicilienne, idem ; Mayence, Schott,
~ 40 Dig Treue des Ercharmers, idem ; Baie,
Knop, ~ 5° Eleonora, scéne §dem ; Vienne, Me-
chettl, « 60 7{ lago di Como, bavcarolls, idem;
Mayence, Scholt, Beaucoup d'autres pidces de
chant, et méme quelques compositions pour Je
plano, particuliérement des polkas et des valses,

Un autre arliste nommé Alary ( A. F. ), peut-
étre frére du précédent, vit & Milan, et s’y est
fail connaltre comme planiste et comme com-
positeur. Ses ouvrages publids sont : to Diver~
Lissemenls dqualre mains pour lepiano,nos §,
2, 3, 4; Milan, Riccordi, ~ 20 Grande fantaisie
pour plano senl; $did,

ALBANEZE ov D’ALBNAESE, sopra.
niste, naquit,en 1729, au hourg d’Albano Jans Ja
Ponille, d’olt lni est venu vraisemblablement son
nom ( Voy. Lalande, Yoyage en lialle, loma 7,
page 198, 2™ &dit,). Elave d’un des conserva-
toires de Naples, il.vint & Paris en 1747,4 I'dgade
dix-huit ans. 1l fot immédiatement engagd. & la
chapelle du roi, et devint premier chanteur aox
councerts spirituels, depuis 1752 jusqu'en 1762, 1
est mort en 1800. Les ouvrages les plus connus
de sa composition sont les snivants : 10 4irs &
chanter, premier, deuxitmeet trofsidmerecuetis ;
Parls, sans date, in-49, obl, « 20 Les Amuse.
ments de Melpoméne, quatridme recuell d'airs
3 chanter, mélésdaccompagnements de violon, de
guitaro, et depidces pour cedernierinstrment, par
MM, Albanése et Cardon; Paris (8. D.). in-4e,
= 30 Sixidme, seplitme ethuitidéme recoeils d*airs,
aves accompagnement de violon et basse, fn-do,
obl. — 4o La Seirée du Palais Royal, nouvean
recueil d’airs, avec accorpagnement de clavecin,
in-40, —50 Recuell de duos et d’airs, avec sympho-
nie, ot sans accompsgnerent, inefol, — 080 Recueil
d'airs otdeduosd voix égales, avec basss continue,
cenvre 11%2; Parla, in-40, .. 70 Svirdes du Boisde
Boulogne, nouvean recueli d'sirs, de chansons et
dnos pour leclavecin, avee une ariette 4 grand or-
chestre et une pidce en pantomime; Paris, Ine$°,

[ obl. — 80 Recueflde duos & voix égales, romagces,
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branettes el une cantate de Pergolése ( Orfen),
tant avee accompagnement de clavecin que de
violona, allo ef basse chiflvéo; Paria (8. D. ),
infal. — 90 Les pelits Riens, nouvean recueil deo
chunsons et romancas aver nécompapnement de
piano 5 Paris, in«40, — 102 Rorqances en dialogue,
avee accompagnentent de piane et violon, —
fto Romances de Rosenmonde, imprimés en
caractéres mobiles d'Olivier, Les mélodies d'Al.
banéie ont eu Jongtemps en France up svecéds de
vogue justifié par leurs formes gracieuses et
par te sentiment naif et tendre dont elles étajent
empreintes. La romancs charmante, Que nre
suis-je la fougtre, est d'Albanise ; Jes paroles
avalent €t composées par Riboullé, grand péve
de Vauteur de UAssembide de famille. Cetle
romance est faussement aliribuée 3 Perguldse
dane le recuell des Chanés populaires de la
France, publié & Paris par Delloye, 3 vol, gr,
fn-go illusiré,

ALBANI (Matans), fabricant de violons,
qui a e de la véputation, naquif, en 1621, &
Botzen, ou Bolsano, vifle do Tyrol. It futun des
meillenrs éléves de Stelner. Gerber cite de cet
arliste un violon qui portait intérieurement cos
mots : Mathias Albanus fecit in Tyrol. Bul.
sand, 1654, Les inatruments d’Albani oconpent &
pen prés dans le commerce de Ia lutherie le
meme rang que ceux do Klotz, le pire. Ses vio.
lone ont les vodles de la table trés-élevées; son
vernis est d'on rouge tirant sur le brua, 1.3 troi-
sidme et la quatritmie corde out le son nasal ;
laseconde a de la puissance et dela rondenr ; In
chanterelle a do l'éclat, mais en méme temps ello
a de la secheresse ot manqgue de mmlenx. Al
bani monvut & Botzen en 1673 (Voy, Moritz Ber«
man, (Esierreickisches biographisches Lexi-
kon, tow, I, p, 69),

ALBANI (Matans), fils dn précédent, nae
quit & Balzen, vers le milies do dix-sepitdme
gidcle, Aprés avoir appris la (acture des instrae
ments cliez son pire, et avoir travailié dans les
ateliera de Crémons, il se fixa & Rome, et y fa-
briqua beancoup d'instroments qui ont €16 esti-
més presque A I'égal des Amatl, Gerber, qul P'a
confoudu aveeson péve, dite de Jui deux violons
qui ont appartenu an violoniste et compogiteur
Albinoni , dont un portait la date de 1702, et
Vautre celle de 170,

ALBANI est aussi lo nom d'un nthier qui
teavaillait en Sicile dans la premiére moilié du
dix-septibme sidcle, Ses Instruments ne portent
pas de prénom, et I'on né sait rien de sa vie,
M. T. Forster, amateur anglais qui s'est fixd en
Belgique, et qui possdde une nombreuss collec-
tion de viclons de toutes les écoles, a parmi ses

!

H
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instroments un petit violon dont e volume de
son est puirsant, et dont la furme a de Iaga.
logie avec les vieux instruments allemands. Ii g
pour iuncription intérieure : S10n0R ALBANI dn
Palermo, 1633,

ALBANO (Manc ), composileur napolitsin,
naquit dans la seconde moitié du selzidme sibsle.
H s'est fait connaltre par des madrigaux a cing
voix, dont le premier livre a été publié 4 Naples,
chez Vitali, en 1016, et le second, chez Je méme,
en 1619, -

ALBENIZ (Dox Pepko), moine espagnol,
né duns la Biscaye vers 1755, fut d'abord mal-
fre de chapelle de la cathédrale de Saint-Sébas-
tien. En 1795 il passa & Logrono pour y remplir
les mémes fonetions dans {'église cathédrale;
mais le séjonr de cefte ville n'ayant pas été fa~
vorable & sa santé, [} retourna & Saint-Séhastien,
ol il publia, en 1800, une méthode de musique
avec des solféges, ouvrage estimé en Espagne,
Tréelahorieux et posaédant une instruction so-
lide dans son art,le P. Albeniz a produit une
trés-grande quantitd de messes, vépres, office
des morts, inotets, Vilkancicos, ele., ¢ui Jui ont
fait une grande réputation dans toutes les pro-
vinces environnantes; mais toules ces composi-
tions sont restées cn manuscrit. Albeniz mourat
& Saint-Sébastien, dans 1a soixante-sixiéme an-
ndée de rop Age, vers 1821,

ALBENIZ (Dox Pewno), pianiste, orga-
niste -el compositeur eapagnol, né A Logrono,
dans la Vieille-Custille, le 14 avril 1795, élait fils
de D. Mathien Albeniz, qui fut malire de cha-
pelle de P'église collégiale de Logrono, puis de
I'église Santa-Maria,  Saint.Sébastien. Le jeune
Albeniz fit ses premibres études musicales sous
la direction de son pére. Dové des plus heu-
yeuses dispositions, ses progrés furent rapides,
A Page de dix ans il oblint ia place d'organisle
adjoint de la paroicee de Saint-Vincent, dans la
capitale de Guipuzcoa. Peu de temps apms,
Vorgue de 'églive Saint-Jacques de Bilbao étant
devenn vacant, In place fut mise an concours,
et Albeniz balanca fes suffrages accordés & up
arganiste nommé dguierra, qui obtint Yemplot
et qui plus tard fut premior organisie de la ca-
thédrale de Jaen, Aprds avoir continué ses
éiudes de composition, Atbeniz se rendit &
Paris dans le dessein do perfeetionner son talant
de pianiste pur les legont de Henri Herz. 11 ent
aussi des conseils de Kalkbrenner avant de re-
tourner en Espagne. kn 1828, i fut chargé de
Vorganisation ¢t de la divection de la musigue
pour les fdles royales & Poceasion de 'arrivée du
vof et de la reine & Saint-Séhastien; puis il re-
tourna une seconde fols & Paris, pour consultey



18 ALBENIZ -~ ALBERGATI

Pauteur de celte notice sur on plan d'édtudes de
composition pratique. L'dge avancé de son pére
ayant obligé celui-cl & prendre su retraite des
fonctions de mattre de chiapetle de 1'église Sanla-
Maria, Ia place lui fit donnée en 181D, Dans
le courant de I'année sulvants, Albeniz it un
voyage & Madrid avec le violoniste Escudero :
ils y donnérent guatre concerts, dans lesquels tous
deux obtinrent de grands succds. Appelés 3
Aranjuez, ol se trouvait la cour, ils y firent
applandir leur talent, et lo 7 juin Albeniz regut
ga nomination de professeur de piano et d’accom-
pagnement au Conservatoire de musique de Ma-
drid, qui venait d'tre institué par la reine Marie-
Christine. Fixé dans Ja capitale de I'Espagne, il
y contribua au progrés de la population dans la
musique. Lo 27 octobre 1334 il ajouta & son
titre de professeur du Conservatoire celui de pre-
mier ovganiste de la chapelle royale, Le reste de
la carritre de cat artiste fuof une succession
d'honneurs et de faveurs qu’il regut de ses com-
patriofes et dela cour, En 1838, il ful nommé
vice-président de la junto directrice du Lycée
artisticue et littéraire de Madrid ; deux ansaprés,
sa méthode de piano fut adoptée pour Pensei-
gnement au Conservatoire, et le jury lui ac-
corda les plus grands éloges sur le mérite de cet
ouvrage ; le 5avril 1854, il recat sa nomination
de rualtre de piano de la reine Dona Isabelle, et
de Yinfante-Marie-Lovise-Ferdinande; le 5 no-
vembro 1843, 11 eut le hrevet de clievalier de
Pordre d'Isabelle-la-Catholique ;etle 13décembre
de la méme annde la grande croix de Vordre de
Charles III fui fut déeernde par la reine, en té-
moignage de satisfaction pour ses services ; enfin,
Je 18 juin 1847, il recut un nonvel honneur dans
sa nominalionde searétaire de la reine.

Albeniz a eu le mérite de fonder en Espagne
l'école modeme du piano, Tous les pianistes
distingués qui ss trouvent dans e pays et jusque
dans ’Amérique du Sud ont été ses dléves, Avant
lui, Part de joner de cet instrumsent était & peu
pres ignoréd des musiciens espagnols. Ce profes-
seur, dont le nom est en honneur dans toute V'Es-
pagne, est mort & Madrid, le 12 avril 1865, & 'Age
desoixante ans.Ses ouvrages, av nombred’environ
soixante-dix ccuvres se composent de variations,
de fantaisles, etde rondos sur des thémes d’opéras,
d'airs nationsux ou originaux ponr piano seul,
pour piano & qustre maius, et pour plano avec ac-
compagnement de denx violons et violoncelle, Sa
méthode de piano, adoptée pour l'usege de I'en-
seignement au Conservatoire de Madrid, a été
publiée dans celte ville, en 1840. On a de lui des
études pour is piano, ceuvres 56 ot 60, ainsi que
quelques mélodies pour le chant,

ALBERGANTE (Exrore Seconniso}, théo-
logien, orateur, poéle, naquit & Omega, lerre du

- Milanaig. Il emscignait les belles-lettres au col-

lége de Saint-Jules vers 1638. Do la il passp
Rome, ob i1 fut secrétaire-du cardinal Palotta,
puis de Plchi, archevéque d'Amalfi. Il fut en-
suife rappelé dans sa patrie par I'évéque Tor-
niello, qui la fit visiteur de son diockse. 3 mou-
rut lo 10 octobre 1098, Au nombre da ses ouvra.
ges on remarque celut quia pourtitre : Preblema
academico sopra la musica; Como, 1656, Cet
écrit , qui nest vraisemblablement qu'un opts-

| cule, est devenu si rare, qu'on ignore quel est

son objet spécial, On a aussi de ce savant s Can-
gonette spirituall e Terseili, che si caniano
nella citts & Amalfi ; Naples, 1644,
ALBERGATI ( Pirno-CaraceLls), comte,
d'upe trés-ancienne maison de Bologne, vivait
vers la fin du dix-septidme sidcle et au com-
mencement du  dix-huititme. Quolqu'it fit
seulement amateur, i1 est compté parmi les
compositeurs distingués de son temps. Il a éerit
plusienrs opéras, entre sutres Gl Amici, en
1699, et 1l Principe selvaggio, en 1712, Il &
publié aussi les ouvrages suivants : 1° Baletti,
corrent, sarabande, a gighe a violino ¢ vio-
lone, con il secondo violino a beneplacito,
opéra 1° ; Bologne, 1682, réimpriméen 1685, —
g0 Sonate a due violini, col basso continuo
per lorgano, ed un aliro a beneplacito per
teorbo,ovioloncello, operad, 1683. —3* Canlale
moral a voce sola, op. 3; Bologue, 1686, —
40 Messa @ Salmi conceriati ad ung, due, tre
e quaiiro veci, con siromenii obligati ¢ ri-
plenh, & beneplacito , op. &3 Bologne, 1887, ——
o Plettro armonico composto di diecé sonale
da camera, a due violini, e basso, con vio-
loncello obbligato, op. 5,ibid., 1687, — 6° Can-
tale do camera a voce sola, op. 6, ibid., 1687 ;
7° Giobbe, oralorio; Bologne, 1688.—8° Moteili
¢ antifons della B. M. V. a voce sola con
stromenti, op, 8 ; Bologne, 1691, —8° Concerti
vari a tre, quatiro e cingue, op. 9; Modine,
1303. — 9° Cantate spiritualiad una, dus e tre
voel, con siromenti, op. 10; Modéne, 1702,
— 10° Inno ¢ Anlifone della B. M. V. a voce
sola con siromenti; Bologna, Silvani, 1715. —
11° Cantale in pregio di Santa Maria & voce
sola, op. 6 ; Bologne 1717, -— £2° Molelti con 1
responsorio di S. Antonio di Padova, & 4 voci,
op. 16; Bologna, Silvanl, 1717. — 13° Canlateed
Oraiforio a pits voci, op. 17 3 Bologne, 1714, —
14° Messe e Lilanie della Beats Maria Vir-
gine, ¢ Tantum ergo @ & voci op. 18; Venezia
Ant, Bartoli, {721. — 1560 Canlale spiritualia t,
92 ¢ 3 vacl, opera nona ; Modens, 1702, in-4°.
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ALBERGHETT] — ALBERT

ALBERGHETTS (Bennann), chantre de !
I'égilse Sainte-Barbe, & Mantoue, vers lo suilieu | Une partie do ses uvres a 616 recueillle par e

du dis-septidme sidcle, a it imprimer de ¢a !
cainposilion : Missarum octo vecilus, opus 1us; |

venise, Vineentl, 1049, in-4°
N ALBERGH] (IcNacg ) ténor de demi-carace

B2 tére, brilla sur les thédlres d'Malie el & Dresde ,
2% Jans les derniéres anndes du dix-huititme siéele,
B Lans Pautomane de 5784, i1 chanta au thédtre
B8 san-Mosé, de Venise, la Cosa rara, de Mar-
¥ tini, avec Thirdse Suggt Cappeletti. Trois ans
aprés, il brilla an thédire de Drosde, On le re-
trouve au Fondo de Naples, en 1792, On ignore
si ce chanteur est le méme artiste dont on exé.
I cola des vépres en musique & l'église de Ifgo,
4y en 1788, .

4 ALBERIC, moine de Mont-Cassin, et car-
B dinal, né & Trdves, vers 1020, véout & Rome
¥ depuls 1069, 11 est mort dans la méme ville en
B¢ 1108. Parmi ses écrits on trouve un dialogue De
if Musica, dont le manuscrit se conservait dans
5 la bibliothéque des fréres mineurs de Saintee
A& Croix, & Florence, Cependant l'ouvrage n'exise

% tait plus 3 Pépoque o Mazzuchelli éerivait son
% livre sur Phistoirelittéraire de I'Italie.

g ALBERICI ( Preani-Josepn), poéte et com-
i nositenr, né & Orvietto, vivait an commencement
& lu dix-huitidme sidcle. Il a fait imprimer de sa
- composition I'Esilio di Adamo et di Eva dal
o paradiso lerresive, dialogo per wmusica a
5 gualiro vocl; Orvietto, 1703, in-4*.

@ ALBERS (J...). On connait sous ce nom
o lwlt marches de parade et quatre pas redoublés
“ pour lg pianc; Hambourg, Cranz.

: ALBERT (1 Grano), évique de Ratis-
7 bonne et scolastiqne céldbre, de la famille des
% comles de Bolstedt, onaquit & Laningen, en
5t Souabe, vers Pannde 1193. 11 it ses premidres
études & Pavie, et ne farda pas & surpasser tous
ses condisciples, Lo dominicain Jordanus, qui
fuf un de ses matires, le décida & entrer dans
Vordre de Saint-Dominique en 1221. L'étendue
de s6s connaissances {ui fit confier une chaire de
philosophie, et il se rendit & Paris ponr y
expliquer la physique d'Aristote, Ensuile il alla
& Cologne, o il fixa sa résidence. II fut dlevé
4 Successivementh la dignité de provincial de son
i ordre, en Allemagne, et d’évéque de Ratisbonne;

- maisil quittason évashéau bout detrois ans, pour
retournerdaus sa retraite de Cologne, oiskl inourut
en 1280, 4gé de quatre-vingl-sept ans. La force de
son génie ot ses vastes connajasances V'élevérent
beaucoup su-dessns de son sidole, et i serait
au premler rang parmi les philosophes, 'l
fdt né dans un temps plus favorable au dé-
veloppement de ses facoltés. On le considére

BIOGH. UNIV. DES MUSICIENS T, I.
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comms le plus fécond polygraplie qui ait existé,

dowinicain Pierre Jamnl, et publiée & Lyon, en
1651, en 21 volumes infol. ; on y trouve un
{vaité De Musica, ¢l un cotnmentalre sur lus
problimes «'Aristole concernant la musique.

ALBERT ov ALBERTO, de Mantoue,
excellent luthiste, fut conuu généralement en
Ilalie, dans la premiére partie du seizitme
siécle, sous e nom de il Montavano { Le Man-
tovan), 4 cause du lieu de sa naissance, Quel-
ques piéces de cet arlirte ont élé insérées dans
un recueil trés-rare qui a pour titre : Intabo-
lalure &i Liulo da diversi con la Ralluglia e
altre cose bellissime, di M., Francesco da
Milano, in Vinegia, per Francesco Marcolin
da Forli, 1530, petit in-4° oblong. Albert de
Manlone fut le contemporain et le rival de Fran-
ceseo de Milan et de Marco del Aquila, ( Voyer
ces noms, )

ALBERT ov ALBERTO, de Milan, ha-
bile lulhiste, vécut dans la premidre moitié du
seizléme sidcle. A celte épogue, le luth élail
I'instrument par excellence, non-seulement pour
I'accompagnement de [a voix , mais aussi pour
Pexécution des pidces, Les Italiens, particulldre
ment les Milanais, se distinguarent par leur talent,
soit comme exécutants, soit comme compositenrs
pour leluth, On fronve quelques-unes de leurs toc-
cates, (antaisies, saltarelles et pavanes dans unre-
cuell gm a pour titre ¢ fntabolatura i Liuto de
diversi aultori novamente siampata : et con
diligenlia revista. Stampata ne la cita de
Milana, per Jo. Anlonio Casteliono, al primo
de maggio 1536, pelit in-4o oblong. Les anfeurs
dont on trouve des pitces dans ce recuell sont
Francischo (sic) da Milano, M. (Maestso )
Alberlo du Milano ; M. Marcho({ sle} da La-
quita; M. Jo. Jacobo Albutio da Milano,
Al. Pelro Paole Borrono da Milano, et quel-
ques antres artistes molns connus, on ano-
nymes,

ALBERT V, duc de Bavidre, fils de Henrl-
Guillaume IV ¢l de Marie-Jacques, fille du mar.
grave Philippe de Bade, naquit le 29 février 1528,
Ayant suecédd & son pdre le 6 mars 1550, il gou-
verna ia Bavitre pendaut vingt-nenf ans, et mou-
raut & Munich le 24 octobre 1579, Ce prince,
dont Méducation avait étd soignde, possddait des
connaissances élendues pour son ltemps. I fut
un prolecteur z¢lé des arts et des lelires; la
musique et la pelnture furent particuliérement
encouragées daus ses Etats pendant son régne.
Les plns célebres musiclens helges du seizidme
siecle furent appelés 3 sa cour; & leur téte il
faut placer Roland de Lassus, pour lequel il

4
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avail une prédilection particulidre. Ce fut aussi
ce prince qui fonda la belle galerie de tableaus
qu'on admire encore aujourd’bui & Munich, Iy
& environ cinquante ans qu'on déconvrit par
hasard dans les snurs du chitean ducal des ar-

moires secrbtes qui étaient resiées inconnues

jusqu'alors; V’ane de ces armoires contensit un
coffre en ler, fermé de plusieurs serrures qu’on

ne put ouvrir qu'en les brisant, et 'on y trouva ;

une grande quantité de beaux manuserits sur
vélin, ornés de peintures magnifiques, veliés en
velours et enrichis de fermetures du plus beau
travail en or et en vermeil, Ces manuscrits
avaient appartenu au duc Albert, qui les avait
fait exécuter par les artisles les plus habiles de
son temps, La plupart étajent des livees de tour-
nois et d’armoiries de la maizon de Bavibre ; mais
parmi eux se trouvaient quelques volumes qui
coptenaient des ceuvres musicales de Lassus,
ornées de peintures d’une grande beauté et exé-
culdes avee beaucoup de Juxe, On trouvera i Par-
ticle de Lassus ( Roland de) une description de
ces inanuscrits, dont Pexistence prouve le goot
passlonnd que le duc Alhert avait pour la mnu.
sique.

ALBERT (Hewmi), compositenr et poéte,
naquit & Lobenstein, dans le Voigtland, le
28 juin 1604, It étudia d'abord fa jurisprudence
& Puniversité de Leipsick, et ensuite la musique
4 Dresde. En 1628 il se rendit & Kcenigsberg,
oit il obtlint, en 1631, una place d'organiste. Il est
wnort dans celte ville, le 10 octobre 1658, Parmi
les cantiques quon chanta encore en Prusse, il
#'en trouve quelques-uns qui ont été composés
par Albert; on cite eatre autres celui-ci: Goll
des Himmels und der Erden. Ses aira sacrés,
qui ont paru d’abord en sepit parties sépardes, ont
ou un suceds prodigienx, et leméritaient, Reichardt
assure que toules ses méladies sont excellentes,
Tel était 'empressement qu'on meltait & se les
procuter, qu'un grand nombee d’éditions purentd
peine suffire & "avidité du public, ¢t que, malgré
les priviléges qui avaient été accordés & Albert
par Iemperenr, le rol de Pologne, et le prince de
Brandebourg, il s'en fit deux contrefagcons &
Dantzick et & Kenigsherg, du vivant de Pantenr,
lequel se plaint amérement de cette spoliation
qui le privait de la seule ressource qu'il et
pour vivre. Aprés la mort d'Albert, plusienrs
éditions de ses aire sacrés furent encore publides,
et Ambroise Profe les inaéra dans le recneil de
mélodies qu'il publia & Lelpsick en 1657, in-8°,
Malgré toutes ces véimpressions, ces mélodies
sont anjourd'hai fort rares, el il est presque im-
possible de s'en procurer un exemplaire complet.
La premidre&lition parat sous ce titre ¢ Poelisch

ALBERT

1 Musikalisches Lust-Waeldlein, das ist Arien
. oder Melodeyen Kllicher theils geistlicher,
. theils welllicher, sur Andachl, gulen Sitlen,
» Keuseher Liebe und Ehren-Lust dienender
i Lieder. In ein Posiliv, Clavicembel, Theorbe
oder anderes Vollstimmiges Instrument su
| singen gesels ( Fordt poélicomusicale ou re.
i cuell d'airs religlewx e¢¢ mondains, pour
chanter avec accompugnement d'orgue por-
i Latif, declavecin, de théorbde, etc. ); Keenigsbers
i (sans indication d'annés), petit in-fol, Clest
. probablement o méme ouvrage dont il parut
. huit parties, el dont chacune a en plusieurs édi- P&
tions. La premidre édition des huit parties a ¢t6 B
publiée par Pauteur lai-méms, en format in.

étalt Jean Reusner, de Koenigsberg, Les titres
des diverses parties ont des variétés sssez nome |

&re rapportées icl, Premitre partie, Keenigs. [z
berg, 1833, sept feullles in-fulio, réimprimée en 1A%
1842, dansla méme ville. Deuxidme partie, 1bid.,
1643, sept fenilles In-fol, La préface de cette

1645 ; la cinquitme, de 1648;lasixidme, de 1047; |,

huit parties réunies ont é1é réimprimées en 1632 [
a Kmonigsborg; en 1657 A Leipsick; en 1059 ¥

hiasse confinue pour l'orgne ou autresinstruments
d’accompagnement : cotle cuvre a pour ttre:
Partitura oder Tabulatur Henrich Alberls

men, woraus selbige Sticklein auff einem
Positiv oder dnstrument, ete, ( Parlition ou Ta.
blature des berceaux de feuillage musicaux de |
Henri Albert, trois voix, ete. ). Sans indicationde <
lieu 61 sans date; 4 feuilles in-fol, Mattheson cite

berti tractatus de modo conficiendi conira-

extrait des préfaces de ses airs sacrés, Albert (7%
A été indiqué sous le nom d'Alberti daus le ¥
premier Lexicon de Gerberet dansle Diction- }s&
| naire historique de Choron et Fayolle,

s ALBERT (Jeas-Faséotnic ), organiste de

folio, depuis 1638 jusqu'en 1850, Claque partie
n paru séparement ; quelques-unes ont 816 réim- B2
primées quatre fois, d'autres trois : limprimenr @

breuses, mais de trop peun d'importance pour

seconde partie contlent de bonnes régles d'secom-
pagnement en nenl pavagraphes, La troisitme [
partie & paru & Kaenfgsberg, en 1644, sept fenilles |7
in-fol, On y trouve une bonne pre‘acs sur P'exé- PR
ention wusicale, La quatridéme partie est datéede Fz5

la septidme, de 1648; et la huitieme a paru en [
1850, avec une double table de matidres, Les B!

dans la méme ville; en 1676 & Kwnigsberg; et Ei,
enfin & Leipsick en 1687, On a de Henri Albert ¥
un autre ouvrage & lrois voix, en partition, avee [}

wmusikalischer Kdrbshitten mit drey Stim- B

aussi dans son Ehrenpforte (p. 107) un traité [
de contre-point manuscrit,-sous co tire: 17, Al 3

puncta. Oo présumeque cel ouyragen'est quiun ]
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ALBERT — ALBERTAZZI 51

ta cour de Saxe et de la cathédrale de Merse-
bourg, né & Thuningen, dans le duché de Schiles.
wig, lo 14 janvier 1642, fil ses premiéres éludes
an gymnase de Stralsund. Il ¥ reucoalra le
maltre de chapelie Yincenzo Albrici, que la veine
Christive de Sudde avail amené d'Italie quelque
temps suparavant, et dont les ouvrages cveille-
rent cn lui le godt de fa musique,

" Aprés avoir fait un voyage en France et en
tiollande, Aibert se rendit & l'académie de¢ Ros-

tock, oft il fit un cours de théologie pendant,

deux ans : §1 y précha méme plusieurs fois,
La faiblesse de son orgone Vobliges d'aban-
donner la théologie, et it se livra & Pétnde de (a
jnrisprudence. Aprés cinq ans d'études i V'uni-
versité de Leipsick, il (ut en étal de soutenir
deux theses publiques, La jurisprudence ne jui
it cependant pas oublier la musique; il ze
perfectionna dans cet art par les lecons de
\Verner Fabriclus, organiste de Pdglise Saint-
Nicolas,

Ses talents lui méritérent Maltenlion de Clird-
tien I, due de Saxe, qui le nomma crganiste de
fa cour et de (a chambre, et I'appela en cette
qualitéd 2 Merseboury, avec promesse d'avolr soin
de sa forfune, Albert accompagna, peu de temps
aprés e due dans un veyage qu'il (it & Dresde.
1l yretrouva Albrici, son premier maltre, qui
venait d'arviver de France, pour prandre posses-
sion deta chiarge de mattre de chapelle que 1'é-
leclenr Jui avait conlérée, Albert prit de lui des
legons régulitres tant de composition que de
clavecin, et la récompensa magaifiquement, A
son vetour de Dresde, il se livra 3 Ja composi-
tion, ef éerivit beauconp pour I'église, I'orgue et
le clavecin; mais aucun de ses ouvrages n'n ¢é
publié. La Bibliothéqueimpdriale, & Paris, posséde
en manuserit un Libera & quatre parlies de la
composition @*Albert, Walthier cite avec éloge un
vecueil de douse ricercari peur 'orgue, de sa
composition. Par suite d'une forte apoplexie,
Alert devint paralytigue du c0ié droit, ce qui
le mit hors d'état d’exercer la musique pendant
les douze dernitres années de sa vie. 1l mourut
le 54 juin 1710, 4g6 de soixantc ans,

ALBERT (Jean-Fnéndmic ), rectenr h
Nordhausen dans la seconde moitié du dix-hui-
tidme sidcle, a fait imprimer une dissertation
sur la ndcessité de joindre la musique aux éta-
des liltéraires, sous os titre ; De Jucanda artls
niusice Conjunctione cum literarum studlo;
Nordliausen, 1778, une feuilleet demie, in-40.

ALBERY ( M=® Aucusrixg), connue d'a.
bord sous lo nom de Mlie Himm, avant qu'elle
it dpousé Albert, danseorde I'Opéra, est nde &
Paris lo 28 aolt 1791, Admise d'ahord comme

¢léve pour lesoliége au Conservatolre de musique,
le 15 vendémiaire an X, elle devint, au mols de
tevrier 1803, ciéve de Planlade pour le chant;
le premier prix jui ful décernd l'snnde sulvante.
Les degons qu'ellea roguesde Crescenting, lorsgue
co graud clanteur fut attachd & la musique de
Napaléon , ont achevé de fortner son talent, et
d'en {uire vne cantatrice distingude, En 1808,
elle a débuté & I'Opéra avec succds et a élé
attachée au théalre de la cour et a la chapelie
impériale, Fatiguée par le répertoire de I'Opéra,
la voix de M™* Albert a perdu de boune heure
une partie de son éclat et de sa justesse, ef,
quoique jeune encore, elle s'est retirée de 1'0-
péra et n'a conservé que son emploi & la chapells
du rof. Aprés 1830, eife s'est retirée & Versailles,

ALBERT (Fraxos-AucvsTe ~ CHARLES« En-
WANUEL), prince de Saxe-Cobonrg, époux de la
reine d'Angleterre Vicloire Ire, né le 26 aolt
1819, marié & Londres le 10 février 1840, a cul-
tivé avec gotit la musique dés sa premidre jeu.
nesse, Aprés avoir commencé ’étude de cet art
& la cour de son pére, le duc alors régnant de
Saxe-Cohoarg, ce prince ja continna i Bruxelles
pendant son séjour & la conr de son oncle, lo
rot des Belges Fdopold I¥, Le chant et Ja com-
position sont les parties de l'art dont il s'est oc-
capé de préférence. Plusienrs antiennes , un 7o
Deum, vn Subllale, un Sanctus, ol des Képons,
composds par Jui, ont été exéculds A diverses
époques dans les chapelles royales du ehiteau
de Windsor et de Londres, Le prince Albert »
derit avssi des mélndies pour voix senle, des
Glees, ¢t des moreeaux de chant & plusieurs voix
pour les concerls de la cour, On & publié troiz
suites de chansons ct de romances composdes
par luf, & Bonn, cher Simrock,

ALBERTAZZL ( Agxaxone ), compositeur
et professeur de piano, né en 17831, & Siagno,
dans le Parmesan, recut les premitres notions
de musique & Parme du P, Gius, Valeri, carme
milanais, ef passa ensuite spus la direction de
Fr. Forlunati pour le clant et lo contre-point.
Ses compositions pour 'église sont estimdes ; on
connafi aussi de fuiur opéra intitule : CU Amanti
raminghi, et beancoup de musique de plano, Ul
est fixé & Génes.

ALBERTAZZI { M™ Euxa ), née d Lon-
dres le 1°° mai 1814, était fille d’un professeur
de musique, nommé Howson, On lui Gt d'sbord
étudier le piano, et elle parut destinde & cultiver
cot instrument ; mais, lorsqu'elle aut atteint I'age
de quatorze ans, sa voix se diveloppa avec une
précocild rare, et peul &tre se hila-t-on trep de
'exercer. Lo professcur Costa tul donta les pre-
widres leguns de Part do chant, ot & peine avait-
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olle commened & poser le son el 4 faire les pre.
miers axercices, qu'on fa At débuter dans un
concert donnd & Argyll-Roms. 1'année suivante
(1830}, on la mit ap Thédtre-Halien ( King's
Theaire ), et elle y ent un engagement pour
quelques roles de sontralto, entre autres celui de
Pippodans La Gassa-Ladra, Peu demois aprés,
elle partit pour I'Italie avee son pdre. Flle y eut
un engagement pour le théitre de Plaisauce, Ce
fut dans cette ville qu'un avocat, nommé Alber-
tazzi, en devint amoureux et I'épousa , avant
qu'ells et astteint sa seiziéme année, A celte
méme épogue, Celli, compositeur dramatique et
bon professeur de chant, se chargea d'achever
son éducation vocale, et lni fit faive de bonnes
dtudes de vocalisation pendant une année. Elle
débula, en 1832, aun thédire de ig Canobbiana,
dans I'Adelina de Generali ; puis elle fut cugagée
au thidtre de la Scala, pour les roles de confralto.
Elle y chanta dans plusienrs ouvrages aves
M™e Pasta, qui l'encourageait et lui donnalt
des conseils. Appeléa A Madrid sau commmence-
ment do 1833, elle y brilla pendant deux ans et
acquit de P'aplomb et da Pexpression dramatique.
En 1835 on lul offrit wn engagement au Thédtre-
Malien de Paris, ol se faisaient alors et se dé-
faisalent les répulations do chantears, M™° A)-
bertszzi n'eut qu'a se féliciter d'avoir accepté
les propositions qui luf avaient é1é faites; car
cella dpoque fot la plus belle de sa carritre.
Pendant trois ans elle chanta alternativement &
Paris et 3 Londres surles denx Thédtres-Italiens,
et tonjours avec de beaux succds, En 1838 elle
acceplo un engagement au thédtre de Drury.
Lane pour ychanter La Gazsa- Ladra, traduite
en anglals : elle y excila un véritable enthon-
siasme; mais, bieniot aprés, sa voix commenca A
so ressentir de 'imprudencs qu'on avait faiteen
la faisant chanter trop %, Le mal it dassex
vapides progrés. Ses succds au thédtre furent
d'abord douteux, Elleespéra guérir de cette affec~
tion par le séjour de I'Ttalie; mais ces maladies
de l'organe vocal sont toujours sans reméde.
Elle chanta encore & Padoue, & Milan, & Trieste;
mals elle nétait plus que Vombre d'elle-méme.
De retour & Londres en 1846, elle y chanta pour
la dernidre fols ; el une maladie de Jangneur qui
la minait la conduisit-an tombeau, dans le wmoig
de septembre (847,

ALBERTI] ( Crrérizn-EnNgsv-RoboLrse ),
profussenr de chant, d'origine italienne, se ven-
dit en Russaie vers 1833, puls se fixa, en 1835, A
Dantzick, en qualité de directeur d'une sociéts de
chant. Trolsannées plus tard il était & Berlin, ol il
publiason trolsiéme recuell do chants, eomposé de
six milodies pour bariton, et intitulé : Der Kvrie-

ALBERTAZZI — ALBERTI

ger (10 Guerrier ). Kn 1846, cel arliste pavalssail
dabll délinitivement 4 Marienwerder, ville de la
Pruase occidentale, o0 it a publié un éderit quia

‘ponriiire : Die Musik in Kircheund Schule( 1.3

musique dans Véglise et & I'dcole) 3 Marlenwer-
der, Baumann, 1845, in-89, Le quatridme recueil
de chants d’Alberti intitulé : Der Liebe Lust
und Leide (Les Plaisirs et les Peines da 'Amour)
a paru d Berlin, chex Bote ¢t Bock, ot les ¢in-
quitme et sixidme recueils, contenant ehacun
cing chants, ont éié publices chez Wagenfihr,
dansla méme ville,

ALBERTI (Jeax-Frévéric). Voyes AL«
Bert { Jean-Frénénie ),

ALBERTI (Gasrarp), compositear napo.
litain, ot religieax de Pordre de Saint-Auguslin,
vécut dans Ia premidre roitlé du seizidme sitcle,
On connalt sous son nom : 1° I primo libro
delle messe , dal proprio aulore novamenls
poste in luce; Venelia, app. Hieronimo
Scollo, 1649, in-4°, Ce recuell conflent ia messe
& quatre voix inlitulée ¢+ Quaramus cum pasio-
ribus;la messe A cing voix : Jialia mea, etla
messe i cing voix Dorman d'un giorno e Baia,

ALBERTI ( Inxocext ), musicien au service
du duc Alphionse de Ferrare, dans la seconda
moltié du sefzidme sjdele, naquit & Tarvisio, en
Hlyrie. 1l est connu par une cotlection de ma-
drigaux 4 cinq voix de sa composition gui se
troave en manusorit aulographe deus la collec.
tion du Muséum britannigue, sous les n°* 36-40
de 'appendice. Cet ouvrage a pour tilre : Anno
Domini MDLXVIII. Pro illusirissimo ue
egcellentissimo Domino Henrico Comiti de
Arundelle, Quadraginia el sex cantiones in
ilalica tingua (guod vulgo vocant Madrigali)
ad quingue voces, composilo ab Innocentio
Alberti de Tarvisio, in presentiarum musico
illustrissimi ac excellentissimi Principis Do-
mint Alphonsi, Ducis Ferrarim, et ab illo
nolale ac scriple, anno superscriplo,

ALBERT ( Joseru-Marrmev ), violoniste
ef compositeur, né & Bologne, ea 1685, fut éldvs
de Charles Manzolini pour e violon, puis de
Pierre Minelli. Florian Aresti lut enseigna ensnite
lo contre-point, Ses études terminées, il se fit
connalire par sor talent et oblint l'emploi de
promier violon & Péglise Saint-Petrone, En 1714
PAcadémie des Philharmoniques de Bologne l'ad-
mitan nombre deses membres, et §len fut prince
en 1721, Le premier ceuvre de sa composition,
intitulé Concarii a sei, a é16 publié & Bologne
en 1713.Son second ceuvre, consistant en douze
sonates pour violon seul, avec accompagnement
de basse conlinue pour le clavecin, & paru dans
Ia méme ville en 1721. Enfin, I'cuvre trolsitme,
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B qui contient douzesyinphonies pour deus violons,
g viole, violoncelle o orgue, a €8 publié en 1726,
1 Ces trois ouvrages ont &8 réimprimés & Ams-
3 lerdam,

3 ALBERTI ( Pigvao), autre violoniste italien,
- contemporain du précédent, était nttaché au
service du prince de Carignan, frére du duc de
savoie, Victor-Amédée I, et wint avec son
i mallre b Paris en 1697, pour le marfage de a
i duchesse Marie-Adélaide do Bavoie avec le
™ duc de Bourgogne. 1i y eut alors un concert 3

“f  Versailles, ol Alberti eut I'honneur de jouer du

violon en présence de Loulk XIV ( Notes ma-
nuscrites de Boisgelou ). On a imprimé de la
composition de cel artiste : Sonale o tre,
upera 1*; Amslerdam, Roger, 1700,

ALBERTI! (Dominioue ), amateur de mu.
sique, chanteur hablle et compositenr, naquit &
Venise, vers 1717, ¢t fut éléve de Biffi et de
§olti pour le chant et pour le contre-point. Doné
d'uneorganisation musicaloaussi remarquable que
précoce, il acquit en peu de temps unoe habileté
extraordinaire dans l'artdu chant etsur lecla-
vetin, La Borde rapporte (Essai sur la Musigue,
tome JX1, p. 161} qu'Alberti alla en Espagne, en
qualitéde page d'vr ambassadeur de Venise ; qu'il
élonna par a4 manidre de chanter le célébre Fari-
nelli, lequel se réjouissait de co qu'Alberti n'était
qu'un amateur; car, disaitdl, j'aurais eu en
lul un rival trop redoutable, Si 'anecdote est
s exacle, Albertl dut ftre entendu par Farinellia
a1 lafin de $736, aumoment ok celui-ci arrivail en
¥ Espague; car dans 'annés suivante, le jenne vé-
nitien était & Rome b la sulle du marquis do
Molinari, Ce fut dans cetts ville qu'Alberti
commenca A 56 faire connaltre par ses composi.
tions pour e chant et le clavecin, En 1737, il mit
en musique I'Endimione deo Métastase, et quel.
que temps aprés la Galalea du méme, On lui
altribue aussi la composition de POlimpiade,
dont la podsie était alors dans sa nouveautd;
mais il ne paralt pas que cet ouvrage ait éé
représentd. Lo talent facile et plein de verve
du jeune dilellanis excitsit 4 Rome bn vé.
ritable enthousiasme parmi les artistes et les
amaleurs; rien, dit-on, n'égalait les grices de
*on chant et de son jeu sur le clavecin, Suivant
les altures libres et fantasques da son temps on
Nalie, il ee promenait souvent le eoir dans les
russ de Rome, chantant et s'accompagnant sur
une guitare on sar un {héorbe, et suivi d’une
foule qui V'applaudissait avee frénéste, Lo temps
use vite quelqueflois ces organisations d'dlite .
Alberli mourat tris-jenne A Rome, ohjet des
regrets sinchres de Ja population de cette ville,
Au nombre d¢ ses ouvrages élaient trenfe-six
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sonales pout le clavecin, dunt le manuscrit élail
gardd avec soin par un amoteur de Milan, qui
ne voulut jamais s'en dessalsir, Cependont on a
gravé & Paris huit sonates sous co Utre : Olfp
sonale per il cembalo solo, dal signor Dome-
nico Alberti,diletlante, opera prima.
ALBERTJ ( Fuangoir), né & Faénza, vers
1750, vint & Parig en 1783, ot &'y fixa, comme
professeur de guitare, 3l y a publié : 1° Trois
duos pour guitare et violon, muvre 1%, Paris,
1793« 2° Recueil d'airs cholsis et air de Mals
brough varié pour guilare, cuvre 2°%; Pavis,
1792, —~— X Méthode pour la guitare, con.
lenant des sonales, arieltes, varialions, ete.;
Paris, Lacombe, 1796, Dane le catalogue de
musique de Joseph Benzon, & Venise, imp,
en 818, on trouve ( p.4) un opvrage manus.
crit qui a pour titre ; Principj con lezsioni per

| la chitarra, grammatica prima, 1t est vrai.

semblable que I'anteur de ces principes est I
méme que Frangois Alberli; co qui pourrait faire
croire qu'il est retourné en Ialie.

ALBERTI (Lg Coxre p'), amateur de mu.
sique distingué, né en Lombardie vers 1820, a
publié & Milan, chez Riccordi, les ouvrages sul.
vants de sa composition ; 10 Reminiscences de
la Prigioned’ Edinburgo de F. Riccl, divertis-
sement pour le piano. —2° Troks motifs de la
Lucia di Lamnmermoor, pour piano, n** §,92, 3.
«— 30 Réminiscences de lopéra Corrado d’Alla-
mura, da F, Ricci, pour le piano, — 40 74 ne
saurais m'oublier, vomance aves accompagne.
ment de plano, — 50 Fanciulla amabile; can
zonctte avec piano, ~ &° Clara, hallade avet
piano.

ALBERTI (Cruso ), ou selon d’autres no-
tices Alberto Celso, chanteur médiocre, né en
Toscane , a publié, souslevoile de 'anonyme une
salyre mordante contre la célébre cantatrice
Pasta, dont le talent avait produit peu d'eflet
au thédtrs Carcano de Milan en 1829, Celle
piéce a parn sous le fitre suivant ; Giuditia
Pastaal Carcano, Poema eroi-comico in sesia
rima. Canto primo. Milano, presso Pirofta,
1896, in-12. Le secand ehant étail A Vimpression,
quand 'autorité fit saisiv le manuscrit & en dé.
fendit la publication. Alberti chanta dans Fannée
snivante &la foire de Monza, et y fut sifflé comme
antenr de cette satire. Un antre petit poéme a
416 publiéd Milan, chex Dirolta, in<12, en 1829,
sous ce titre s 72 Tenore David & Milano, Ses.
tino di Alberto Celso, On m'a dit & Milan que
le chanteur Alberti, ou Celso, n'était pas P'au.
feur de ces éerits, et quon jenne prétre, ama.

tenr do musique et de théitre, s'était caché
$0US SON nom.
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ALBERTINI (Faasgois), prétre flarentin,
doclenr en droit canon , e célébre antignaive,
né vers la fin du quinziéme siécle, Rorissail en
3510, A cefta époque, it se vendit & Rome, ois it
fut chapelain du cardinal de Santa-Sabina. Parmi
s¢8 ouvrages on comple un traild De Musica,
nii est reslé manusceit, el gui, suivant Mazzu.
chietli, doit se trouver dans quelque bibliothéque
de Rome, '

ALBERTINI (icxace }, Milanais, compo-
siteur de musique instrumentale, vivail sous le
régne de l'empereur Léopold 1*, b qui il dédia
un awuvre de donze sonates pour viclon. Cet
vavrage a été publié A Vieune, en 1690,

ALBERTINI (Joacin), compositeur ita-
lien et maltre de chapelle durol de Pologne,
élait A Varsovie en 1784. II fit représenter Po-
péra semi-seria I} Don Giovanni,et un inter-
mede en langue polonaise Intilulé 1 le Mabire
de chapelle polonals, Les opéras de sa com-
position les plus connus sont : 10 Circe, repré-
senté 4 Hambeoury, en 1785.—= 27 Virginia, opera
seria ; Rome, 17306, — 30 Sciplone Africano,b
Rome, en 1788, Les événements politiques de
la Pologne obligtrent ce mallre & se réfugier
en Jtalie; mais son style avait vieilll; il y ent
peu de succes, et fut obligé de se livrer A
I'enseignement du chant. En 1804, le prince
Ponlatowskl le rappela & Varsovie, powr l'ins-
truction musicale de ses enfanis, Alberlint alla
8'y fixer avec sa famille. NI élait alors agé de
soixante ans. !l mourut dans celle ville, an
mois davril 181¢,

ALBERTUS VENETUS, dominicain, qui
vivait dans le seizidtme slécle, ost cité par les
PP, Quélif et Echard { Serip, ordin. Przdicat.,
tome 2, p. 126.) comme autenr d’un Compen-
dium de arle musices, qni est resté manuserit.
H est vraisemblable que soun nam éait Alberfi,
et sa patrie Venise,

ALBESBY (... .), clarinetfiste francais,
fut attaché vers 1795 & l'orchestre du thédtre
de la Cité & Paris, On a de Jui :.Premier con-
cerio pour la clarinetie ; Paris, Sieber,

ALBEST (Ramoxn KAAN, CHEVALIER DY ).
afficier dans un régiment de hussards hongrols
au service: de Vempereur d’Autriche, est né &
Vienne, en 1302, Eléve de Mayseder pour le
violon, il est un des amateurs les plus distingnés
de P’Allemagne sur cet instrnment. Dans les
voyages qu'il & fails en Falie, il s'est fait enten-
dre chiez quelques personnes de la hante sociélé,
et aloujours produit une impreasion trds-agrdéa-
ule par son talent. En 1844, il élaith Salabourg
vt y joua dans nn concert pour Je monument de
Mozart. On a publié de sa compusition 3 Vienne,

ALBERTINI — ALBINONI

une Polonaise pour le violom et des varias
tions de biravoure, avec sccompagnement d'or-
chestre,

ALBETTI ( Joseru }, ehannine de t"églice
cathédrale de Modéne, vers le milien da dix.
puitidmoe  sidcle ( suivant les renseignements
gal m'ont été communiqués par M. Lanzi, savan)
bibliographe ), a publié, sans y metlre son now,
un pelit derit intituld ¢ Lellera contro il canlo
in contrappunto ne funerali, ed il lungo giro
de funerali slessi; in-12, sans nom de lieu,
d'imprimenr, ot sans date. ( Voy. Dizion, di opere
anon. e pseud. di Scritlori italiani, da G. M,
t. 4,p. 83).

ALBI, musieien de ta chapelle de Louis XIf,
vol de France, dont le nom figure dans un

comple de dépenses faltes anx obséques de ce

prince; lequel setrouve aux archivesdu reyaume,
lettre K, no 322,

ALBICASTRO ({ Hewu ), dont o vrai
nom était \Weissesnpunc, naquit en Sulsse vers
la fin du dixseptiéme siécle, 1! servit en Espa.
gne dans la guerre de la Succession. On a pu- fo
blié & Amsterdam, chez Roger, les onvrages B

suivants de sa composition : §° Sonales & tro's P

parties, op. §°*. — 2° Quinze sonales & violon
seul et hasse, op. 9° -~ 3° Sonates pour violon,
violoncelle et basse, op, 3%, - 4° Sonates & tro's
parties, op, 4°, — 5° Sonales & violon seu! et
basse, op. 5% — 60 [dem., op. 68, — 79 Concer-
tos & quatre partles, op. 7¢, — 80 Douze su.
nates & frofs parties, op, 8e, . 90 Sonutes pour
violon et violoncelle.

ALBINI ( Feuce), compesilenr romain,
vécut dans le premidre moitié du dix-geplivme
gidcle. H s'est fait connaMve par les ouvrages
dont voict les tlitres. 10 I primo libro de musi-
calt concerti. Roma, ap. Robletli, 1625, =20 I}
secondo libro de® musicals concertt, ibid., 1626,

Un autre musicien dn nom d'Albinil ( Vin-
cenzo ), prralt avoir véen, vers la lin du dix-
huitiéme sidcle, & Vieune, oliil a Jaissé en manus-
crit des Trios pour deuz violons el violoncelle,
indlgués dans le calalogue de Traeg; Vienne,
1799,

ALBINONI (Tronas), eompositeur drama-
fique et habile violoniste, né & Venise, dans la
seconde moitié du dix-septiéme sidcle, a derit un
grand nombre d’opéras qui ont été presque fous
représentés dans sa ville natale. Les circons
tances de sa vie sont ignorées, et 'on ne sait pas
méme quelle fut la direction de seséludes comune
instrumentiste et comme composilear, A I'égard
du mérits de ses ouvrages, I'examen que j'ai
fait de quelques-unes de ses partitions m'a dé-
montré qire son style est see, ses iddes fudes aur.
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P \iviales, et Vexpression des paroles de la plu-
. part de ses opéras & peu prés nulle, Cependant
2% s cotpositions ont ey du succes dans leur nop-
4 veaulé, Ces ouvrages ont pour titre : 1° Pal~

e merinip 1684, =190 Il Prodigio deld inno-

1 censap 169D, = 20 Zenone, imperator d'0-
i riente; 1006, ~ §° Tigrane, re d'Armenia ;
1697, ~~ 5° Radamislo; 1698, ~ 6° Pri-
mislas I', ve di Boemica; 1698, — ° L'In«
gratudine caostigala; 1898, — 8o Diomede
g punito da Alcide; 1701, ~—9° L' Inganno innos
et cende; 1701, — {00 L'Arte in gara con larle;
B 1702, — 11° La Fede (ra gli tnganni; 1707,
N e (20 Aslarie; 1708, ~ 13° I} Tradimento
¥4 tradito; 1709, — 149 Clro riconoscitio; 1710,
~ 389 Gluslina (2 Bologne Y; 1711, — 160 N
Tiranno Eroe; 174l -~ 170 Le Gare generose;
1712, — 180 Bumene; 1717, — 190 fI Me-
leagro; 1718, — 200 Amordi figlio non conos-
ciilo; 1716, we 210 Cleomene; 1718, — 220 Gl
Eccesst della gelosing 1722, — 23° Ermin.
gurda; 1723, — 240 Marianna; 1724, — 25°
laodicea ; 1724, — 260 Anligono tulore; 1724,
~ 27° Scipione nelle Spagne; 1724, — 28° Di-
done abandonata; 1725, - 290 Alcina delusa
da Ruggiero ; 1725, w= 300 I Tyionfo d'Armida;
1720, — 31° L Incostansa schernita; 1727, —
* 329 Lg Griselda ; 1728.— 33° Il Concilio dei pig-
netti; 1729, — 340 L'Infedella delusna ; 1729, —
440 I due Rivall in amore;1798. — 300 Statira;
1730, — 370 Gli Stratagemmi amorosi; §730,

o4 — as0 Elenia ; 1730, — 390 Ardelinda; 1732,
{4 — 40° Gli avvenimenti di Ruggiero; 1732.

~410Candalide; 1734. ~-420 Artamene; 1741,
Je trouve dans les notes manuscrites de fou M, Do
Bolsgelou, qu’Albinoni avait déja éerit, en 1890,
conjointement avec Gasparini, un opéra d’£a-
gelberta, qui fut joud & Venise, at dont la parti-
tion se trouve & la bibliothéque royale de Ber-
lin, ainsi quun Magnificat & quatre voix el ins-
intments, en sol mineur, dn méme auteur.
Albinoni & écrit aussi beaucoup de musique jus-
trumentale. It montrait plus de talent en ce genre
que dans Vopéra; on remarque dans ses so-
untes,ot aurtout dans ses balleti da camera, un
cerfam charme et une honne facture que n'au-
rait pas désavouds Corelll. Ses principaux ou~
vrages de musique pour les instruments sont :
1 Due e diect sonate a tre, op. 1%, — 2° Sin-
fonie a sei o setle, op. 2°; Venise, 1700, w30
Dieci edue balletti ossia sonatle da camera a
lre, op. 3% - 40 Douse concerts & six ins-
{ruments, op, 5°, — 5° Douse concerlos pour
havtbois ¢t violon, vp, 7%, — 60 Douse ballels
lour deuxs violons, vieloncelle et basse, op.
§°. — 7¢ Douze conceris& deux hautbois, alto,
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violoncelle el orgue, op, 9°. On connaltavssi dece
musiciens Dousecanlates i voiz sewleel basse,
op. 4°. — Tratlenimenti da camara, consistant
en douze cantates i voix seuleel basse, op. 6°,
ALBINUS , écrivaln sur la mosique cité par
Cassiodore ( De Discipl., p. 709, ex edit, Paris,
1569 ), el qui conséquemment vécut antérieure-
ment au sixitme sitele, Cassiodore lui donne Jo
titre d’illusire ( Vir magnificus). N dit que le
livre de cetto auteur n'existait pas dans les bi-
bliothéques de Rome, mais qu'il Vavait lu aves
attention dans sa jeunesse, Au reste, It paratt qus
Fouvrage d'Albinus p'était qu'un abrégé dela
science de la musique fait d'aprés Boéce,
ALBIN US, nom sous lequel quelques éori-
vains du moyen dge ontcité Aleuin { Voy. cenom.)
ALBIXNUS. Un manuserit pricienx qui se
trouve dansla hibliothéque de Puniversité de Gand

: (me 171, in-fol.), contient divers traités de musi:

que, parmi lesquels on en remarque un dont Pay.
teur est anony e, ot qui a pour titre : Dediversis
monochordis, tetracordis , pentacordis, sexta-
cordis, eptacordis , octocordis , ete., ex qui-
bus diversa formanlur instrumente musicee,
cum figuris instrumentorum. Ce traité des [ns-
trumentsa cordes en usageau quatorzidme sitcle,
coutient la description et les figures de ces ins.
(raments. Au nombre de ceuxsci s& trouve une
viole & qualve cordes, dont 'invention est attri-
hués & un certain Albinus, Quel dtait cet Al
blnus? en quel temps vivailil, et quelle fut sa
patrie? Voila les questions que je me suis faites,
toais sans pouvoir les résoudre. Il y a peu d'ap-
parence que ce ol Alcuin qu'on ait voulu dé-
signer comme linventeur de cet instrument, et
it est moins vraisemblable encore qu'on ait voulu
parler de l'ancien Albinus cité par Cassiodore.
La viole dont l'invention est attribude a Al
binns a la forme d'une guitare, et ses quatre
cordes 4 vide renferment Pétendue d'une oclave,
Elles sont aceardées de la manidre suivante : ut,
re, sol, ui. L'auteur anonyme, en sovs faisant
connallre le nom de l'inventeur da cetle viole,
a oublié celui de instrument. Voiei comment il
s'exprime : Aliud quogue lelrucordum Albinus
composuit quod....... vocavit, etc, On se servait
de I'archet pour jouer de cetle viole; cet acces~
soire est, en effet, placé prés de linstrument dans
la figure du manuscrit; mais par une singularité
remarqguable , la viole n'a ni touche ni chevalet.

ALBINUS ( Beaxanp ), dontle vrai nom étsit
Weiss , fils d’un bourgmestre do Dessau, dans
la provinee d'Anhalt, naquit dans cette viile,
en 1653. 1l étudia suceessivement & Bréme et &
Leyde, et prit le grade de docteur en médecing
3 Vuniversité de celte dernidre ville, Aprds avoll
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voyngéd en France, en Flandre ot en Lorralne,
fl vint, en 1681, occuper une chaire de profes«
seur { Franclort-sur-POder, Il y fit preuve de
tant de falent el de connaissances dans son art,
qu'il jouit blentét d'une grande réputation. Il
devint le médecin de felecteur de Brandeboury,
qui le combla d’honneurs et de richesses, Aprés
avolr rempli ses fonctions avprés de plusieurs
princes de cetle maison, it se rendit & Leyde,
en 1702, et y professa la médecine, jusqu'd sa
mort, & rrivée lo 7 septembre 1731, Au nombre
de ses écrits se trouve : Dissertatlio de taran.
fula mira vi; Francfort, 1601, in-4o, 1l y traite
de 'usags de la musique pour la guérison du mal
que produit la pigare de la tavenlule.

ALBIOSO ( Masnto), pritre «et chanoine de
I'ordve du Saint-Esprit, naquit 3 Nasi en Sicile,
ot mourut & Palerme, en 1086. Poéte et bhon
musicien, il a publié : Selva di canzoni sici-
liani ; Palerme, 1681, in-80,

ALBONESIO (Tuéséz), Yoyes AMBrocio,

ALBONI (Mamterra), cantatrice célibre,
est née, en 1823, Césena, petite ville de laRo-

magne, Apréa avoir commencé I'étuda de la mu- !

sique dans sa ville natale, elle alla prendre des
lecons de chant & Bologne, chez Mme RBertae
latti, professeur de mérite, qui a formé le lalent
de plusienrs aulves cantatrices, lesquelles ont ¢u
des succts sue Jes théAtres d'ltalie. Son séjour
dans celts ville lui procura Pavantage de con-
naltre Rossini et de recevoir ses précienx con-
eils sur son art. Cliarmé par la beauté do sa
voix et par la focllité desa vocalisation, ce malire
jliustre lui fit éludier les rlles de contralto de
ses ouvrages, et lui en transmit les pures (radis
{ions. Ainsi préparée pour la carriére de canta.
trice dramatique , Mile Albont contracta un en-
gagement de plusienrs années avec Merelli,
directeur de plusieurs entreprises théatrales en
Italic et en Allemagne, Son début auv la scénely-
rique eut lieu en 1843 au thédtre de la Scola,
a Milan, daus le role de Miffio Orseni, de la
Lucresia Borgia de Donizetli, Nonobstant son
inexpérience, la beauté de son organe luj fitob~
ienir un accueil favorable du public, Elle ehanta
dans la méme année & Bologne, & Brescia, puis
de nouveau & Milan, Bientdtapreés, elle parut sur
le Thédire Italien de Vienne, oti ses premieis
suceds farent confirmés. Ce fut alors qu'a la suile
de discugsions d'intdrét avec V'entrepranenr Me-
relli, Mle Alboni crut devoir rompro Pengage.
ment qu'elle avait aves lui, et qu'elle partit ino-
pinément pour Saint-Pétersbourg. 1! paralt que
¢elte excursion dans In capitale de la Russle ne
répondit pas i ses espérances ; rar elle ¥ resta pen
de temps, Vers la finde 1843, elle avriva a Ha-
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; ne fut décidée qu's Paris, au mois d'octobra de

bourg, ol elle se fit enfendre dans des concerly
ainsi qu'a Lefpsick, & Dresda , et en Hongrie ob
clle se vendit en {raversant la Bohdme, Appelte
4 Rome pour le carnaval de 1847, elle y chants
la Saffo de Pacint avec V'dbbadia, le ténur
Pancanl et la basse Valli. Elle introduisit dans
cet ouvrage Pair (*Arsace de la Semiramide
de Rossink , qui fut applaudi aver enthousiasme,
mais qui n'empéeha pas la chule de PPopéra, Ay
prinfemps de la méme annds, 'Alboni se rendit
& Londres, d'aprés l'engagement qu'elle avait pris
avec Je divecteur du thidire de Covent-Garden,
A celle époque , Jenny Lind altirait ls foule des
diletianti au Thédtre de la Reine, et yobtenait des
sncees qui allalent jusqu’an délire. La lutte, jus-
qu'slors inégale epre les deux thédtres, prit
bientot un caractére plus sérieux par Pémotion
que {it naltre "admirable sonorité de la voix de

I'Alboni, son étendue de plos de deux octaves, e L
son égalité parfaite, Lelendemain de son début, e b
directeur du thédtre de Covent-Garden porta, de {-
son propre mouvyement, le traitement de la can. |
tatrice de la somme decing cents livres sterling, ﬁ ¢
qui avait éis ixé pour la saison, & deux mille ?1&
livres (cinquante mille francs ). Dés ce moment k

commenca la vogue de Mile Alboni; mais ells

N N

.
la mémo annde, lorsque Vartisto se fit entendre |34
& I'Opéra dans trois concerts pour lesquels des |4
avautages considérables ful avaient été assurés |-
par ladministralion de ce {hédtre. Le pre |i}
mier afr qu'elle y chanta (ut celul d'4rsace, L)
Dés les premiéres mesnres du réeitatif, son |
mervellleux organe y produisit I'effet accou: [
tumé : son timbre,a 1a fols si pur, si puissant £
et si suave, émut d'nne profonde impression |::
Pinteltigente assemblée qui I'entendait pour la B
premiére fois. Toutefois, les connaisseurs com: Ff
privent que Peffet irpdsistible du chant de Mite
Alboni éinit le résultat des dons exquis qu'elle a
regus de la nature, et qu’il y manque essentiel- fi¥
lement les qualilés du style et le sentiment [a
dramatique. Cetle opinion, d’vne part, et I'en-
trafnement du public de Vauire, cansdrent une
vive agitation dans le monde musica) et dans i
presse, Deux mois aprés les concerts qui avaient F
produit cette émolion, la cantatrice déhuta an
thédtre italien de Paris par le role A'Arsace,
qui lui fournit Voccasion d'étaler dans tout lenr |
éclat ses précienx aveniages nalurels. L'ene |
thousizsme ful au comble. Puis elle chanta Ce-
nerenfola avec non moins de succhs; mais le
role de Malcolm, dans Za donna del Lago , ne
tui [ut pas aussi favorable, L'énergie empreinte
dans ce réle exige autre cliose qu'une voix, sl
belle quielle soft. On n'avail point encore on-
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blié & Paris 'admirable caractére que Mwe pj.
saroni eavait lui donner, en dépit des défauts
de son organe. §a réle de Malcolm, pour pro-
duire son effet, exige précisément les qualités
dont MV Alboni est dépourvue , 4 savoir, la lar-
geur du style, l'accent dramalique, et la chaleur
de Vaclion.

Lea événements politiques de 1848 vinvent ar-
réler le cours de sessuceds ; comme beaucoup d'au.
fres artistes , elle dut aller chercher en Angleterre
un refuge contre lea agitations révolutionnaires
qui bouleversaient I'Europe, Elle reparut sur la
redne de Covent-Garden dans Tancredi de Ros-
sini, dans Cenerentola, dans Semiramide; et 'en.
thousinsme des dileftanti alla chaque jour cres-
cendo. Recherchiée pour lesconcerts et pour Jes sol-
rées musicales de s haute noblesse, elle recneiilit
dans cette saison une riche moisson de guindes,
La saison terminéda, elle chanta dans un festival
h Worcester; puis elle 6 rendita Bruxelles, ety
chanla dans quelques concerts oii ses suceds ne
furent pas moindres qu's Pariset & Londres. En
1849, ie thédire italien de Paris ayant été réor-
ganisé, I'Alboni y fut engagée, ot y brilla dans
Cenerentola, avec Lablache et Rouconi, dans
I'ltaliana in Algeri, et dans La Gazsa-Ladra,
puls ele alla faire la saison de Londres, qui ne
Jui fut pas moins favorable. Dans Pannée suivante,
PAlbonialla 3 Genéve, et parcovrut une partie de
la France elle chanta & Lyon,a Marseille, & Bor-
deaux, ob elle joua en francais dans les opéras
Charles V1, La Favorite, La Reine de Chypreet
La Fille du Régiment ; puiselle vevint & Paris, et
osa y chanler le rdle de Fidés dans Le Prophéte,
au thédlre de POpéra. La suects le plus brillant
justifia sa téméritd, Déjhon avait remargué dans
fon jeu quelque progrés an polnt Jde vue dra-
wmatique, lorsqu'elle avait chanté, Pannée pré-
cédente, le role de Ninetta dans La Gazsa La-
dra ; mais cesindices parurent plos décidés dans
Veenvre de Meyerbeer; non que Vaccent vocal
de la cantatrice fat devenu plus passionns,
ais son action scénique y fut plus animée. En
1851, Mllo Atboni a fait un nouvel esrai de son ta-
lent sur la sebne de I'Opéra dans le role de Zer-
Yine, qu'Auber a éerit pourealle dans La Corbeille
d'Oranges ; puis elle a fait une exeursion en Es-
pagne. Enfin elle a parcourn en triomphatrice
les denx Amériques, et y a &t saluée par les
acclamationsexcentriques en usage dans ces pays,
pour ce qui est extraordinaire on inconnu,

ALBRECHT (JeastMatruiev ), organistede
I'église de Sainte-Catherine & Francfort-sur-le-
Mein , naguit 4 Austerbelivingen, en Thuringe,
o 1°" mai 170f. Willen, maitre do chapello
a Golba, Iui donna les premidres legons de

musique. Ses dtudes termindes, il voyagea
en Francs, ob il ent occasion d'entendre les
premiers organistes de ce temps, fels que Cal.
vigre, Marchand, Daquin, efc,, dont il adopta
Ia maniére, Ce fut au retour de ce voyege gu'il
eut sa place d'organiste & Francfort, Les succes
qu'il oblint furent fels, que I"on se déclda & faire
construire pour Jui un nouvel orgua de quarante.
huit jeux, par le célébre Jean Conrad Wegman,
de Darmstadt, Aucune composition d'Albrechi
n'a été imprimée ; mais on connatt de lui plu-
sieurs concerfos pour claveein, avecaccom
ment, qui ont é16 fort applaudis dans Jeur noy-
veanté,

ALBRECHT (Jean-GuiLtavmg), docteur
et profeaseur en médecine, & Erfurt, né dans
eette ville en 1703, fit ses études aux universités
d'Iéna et de Willetnberg. Il a fait imprimer &
Leipsick , en 1734 : Tractatus physicus de ef.
fectibus musices in corpus animatum, in-8°,
Mitzler a donné une volice détaillée de cet on-
vrage dans sa Bibliothéque musicale , tome § ,
pag. 23-48. Albrechit, nommé professeur & Got-
tingue,, y mournt le 7 janvier 1736,

ALBRECHT (Jean-Lavnenr), podte coy-
ronné, chantenr et directeur de musique § I'6-
glise principale de Mulhavsen, en Thuringe, na-
quit i Goermar, prés de Mulhausen, le 8 janvier
1732 Philippe-Chiristophe Rauvchfust, organiste
dans cetle ville, lui donna les premitres lecons
de musique pendant trois mois, 1l se rendit en-
tuite & Lelpsick pour y étudier Ia théologie, et

~en 1758 il revint & Mulhausen, ol i) obtint les

deux charges ci-dessus mentionnées, qu'il gardu
jusqu'a sa mort, arrivée en 1773, Albrecht eat
égalemnent recommandable comme éerivaindidae-
lique ot comme compositeur. Ses onvrages pu-
bliéa sont : 1° Steffani's Sendschreiben mit
Zusatsen und einer Vorrede, 2 Auflage (Let-
Lres de Stelfani, avec des additions et ene preface,
denxiéme édition } ; Mulhausen, 1760, In-4°, Cette
édition de la traduction que Werckmelster avait
faite do Pouvrage de Steffani, intitalé : Quanty
certessa habbia da suol principj la musica,
est préférable 4 la premitre, — 2° Gréndliche
Einleitung in die Anfangslehren der Tonkunst
(Introduction raisonnée aux principes de la niy-
sique ) ; Langensalza, 1761, in-4°, 136 pages, —
3° Urtheil in der Streitigheit swischen Herrn
Marpurg and Sorge (Jugement aur la dispute
entre MM. Marpurg et Sorge ), dans les Essais de
Marpurg ( Beyirzg.), tom, 5, pag. 269,—4° Kurse
Nachricht von dem Zustande der Kirchen-
musik in Milhausen (Courte notice sur I'élat
de la musique d’église,  Mulhouse), dans le méme
recueil, £, 5, p. 387 — 5° Abhandlung diber
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dic Frage ; ob die Musik bey dem Goltesdienst
su dulden oder nichi? (Dissertation sur ectle
question : La musique pent«elfe 8tre tolévée dans
le rervice divin ?); Betlin, 1764, (n-4*, 4 feullles,
—6* Versuch einer Abhandiung von der Ursa-
chen dex Hasses, welches einigen Menschen
gegen die Musik von sich Bickenlusssen {Dis-
serfation sur la cause de Vaversion que montrent
certains hommes conlre la musique) ; Frakenhan.
aen, 1785, in-4°. Ce pelit éevit est soua la forine
«'une lettre adreaséo & Chirstien-Gottlieh Scliroe-
ter. On atiribue & Albrecht un pamphilet anonyine
concernant la discossion de Marpurg et de Sorge
(voyes ces noms) sur les bases de la science
del'armonlie; ce pamphbieta pour titve : Gedanken
eines Thuringische JTonkunslers itberdie Forei-
tigheiten swischen Sorge und Marpurys (1dées
d’un musicien de la ‘Fhuringe sure les disensstons
entre Sorge et Marpury ); Niemandburg (nulle
part), sans dale, In-5° 1l no faut pas confondre
cet opuscule avee le jugement sur cette discus-
fion , inséré par Marpurg dans le cinquiéme vo.
lume de ses essais hislorigues et critiques sur
la musique. Au surplus, Albrecht n'entendait pas
mieux que les aulres mattres pris pour juges par
Marpurg ces questions de théorie de Mharmonie
dans lesquelles Sorge étail plus prés de la vérild
que Res antagonisles : ce snjet était trop nouveay
pourétre compris alors, Albrecht a été 'éditenr des
deux ouvrages d'Adkung : Musica mechaica or-
ganseds, ot Siebengestirn (voy. Adlung);ilajoint
une préface au premier, avec une nolics sur la
vie d’'Adlung, Ses compositions consistent en ;
1° Canintes pour le vingl-quatritme dimanche
aprés la Pentecote, poésic et musique d’Albrecht,
1758. — 2° Passion selon les dvangélistes; Mul.
hausen, 1758, in-8°, ~ 3° Musikalische Auf-
munlerung fir die Anfenger des Klaviers
{ Encouragement musical pour les clavecinistes
commengants ); Augsbourg, 1763, in-8°.. 4° My.
sikalische Aufmunlerung in kleinen Klavier
Stiicken und Oden (Encouragement musical
consistant en petites piéces el odes pour clave.
c¢in); Berlin, 1763, in-4°.
ALBRECHTSBERGER ( Jran-Geonces),
savant harmoniste ct organiste habile, né  Klos-
ternenbonrg, pelite ville de la basse Autriche,
lo 3 février 1736, entra fort jeune au chapitre de
e lien comme enfant de chmnr, De 1 il passa &
Vabbays de Meelk , oi il fut chargé de la direo-
tion d'nne école gratuite. Monn, organiste de la
cour, lui enseigna accompagnement et le contre-
polot. Devenu lui-méme profond organiste, aprés
plusieurs années dun fravall assidu, il fut appels
en cetfe quatité & Reab, puis & Maria-Tafer!, et
enflo & Meelk, ol il demenra pendant douze ans,
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Les ouvrages qu'il publia dans eet intervalle
ayant propagé sa réputation , et la place d'orga.
nisle do 1a cour de Vienno étant devenue vacante,
i fut désigné, en 1772, pone en renplir Jes fonce
tions, Vingt ans aprés, on le nomma maltre do
chapelle de Péglise eathédrale de Saint-Rtienne,

L'académie musicale de Vienne admit au
nombre de ses membres en $793, et celle de
Stockhiolm en 1798, Ce savant homme est mort
a Vienne l6 7 mars 1809, et non en 1803, comme
on I'a éerit dans le Dictionnaire historique des
Mugiciens (Paris, 1810), Alhrechtaberger avalt
épousé, en 1768, Rosalie Weiss, fille de Bernand
Weiss, sculpteur, et en avait eu guinze enfants,
neuf fils et six filles. De ces quinze enfants,
douze sont morts en bas dge. Ses meillenrs
éléves sont : 19 Beethoven; 2° Jos. Eybier,
premier maitre de chapelle de lacour de Vienne;
3 Jean Fuss, mort & Pesth lo 9 mars 1819;
4° Geweaosbacher (Jean), qui a suceédé &
Preindl dans la place de maltlre de chapello *
de Saint-Etienne; 5° J. N. Hammel, maltve de
chapelle du duoe de Save-Weimary 6° le haron
Nicolas de Krallt, mort & Vienne le 16 avril
1818; 7° Jos. Preindl, maltre de chapeile de
Saint-Etienne et de Saint-Pierre, mort & Vienna
le 26 octobre 1823; 8° lo chevalier Ignace de
Seyfried, maltre de chapelle ot divecteur de

' 'Opéra de Vienne; 9° et enfin Josaph Weigl,

: compositeur ¢t diresteur do 1'Opéra de Vienne,
. Haydn, Beethoven et tous les grafds musiciens

de Allemagne avalent la plus haute estime pour
Albrechtsberger, qui était également recomman-
dabls comme éerivain didactique, comme orga-
niste et comme compositear de musique sacrée
et instramentale,

Le nombre des ouvrages sortis de sa plume
est immense. Lo prince Nicolas Esterhazy-Ga-
lantha possédeenmanuserit les suivants: §° Vingt-
six meases,, dont dix-neul sont avec accompagne-
ment d’orchestre, une avec orgue, ot 8ix & quaire
voix, & capella, —2° Quarante-trois graduels, —
3° Trente-quatre offerloires, — 4° Cing vépres
complétes,— 5° Quatrelitanies,— 6° Quatre psau.
mes, — 7° Quatre Te Deum. — 8° Devx Veni
Sancle Spiritus, — 9° 8ix motets. — 10° Cing
Salve Reging.— 110 8ix Ave Regina.— 12° Cing
Alma Redemploris.— 13° Denx Tantum Ergo,
— 14° Dix-Imit hyrmes, - §5° Un Alleluia, —
16° Dix moreeanx tels que de Profundis, In-
troits, legons des Téndbres et répons,— 17° Org-
{orios ; lea Pélerins de Golgotha ; I'Tnvention de
la Croix ; la Naissance du Christ ; Applausus myu-
gicus; De NalivitateJesu; De passione Christi.
— 18" Neuf cantiques. — 10° Un petit opéra alle.
mand, — 20° Quaranle quatuors foguds, cuvees
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1573 2%, b%, 79, 10°, 11°, 16° et 19°, —~ 21° Qua-~
rante-deux sonates en qualuors, envres 14, 18°,
20°, 21°, 23%, 24° el 26°. — 22° Trols ronales en
doubles quatuors, cuvre 17° ~ 23° Trenle-huit
quintellis pour deux violons, deux violes el bnsse,
auvres 3% 0%, 0%, 12%, $5%, 29%; 25° et 270, v
24° Septsexiuors pour deux violons,deux violes,
violoneelle et contre-basse, — 25° Vingt-hult trios
pour denx violons et violoncelle. — 26° Treize
pitces défachdes telles que sérénades, nocturnes et
divertissements, — 27° Six concerfos pour divers
inslruments, (els que le piano, |a harpe, V'orgue,
la mandoline et le trombone, — 28° Quatre sym-
phouies & grand orchesire. Les ouvrages qu'Albre-
chtsberger a puhlids sont les suivants; 1° Fugues
pour Porgue, ceuvres §°, 57, 6°, 7%, 8%, %, 10°,
119, 106°, 17° et 18°, —2° Préludes pour lorque,
wuvres 3%, 12* et 299, 3° Fugues pour le piano,
ceuvres 1%, 15% 20° ¢t 27¢, — 4° Dix-huit qua-
tuors pour deux violons, alto et basse,euvres 2°,
10" et 21°,.— 5° Six sextuors pour denz vivions,
deux violes, violoncelle et conlre-basse, amu-
vres 13° et 14°, —a° Concerlo léger pour lecla-
vecin, avec accompagnemen! de deuzx violons
el basse; Vienne, — 7° Quatuor pour clavecin,
deuz violons el basse; Vienns, 1792, — 8° Sz
duos pour viclon el violoncelle ; Leipsick, 1803,
— 9° Quintelto pour trois violons, allo el vio-
loncelle. — 10° Sonales & deuz cheeurs, pour
gualre violons,deux allos el devzx violoncelles ;
Vienne, Riedl,

Les ouvrages élémentaires d'Albrechitshorger
sont : 1° Grindliche Anwelsung sur composi-
tion , mit deutlichen und ausfdhrlichen exem.
peln, sum selbs Unterrichle erlatitert, und
mit Anhange : von der Beschaffenheit und
Anwendung aller jetst dblichen mus. Instru-
mente ; Leipsick, 1790, in-4%, Une nouvelle 4di-
tion de cel ouvrage a élé publide  Leipsick, chez
Breitkopf ¢t Heertel, 1818, in-8*, Choron en a
donné une fraduction frangalse sous ce filre:
Méthode délémentaire de composition, ele.,
enrichie d'un grand nombre de notes et d'c-
claircissements ; Paris, 1814, 2 vol, in-8°. 1t y
a eu une deuxidme édition de cette fraduction.
Blen gue méthodique et orné d'exemples assez
purement écrits, ce livre n'est point b 'abri do
font veproche, L'auteur, en cherchant la conci-
sfon, est tombé dans la sécheresse et Vobscurité,
Quelquelols anssi, il se met én contradiction

avec les principes qu'il o posés, Les parties les ;

plus difliciles de la fugue telles que la réponse
et los contre-sufels, n'y sont qu'effleurds, et
les oxemples ne sont point assez variés, Néan-
moins, tel qu'il est, il mérite Pestime dont il
jouit en Allemagne, 1 a remplacé avec avantage
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le Gradus ad Parnassum de Fux, qui, basé
sur la fonalité dn plain.chant, s’éloigne trop du
systtime moderne, Par les soins qu’Albrechisber-
fier o mis b la rddaction de ses exemples, il &
évilé les défauts du Traitd dela Fugue de Mar-
purg, qui nest propre qu'¥ enseigner le siyle
instrumental, -— 2° Kurzgefasste Methode .den
Generalbass suerlernen ( Méthode abrégée d'ac-
compagnement ); Vienne, 1702. — 3° Klaviers
chule fiir Anfeenger (Ecole du clavecin pout fes
commengants }; Vienne, 1800, — 4° Ausweichun-
gen aus € dur und C moll in die sibungens
Dur-und moll-Tane (Passages des fons d'ut
majevor et d'ut mineur dans tous les tons majeurs

| el mineurs ); Vienne, Leipsick et Honn., lLa
i deuxiéme partie de cet ouvrage, intitulée : In-

ganni (Trugschiisse) fitr die Orgel oder Piano-
Forte, contient foutes les feintes de modulalion.
La trolsitme parlie a pour titva : Unlerricht diber
den Gebrauch der verminderien und diberm.
Inlervallen ()nstraetion sur Musage des interval-
les augmentés et diminués ) ; Leipsick , Peters. Le
chevalier du Seyfried a publié une édition com-
pitle des cuvres tiidoriques d’Albrechisberger,
sonscelitre:J, G, Albrechisberger's sammiliche
Schriften diber Generalbass, Harmonie-Lehre,
und Tonselzhunst zum Selbstunterrichle;
Vienne, Antoine Strauss, 3 vol. in-8°, sans date.
ALBRICIH (Vixcent), composilens et orga~
nisle, né & Rome le 26 juin 1631 , ful «'ahord an
service de Chriatine, reine de Sodde. 1 se trou-
vait & Stralsond en 1660, De l4 il passa & Dresdo,
eommo yice-maltre de chapelle de I"électeur de
Saxe, Jean Georges 11,.poste qu'il oceupait en-
core en 1684. Cette chapelle ayant ét¢ réformée
a la mort de I'dlecteur, Albrici se vendit & Leip.
sick, ot il devint organiste de 1'église Saint-The-
mas. En 1682 il fut appelé & Prague comme
directeur de musique de 1*église Saint-Augustin.
11 mournt dans cette ville quelques années aprés,
Ses compositiona connues sont : 1° Te Deum h
deux cheeurs, denx violons, viole, violencelle,
basson, quatre trompeites, trois trombones ot
timbales, — 2° Kyrie & huit voix.— 3* Messe 4
hnit voix. — 4° Symbolum Nicceum & qualre
voix, trompettes of timbales, -~ 5° Le cent cin-
quantiéme psaume 3 quatre volx avec trompeltes
et timbales, — 6° Cone, moveantur cuncla
sursum. 7¢ Conc. anima nosira, ete.
ALBUZIO ou ALBUZZI, du latin Albutius
(Jean-Jacques ), lulhiste et compositeur, né &
Milan, vécut dans la premidre muitié du sefzidme
si¢cle. On frouve des pléces de sa composition
dans les recueils qui ont pour litres : 1° Inlabo-
lalura de Leulo, de diversi autori novamente
stampata; in Milano, per J. Anlonio Casti~
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fiono, 1530, petit In+4° oblong, — 2 Hortus Mu.
sarum, in quo tanguuam flosculi quidam selec-
tissimarumm Carminum collects sunt ex opli-
mis quibusque auctoribus, ete.; Lovanii, apud
Phalesium bibliopolam juratum, 1532, Ce der
nier recueil contient des fontainies, des mofets,
des chansona et des danses arrangées pour le
tuth,

ALBUZZI TODESCRHINI (Tutrisg), cé-
léhre cantatrice, dont la voix était un bean con.
t1alto, naguit & Milan le 20 décembre 1723; elle
fut longlemps au service de s cour de Dresde,
oi) ¢lle chantait les premiers roles. Elle mournt
& Pragne, le 30 juin 1760,

ALCAROTTS (Jeax-Fnaxcots ), composis
teur, naquit & Novarre, dans le Piémont, vers
1536, et fut organiste & Péglise de Como, On con-
natt sous son nom : i primo libro de' Madrigali
a cingque o sei vocl ; in Venezia, appresso Anto-
nio Gardano, $1567, in-4° obl, Le deuxidme livre
& pour titre : Madrignli a cinque et sei voci
con doi dialoghi a ollo; ibid., 1569, in-4° obl.

ALCEE, poélte musicien de Pancienne Gréce,
né & Mytiléne, dans I'lle do Lesbos, vécut dans
la 44° olympiade (604 ans avant J.-C.), sui-
vant la clhironigue d'iZusdbe, Contemporain de
Sapho, il parail Vavoir aimde, si l'on en juge
par un vers cité. dans la Poétique d’Aristote,
Horace et Quintilien ont accordé des éloges
magnifiques au génie podtique et & laversification
d’Alede, On sait qu'il fut 'inventenr du vers al-
.caigue, auguel il a donué son num. Ce vers a
qualre pieds et une césare. It se_mesure ainsi:

ces,

RS I I PR e

Y:e3 deux premiers pieds sont des ambes ; puis
vient la césure, et le vers finit par deux dactyles.
Quelquefois le premier pied est un spondée, le
second un fambe, la césure est bréve, et les
deux dernlers pieds sont dactyles, de cetle ma-
nidre s

cés,
ce]lvel w
Aucun do ces métres ne répond ni & un rhythme
régulier de la musique, ni méme & une mesare
musicale du temps ; car dans la premidre forme,
ona:

A iidlied

¢t dans l'auire ;
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© Mais le métre de'ancienne poésiegrreqneabeor-
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bait le rhytlwmo musical sans rien perdre de har-
monie, parcs que celte harmonie était dans la
lanzue ello-méme. On ne peut metire en doute le
charme qu'avalent pour lesanciensles chants d’Al-
céo conatruits sur ces mesurea; car Horace en
parie avec enthousfasme dans la trelzitme ode du
deuxitme livre, ot sont ces beaux vors :

Quam pene furvie regne Proserping,
Et Judicanten vidimus Bacum,
Sedesque qlacretas plovum, ete.

« Quo j'al éid prds de voir le royanme de la
« gombre Proserpine, Eaque el son tribunal, les
« demeures dcariées des Ames pienses, et Sopho
« se plaignanl sur les cordes éolicnnes dea
« jeunes filles de sa patrie, et vous, Alcée, avee
« un plectre dor (1), chantaut d'un ton plnx
« méle les dangers de la mer, les douleurs de
« Vexil, et les maux de la guerre!

,« Lea ombres les écoutent tous deux et admi-
« renl ces chants dignes d'un religieux silence;
« mais [a foule compacte du vulgaire préte une
a orellle plus altentive aux réeits des combats et
« des tyrans délronés.

« Faut.l s'en élonner, puisqu’s ces chants di-
« vins, le monstre aux cent tétes, immobile,
« stupdfait, baisso ses noives orefiles ; puisque les
« serpents enlacés aux cheveux des Eutntnides
« tressaillent de ravigsement?

« Prométhiée et le pire de Pélops trouvent dans
« ces doux accents Youbli passager .de leurs
« maux ; Orion lul-méme ne songe plus & pour-
« sujvre les fons et les lynx timides, »

Plutargue nous apprend que la tradition des
chants d’Aleée se conserva longtemps chez les
Grecs. Mallieurensernent, la dignité de caractére
et le courage w'égalaient pas le génie chez co
grand podle. Aprés avolr poursivi de sa verve
satirigue Pittacus, tyran de sa patrie, mis an
rang des sept Sages de la Gréce; aprés avoir pris
les armes contre lui, il eut la lacheté de les jeter
dans Je combat, de fuir, et; tombé dans les mains
de son ennemi, d'accepter de lui et Ia vis et la
liberté, Alcée avail composé des hymnes, des
odes, des satyres poliliques, et dea podmes des~

(1) Plectrum, plecire, crochet dont se servalent les poles
pour plucer les cordes de la lyre ou de Ia cithare, atln de
guider les Intonations de levr volx suivant les modes ana-
fogues nus métresde leursvers, Les traducteurs frangais
rendent souvent ce mot par archet; mals oa n's jamals,
Joué de [a lyre nl do la clthare avee Parchet; car I'srchet,
Inconnu & 'anclenne ¥gypte, & la Gréce, aux Romalns, est
originaire de Vlnde et des wintrées septentrionalis de
FEurcpe. Quintilien nous apprend qu'on donnaltavec
ralson leplectre dor & Alcée, dans la partic do ses ceuvres
dirigée contre les tyrans ¢ Llexus in parte operis aureo
plectro merito donalur, qua tyrannos insectatur, ( Lib,
X . &l
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finés & célébrer Bacchus, Vénus et I'Amour, It [
ne nous reste de tout cela que quelques frag- .
ments conservés pac Athdnée et par Suidas, |
ALCIMAS ZMURBRNIUS, joueur de trom- 1
pette dans Pantiquité. Son nom nous est parvenu !
dans uneinseription rapportée par Muratori (Aov,
Thesaur. vel, inscr., t. 1, p. 936); la volei :

ALCIMAS
VMg
TVBOCANTIVE,

ALCMAN, poéte-musicien, naquit & Sardes |
d'un pére nommé Damas ou Tilare, et fut mend -
dans son enfance & Sparte, ot il fut élevé dans !
un quartier de cette ville nommé Messoa, ce !
qui I'a fait passer pour Lacédémonien. On eroil :
qu'il a véea depuis la vingt-seplitme jusqu'a la |
quarantidme olymplade. Héraclide de Pont as- ,
gure qu'Alcman fut dans sa jeunesss esclave d’un
Lacédémonien nommé Agésidas; mais qu'il mé.
vita par ses bonnes qualilés de devenir I'aflranchi
de son maltre. Il fut excellent jouenr de cithare,
et chanta ses podsies au son de la fldte. Clément
d'Alexandrie lui altribue la composition de la mu.
sique destinée aux danses des chanrs, Athénée
dit que ce musicien fut un des plus grands man-
geurs de l'anliquité, Son tombenu se voyait en~
core & Lacédémone au temps de Pausauias.

ALCOCR (Jran), docteur en musique, né
a Londres lo 11 avril 1715, entra, & I'age de sept
ans, comme enfant de chieenr, & V'église de Saint-
Paul, sous la direction de Ch. King; et, lorsqu'il
en eut atteint quatorze, on le plaga comme éléve
sous Stanley, qui, bien qu'il n’e0t alors que seixe
ans, était organiste des églises de Saint-André,
d'Holborn et du Temple, En 1735,Alcock devint
organiste de P'église de Saint-André & Plymouth,
dans le Devonshire. Cing ans aprds son arrivée
dans ce leu, §| fut invité & prendre possession
de la place d'organiste de Reading, od il se ren-
dit an mois de janvier 1742. Celle d’organiste de
I'église cathédrale de Lichtfield étant devenue
vacaute en 1749, on la réunit b celle de premier
chantre et de maltre du chaur, en faveur d’Al-
cock ; mals en 1760 il s8 démit de la place d'or-
ganiste, ainsi quede celle de maitre de chiceur, et ne
conserva qua celle de premier chantre. 11 sétait
fait recevoir bachelier en musiqued Oxford, en
1765; dix ans apréa {l prit ses degrés de doctenr
4 la méme université, Le reste de ja longae car-
vidre do cet homme respeciable s'deoula tranquil-
lement & Lichificld, ol il est mort au mois de
mars 1806, 4gé de quatre-vingt-onze ans. Il n'a-
vait cessé jusqu'su dernier moment de remplir
avec exastitude les devoirs de sa place, quoique

——

le doyen de Lichtfleld l'edt invité plusienrs fois

4 prendre queldque repos. Pendant son séjour &
Plymouth, i} avait publié siz suiles de legonsde
piano, et douse chansons; ces ouvrages furent
suivis d'une suite de psaumex, antiennes et hym.
nes, composés pour les enfants de la cliarité, ot
d’une collection d’anciens psaumes & gualre par.
ties, le tout publié & Reading. En 1753 il publia
un service complet de musique 'église , sous ce
titre : Morning and Evening service, consis-
tingofaTe Do, JUBILATE, KYNIE ELEYSON, elC.;

| Jor threa, four, five and siz voices. Cet ou-

vrage est devenu rare. Déjh en 1750 Alcock avait
fait paraltre de sa composition six concertos &
' rept parties pour quatre violons, sllo, violonceile
et basse continue pour Je clavecin. Une colieclion
de trente six antiennes de sa composition parut
en 1771, Vingt ank g'éconlérent entre cetto pu-
IMication et celle de son Harmonin Festi, cols
lection de canons, airs et chansons. Aleock,
ayant recuclili cent six psaumes de divers au-
teurs, les arrangea & quatre parties, et les publia
en 1802, sous le titre de Harmony of Sion, Outre
cos ouvrages, les catalogues de Preston et de Ca-
husac indiquent encore les suivants : 10 Te Deumn
and Jubllate, — 29 Maynificat et Nunc dimit-
tis, 1797, — 30 Strike ye Scraphic Hosls, hymn
Jor Christmas Day, — 4° I'rois lries pour
deux violons ef basse.

ALCUIN, écrivain célébre du huitidme sidele,
né en Angleterre dans la grovince d'York, fut
disciple de Béde et d'Kcbert, archevéque d"York.
Aprés avoir 416 diacre, il devint abbé de Canter-
bury. Charlemagne, ayant en occasion de le voir
A Parme, l'engagea a se fixer en France, 1l lul
donna les abbayes de Ferridres et de Saint-Loup,
le fit son aumonier, et prit de lui des legons de

eo qu'on appelait alors la rhétorique, de dialec-.

tique et des autres arls libéraux, Dans la suite,
it lui donna encore l'abbaye de Saint-Martin de
Tours. Alcuin, devenu vieux, désira ze refiror
de la cour; il demanda son congé, qu'il n'obtint
qu'en 801. Alors il se dépouilla de tous ses bé-
néfices, el so retira dans son abbaye de Saint-
Martin , ol il mourut lo 19 mai 804, Agé de prés
de soixante dix ans. Ses ceuvres ont été vecueil-
lies par André Dochesne; Paris, 1617, in-fol.;
et Frobken, prince-abbé de Saint-Emmerande,
en a donné une édition heaucoup plus ample &
Ratisbonne en 1777, 2 vol. in-fol, On y trouve
un traité De seplem artibus liberalibus : cet
ouvrage eat incomplet; il n'en rests que la rhé.
torique, la dialectique et une partie de la logique;
la musique et les autres parfies sont perdues. On
y tronve anssi un traild séparé De Musica.
ALDAY (....), nom d'un famille de mu.
siciens qui a en de la réputalion en France
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Alday, le pere, né i Perpignan, en 1737, ful J'a-

bord secrétaire d’un grond seigneur, qui le mena
on Italie. Lb il apprit & jouer de la mandoline, |
Avant acquis nu certain degré d’habilelé sty cet -

instrument, il #°¢tablit d'abord A Avignon, ob it
8> maria g puis il alla se fixer & Puis, ot i doona

des Jecons de son instrument. § eul deux fils
qui nagulireat, I'on en 1763, I'autre, 'annde sui- :

vante, Tons deus furen! violonistes. Le premier,
connu sous le nom d'Alday l'ainé, n*était igé
que de it anslorsgn’ll jusa de la mandoline au
concert spirituel, 1l s'y it entendre comme vio-
loniste en 1783, et y reparut en 1789, dans une
symphonie concertante pour deus violons, do sa
compasition, qu'il joua avec son frére, Vers lo
ndmetemps il publia sa premiére Symplioniecon-
certante en ut, pour denx violons et alto, Paris,
Sicher, Cetouvrage futsuivi delasymphoniccon.
cerfante pourdeux violons qu'it avait fait enten-
dre au concert spivituel, Celle-ci a été gravée &
Awsterdam , chez Hummel. Alday s'est lixé a
f.yon vers 1795, et s'y est fait marchand de mu-
sigue. 1l a publié depuis cette époqne un ceuvre
. de quatuors pour deusx violons, alto el basse (Px-
ris, Pleyel), et des airs vari's avec accompagne-
ment de basse. On a aussi sous son nom : Mé-
thode de violon, conlenant les principes dé-
taillds de cel instrument, dans lesquels sont
inlercallds seise trios pour trois violons, six
duos progressifs, six dludes et des exercices
pour apprendre & moduler. Lyon, Cartoux, in-
&, 11 a 614 fait plusieurs édillons de cet ouvrage,

Le fréve de cet artiste, connu sous le¢ nom
d'Alday le jeune, fut un violoniste beaucoup
plus habile que Fatné, Il passe psur avoir regu
des Jegons de Viotli, dont il avait adopté la ma-

. nigre, H se fit entendre avee succés aa concert
spirituel jusqu'en 1791, dpoque vit 1l passa en
Anglelerre. En 1806, Alday a été nommé direc-
tenr de musique 4 Edimbourg. Ses concerlos
de violon onml eu un succés de vogue dans lu
nouveautd; mais ils sont mainfenant oublids,
Ceux qw'il a publiés sont : 1o Premier concerto,
en ré; Paris, Imbault, — 20 Deuxidime idem, en
si bémol , el troisitme idem, en la ; Paris, Sie-
ber,— 30 Quatridmeidem, en 14 ; Paris, Imbanit,
On connait aussi de ce violoniste : deux cruvres
de Duos pour dewx violons ; Paris, Decombe;
des Mélanges pour deuz violons ; Paris, Leduc,
des Airs variés powr violon et allo, Paris, Im-
banit , et des Erios pour deux violons et basse,
Londres, Lavens.

ALDERINUS ( Cos¥r) , compositear suisse
qui florfssait vers le milleu du selzidme sitcle, a
publis : LVIT hymni sacrl, quatuor, quingue
ol sex roc.; Beme, Apiarius, 1553, in-49, oblong.

AILDAY - ALDGVRANDINI

r  ALDERWELT { 1. A, vax), pianiste Lo}~
i taswlais, nd & Rotterdam vers 1780, a publié
. pour son instrument ; 10 Sonale, Rollerdam,
. Plattner, — 2v Potepourri sut des th.émes connus
i tbid. 3 —3° Varations sur Pair hollandais : Lear
ging ecen Pater ; Amsterdam, Steup,
ALDHELM, #ilz do Kentred , et neven d’I-
nas, rol des Saxons eccidentaux, ful élevd dans
| le monastére de Saint-Augustin de Canterhury,
i devint abhé de Malmesbary, et ensnile évéque de
| Sherburn, anjourd'hut Salisbury. tl mourat le 20
t mai709. liavaitcomposédes chansons, Canliones
! Sazonicae, qu'il ¢tait dans P'usage de chanter Jui-
| méme au peuple pour lui faire godler la morale
qu’elles contenaient. Gerbert { Dé Cuntu et Mu-
sica sacra, t. 1, p. 202), nous a conservé un
échantillon de ses compositions , qu'll a tirdd'un
mannscrit du nenvitme siecle. Guillaume da
Malmesbury a éerit la vie d’Aldheln; elle se
1 trouve dans les Acta 8. 0. Benedict.
t ALDOVRANDINE (Josepi-ANtoINe.Vin-
CENT ), académicien philharmonique et maitre de
chapelle honotaire du duc de Mantoue , naquit
& Bologne vers 1685, Ii fit ses études musicales
zous la direction de Jacques Pertl. Admis comme
membre de 'Académie des philharmoniques de
Bologne en $695, it en fut prince en 1702. On
a de lul les onvrages sulvants: 10 Dafai, & Bo-
logne, en 1690, 2° GI’ inganni amorosé sco~
perti invilla; 3 Bologne, en 1696, — 29 (bls)
Ottaviano , éovit & Turin, en 1687, — 3° Amor
{orna in cingque al cinquanta, ovvero Noss'
dia Flippa, e &' Bedelte, opéra comique dans
la patois Bolonais, en 1699.—30 (bis) L'Or/ane,
& Naples, au carnaval de 1699.~— 4o Le due Au-
gusie, d Bologne, en 1700. — §0 Pirro,a Vénise,
&n 1704 .~ 6o La Foriessa al Cimenfo,d Venise,
1699, — 70 Cesare in Alessandria; Naples, 1700,
~ 80 Semiramide; & Génes 170). — 90 I ire
Rivall al soglio ;A Venise, en 1714, On connalt
aussi quelques cenvres de musique sacrde et ins-
trumentale de sa compasition ¢ le premier, sous
le titre Armonia sacra, contient dix motets
a deux et trois voix, avec violons, Bologne,
1704, in-fol. ; l6 deuxitme, Canlale a voce sola
Rologne, 1701, in-40 oblong ; le troisitmne, in-
titulé : Concerti sacrl a vocesola con violini,
opera 3, Bologne, Silvani 1703, in-fol., consiste
en dix mofels & voix seule avec deux violons;
son cenvre e, composd de sonates & Lrois parlics,
a &té gravé 4 Amsterdam, sans daie. Enfin, Al
dovrandini s’est rendu recommandable par l'o-
ratorio de 8. Sigismondo, dont la poésie a été
publiée sous ce titre : S. Sigismondo, re di
Borgogna, orglorio consecralo all’ Eminentiss,
| @ Reverend. Principe i sig, card. Ferd. d Adda,
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dignissimo legalo di Bologna, fatle rappre.
senlare do' signori notfari nel foro civile di
Bolagna , nella lovo sala magnificamente ap-
parala, in occasione della generale procese
sione del santissimo sacramento della parro.
chiale di S. G. Batlisia de RR. Monaci Ce-
lestini , poesia del sig, Glo.. Ballista Monti,
nolaro collegialo, musica del sig. Giuseppe
Aldovrandini , maestro di cappelia di onore
del serenissimo Duca di Mantova, ¥ di primo
di giugno 1704,

ALDRICHK ( Hexmi), doyen de Péglise du |

Christ & Oxford, naquit h Westmeinster en 1647,
11 it ses premidres éfudes dans celte ville,sous le
docleur Richard Busby ; en 1602 il fut admis au
collége - d'Oxford, oit i prit les degrés de
mailre &8 arts, le 3 avril 1669, H entra cnsuite
duns les ordres, et devint professeur au col-
joge d'Oxford, ehanoine de 'Eglise du Christ,
et enfin docteur en théologie. Il mourut le
14 décembre 1710. Au milien de tous ses tra-
vaux il cultiva la musique avec succes. Il
avait ragsemblé une nombreuse collection des
ceuvres des plus céiébres compositeurs , tels que
Palestrina, Carissimi, Vittoria, efc., sur les-
quelles il arrangea les paroles anglaises des
psaumes et de heaucoup d’antiennes.

It avait formé le projet d'écrire plusieurs
traités sur la musique, et avait jetd ses idées dans
diverses dissertations renfermées en deux re-
cusils manuscrits , qui ont ét6 déposés dans la
bibliothéque du Collige du Christ & Oxford. En
voici les titres d'aprés Burney : io Theory of
organ-bullding , in which are given Lhe mea-
sures and proportions of ils several paris and
pipes (Théorie de la construction de l'orgue,
elc. ). — 20 Principles of ancient Greck Music
( Principes de l'anciennes musiquo grecque).
— 30 Memorandums made in reading ancieni
authors, relative foseveral paris of Musicand
tls effects ( Extrails des anciens suteurs, rela-
tifs aux diverses parties de la'musique et de ses
effets), — 4o Uses to which Music was applied
by the ancienis {Usages auxquels la musique
fut employée par les anclens ), — 50 Epithala-
mium. — 6° Excerpta from Pére Menesirier ;
proportions of Instrumenls ; exolic Music { Ex-
traits du Pére Menestrier ; proportions des ins-
truments ; musique exotique). — 70 Argument
of ancient and modern performance in Music

. { Comparaison de Pexécution musicale anclenne
et moderne ). — 8> Theory of modern musical
Instruments (Théorie des instruments de
musique modernes), — 90, {00 et 110, dilo.
— 120 Miscellaneous papers concerning diffe-
rent points in the theory and practice of

GS
Music( Papiersdiverzsconcernant différentaprants

| de la théarie et de la pratique de la musique),

— 13¢ On the consiruction of the Organ (Sur
la construction de Vorguej, — 14° Frugment of
a. ilrectise on Counterpaind ( Fragments d'un
Lraite de contre-point ),

Le docteur Aldrich a composé plusieurs
offices pour I'Fglise, ¢t uwn grand nombre d'an-
fiennes qui sont restées en manusceit, ot
dont I'Académie de musique ancienne, de Lon-
dres , posséde une grande partie. Dans ls Plea-
sant musical Companior , imprimé en 1726,
on trouve deus morceaux de sa composition ,
Pun; Hark the bonny Christ-Church Bells;
Paulre intitulé : 4 Smoking Cateh, pour étre
chante par quatre hommes fumant leur pipe,
d’une exécation diflicile, et d'un effet pignant.

ALDRIGHETTI ( Axroine-Lous) , filsd'Al.
drighetto  Aldrighetti, mddecin et philosophe,
naquit & Padoue le 22 oct. 1600, I fut profes-
seur de droit & 'université de Padoue , et mourut
le 25 aotit 1668, Parmi ses ouviages on trouve :
Raggualia di urnasso trala musica e la poe-
sia; Padoue, 1620, in-40, :

ALECTORIUS (Jrax ), musicien allemand,
véout dans 18 prewicre moilié du seizitmne sidele,
Il n'est connu que par une collection de pitees
melées et de motets qui a pour lilre : Officia
Paschalia , de Resurveclione et Ascensione
Domini; Vilebergee , apud Georgium Rhau,
§533. On y ftrouve quelques morceaux de sa
composition avec d'autres de J. Galliculus,
d'Adam Rencrus, de G. Forster, de J, Wal
ther, de C. Rein, et de I, Zacharias.

ALEM (PiEnne '), compositenr flamand
dont parle Cerrcto ( Pratlica musicale, lib. 3.
p. 136) comme d'un artiste de grande valear,
11 véeut trés-longtemps & Naples , et 8'y trouvait
encore en 1601, Je ne connais pas d'ouvrage
jmprimé de ce maitre,

ALEMBERT (Jeanx-ie-Roxo p'), phile-
sophe et géometre céléle , naquit & Paris le 16
novembre 1717, et fut exposé sur les marchies
de V'éplise de Saint-Jean-le-Rond, dont on lui
donna le nom. On sail maintenamt gu'il devail le
jour & swadame de Tencin, célébre par son es
prit et sa beauld, el a Destouches, commissairm
provincial d’artilleric, Son pdre , veulant rdparer
{"abandon ‘oi il le laissait , lui assura 1200 livres
de rentes peu de jours aprés sa naissance, Les
études dans lesquelles on le dirigea avaient pour
but de lul faire embrasser une profession hono-
rable, telle que celle d’avocat, on de médecin;
flles essaya toutes deux j mais son géanic le desti-
nait aux mathématiques, qu'il apprit senl, ot
avxquelles il doit sa gloire la plus solide, Ses
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travaux , qui Ini valurent 'entrée des Académics
des sciences de Daris et de Berlin, de 1'Académie
frangaise , et de presque loutes les sociétés sa.
vantes de I'Europe , n’élant pas de l'objet Je cel
ouvrage, nous allons le considérer senlement
sous le rapport de Il'inlluence qu'il ent sur Ja
musique en France,

« Rameau, » dit Choron, « avait pablié
« en 1722 son traité A'barmonie, qul ne fit pas
« d'abord beaucoup de bruit, parce qu'it était
a lu de peu de personnes. D'Alembert, géométre
o profond, & qui Fon devait la solution du pro-
« bléme des cordes vibrantes, entreprit de met-
a tre fes idées de Rameau A la portée deslectenrs
« ordjnaires. En 1752, il publia les éléments do
« musique théurique et pralique, el donna l'ap-
« parence de lordre et de la clarté & un sys-
« thme essentiellement vicicux, Ce sysitme,
« qui & refardé les progrés de la musique en
« KFrance, y et aujourd’hul rejetdé par les bons
« (héoriciens, » Cet ouvragea enquatre éditians
la premi¢re a paru sous ce litre : £léments de
musique théorigue et pratique, suivani les
principes de M. Rumeau, éelaircis, développés
et simplifids, Paris, 752, in-80. Onen trotve 'a.
nalyse daus le Mercurede mai 1752, La seconde
édition , augmentéa de quelques éclaircissements ,
fut publiée & Paris en 1759, 1 vol, in.80, La
troisidme édition a parn & Lyon en 1762, i vol,
in-80. La quatridme est de Lyon, 1779, 1 vol.
in-ge. Marpurg ena donné uns traduction alle.
mande sous ce filre , SysZemaliche Einleilung
in die musikalische Selztunsk, nach den
Lehrsaetzen des Herrn Rameau, aus dem
Franzasischen dberselzt , und mit Anmer-
kungen vermehirel von F. W. Marpurg ; Lelp-
sick, 1757 , in-4o.

On a aussi de d'Alembert : 10 Recherches
sur la courbe que forine une corde tenduemise
en vibration, dans les mémoires de I'académic
de Berlin, ann. 1747 et 1750, — 9° Recherches
sur les vibrations des cordes sonores avec un
supplément sur les cordes vibrunies , dans ses
opuscules mathématiques (Parls, 1761 et an-
névs suivantes ), tom. 1 et 4.— 3° Sur la vilesse
du son, avec trols suppléments; 1bid. Daus
ses Mélanges de littérature et de philosophie,
5 vol. in-12, Amstendam., 1767, 1770 el 1773,
on trouve un Trailé sur la liberté de la mu-
sigue. Cet opuscule a8 éé réimprimé dans les
OBuvres philosophiques, historigues el lilté-
raires de d’Arembert, Paris, Bastien, 1805,
18 vol. in-80, et Paris, Bossange fréves, 4 vol
m-8%, D'Alembert A fait tnsérer dans le Mercure
du mois de mars 1762, une Lelire & M. Ra-
meatt , pour prouver que le corps sonore ne

nous donne ef ne peul nous donner par lui
méme aucune idée des proportions. Cet opuse
enle et rempli d'one bonne et saine critique
sur l'objet en question,

ALKOTTI (RAVAELLA-ARGENTA), religlense
angusting, naguit dans le duché de Ferrare. Gua-
rini { {storia deille chiese di Ferrara, p. 310)
ot ¥, Borsetti { Hist. gymn., Ferrare, p. 11, lih.
5, p. 404), disent qu'elle a fait Imptimer des
motels ¢t des madrigaux dont ils n'indiquent nila
date ni la lieu, H est vraisemblable qu'sile était
de [a famills de Jean-Baptiste Aleotti , célébre
archilecte et ingénieur, et que le wom 'Are
genla , Joint au sien, est celui d'un bourg du
duché de Feeraro, d’olt cetle famille élait origi-
paire.

ALEOTTN ( Vicrors ) , seconde fille du cé-
itbre architecle Jean-Baptiste Aleotti, naguit
vers 1570, Dis P'ige de c¢ing ans elle moatra
de grandes dispositions pour la musigue, Elle
assislait aux legons qui étaient donndes & sa
sccur par Alexandre Milleville, et son talent na-
turel sa développa st bien dans cette audition,
qu'd 'age desix ans elie jouait ddja fort bien
d'une espdee de clavecin. quon appelait alogs
Arpicordo, Convaincus de la bonté de son or-
ganisation musicale, ses parents la confiérent anx
soins d'Hercule Pasquino, qui lui AL faire de
rapides progrds dans le chant et dans le contre-
point. Au bout de dens ans , Pasquino couseiila
de P'envoyer au couvent de Viitt, renoramé pour
fea études musicales ; elle y entra en effet, et
prit tant de godt & la vie monastique qu’ells vou-
lut terminer ses jours dans ce couvent. Son pére
afait imprimer un recueil de vingt et une pidees
qu'elle avait composées sur des vers de Gua-
rini, sous letitre do Ghérlanda di madrigali
a guatiro voci; Venise , 1583 , #n-4o,

ALESSANDRA (Catagrise), dame de
Pavie, se distingua comme compositeur au
commeneement du dix-seplidtme stécle. On con-
natt socus son nom ¢ Moleltl a4 2 e 3 voei,
op. 2. aggiuniovi uno Canson francese a 4, ¢
le lilanie della B-V. o G del Reverendo B, Be-
nedetlo Ré, suo maesiro di contrappunto, Mi-
lano, presso UBrede di Stmone Vini e Fillppo
Lomasso, 1609,

ALESSANDRI (Jures n’), chancine de la
cathédrale de Ferrare, daus la premidre woitié -
du dix-huitiéme sidele, a derit la mnsique d'un
Oratorio A cing voix intitulé Sania Francésca
Romana. La parlition manuscrite de cet ouvrage
est & la bibllothdque de Berlin,

ALESSANDR! (Gessano '), mattre do
chapelle, né & Naples en 1717, est connu par
la musique de plusleurs opéras, parmi lesquels
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on cile Otlone, qul fut joud & Venise en 1740.
ALESSANDRI (Feuce), néa Rome en
1742, fut élevd dans les conservatoires de Na-
ples. J1 dtait fort jeune lorsqu'il se rendit & Tu-
rin, ol il fut altaché pendant deux ans comme
claveciniste el composilear, I vint ensuits 3
Paris, ¢l y demeura quatre ans. Dans ¢t inter-
valle, il dounna au concert apirituel quelques
morceanx qui furent spplaudis, Do vetour en
Halie en 1707, il y écrivit l'opéra d'Eslo, pour
Vérone , ensuite, SI Malrimonio per concorso,
dans la inéine anude, & Vienne ; et au commen-
cement de 1768, L'Argentino. Peu de temps
aprés, ayant épousé une cantstrice nommée Gua-
dagnl, il partit avec elle powr Londres, ou il
doana, en 1769, La Moglie fedele, Il Re alla
caccia, En 1773 il fut appelé & Dresde pour y
composer L'Amore soldalo. 1] alla ensuite a
Pavie, ol §l éerivit Creso, en 1774, Rappelé &
Londves , 11 y composa pendant Pannée 1775 La
Sposa persiana, La Novita, et, en société aveo
Sacchini , La Contadina n corle, De velour en
Talie, it donua successivement Calliros, & Mi
lan, en 1778; Venere in Cipro, daus la méme
ville, an carpaval de 1779; - Altalo, & Flo.
rence, en 17803 /i vecchio Geloso, & Milan,
en 1781; Demaofoonte, & Padoue, en 17333 &
Marito geloso, & Livoarne, en 1784 ; Aria-
serse, & Naples , en 1774; I Puntigli gelosi,
& Palerme, en 1784; I due fralelli , & Cassel,
en 1785; La Finla Principessa, b Fercare, on
1786, Immédiatement aprés avolr éorit cet ou-
vrage, Alessandri partit pour la Russie, dans
Fespoir d'8tro engagé comme eomposit‘eur de {a
cour; mals i ne réussit point dans son desseln,
et il fut obligé do donner & Pétersbourg des le-
-qons de chant pour vivre, I relourna en lalie
vers la fin de 1788 ef composa pourle théltre
de Vienne Pappa Mesca. L'annde suivante il
alia & Berlin, et eut le bonheur d're¢ nommdé
par le roi de Prusse second mallre de chapelle,
aux appointements de 3,000 thalers. Le suceds
éclatant qulobtint son opéra I ritorno d'U-
lisse, en 1790, au grand tédire de Berlin,
sembla justifier cette faveur. La pidee qu'il fit
représenter ensuite 3 Polsdam fut Popéra-boufle
intituls : Za Compagnia d’opera in Nanchino,
dont la enjet était une satire amére do personnel
du théatre royalen 1788, et des cabales mii &'y
tramaiont. Cet suvrage lui @t beaucoup d'enne-
mis, qui se vengérent en faisant siffler son
Dario, représentd au grand thédtre de Berlin
en 1791, Hs ne 8'en tinrent point 12, La eritique
berlinoise attaqua d'abord avec violence Filistri,
auteur de libretti, et déchira ensvite la mu-
gique d’Alessandei, On fit ressortic la faiblesse
BIOCK, UNIV, DES MUSIGIENS, T, — 8.

d'lnvention de cetle musique , Is monotomie des
récltatifa, la manidre lache ¢t Incorrecte qu'on
remarque dans les chaeurs, eto. Quant 4 ce qui
se trouvait de bon dans cet opéra, on préten.
dit qu'Alessandr Vavait pilté dans les otvrages
des anires compositeurs. Ces aftaques réitérées
produlsivent leur effet; dans I'éd de 1792, lo rol
retira au compositeur le podme d’Alboin, qui lui
avait élé confié pour e faire 1a musique , et luj
donnra son congd, sans égard pour I'engagement
qu'il avait contractd, Accablé de chagrin par aa
disgrdce, Alessandri quitta Berlin dans le méme
temps; on ignore co qu'il est devenu depuis lovs.

ALESSANDRINI (...} composileur dra-
matique ilalien, vivait dans sa patrie vers les
premidres années du dix-huftidme siécle, 11 n'est
connu que par deux partitions d’opéras-boufies
qui ont pour titre La Finla Principessa, el Il
vecchio Geloso ;

ALESSANDRO BGMANO, surnommé
dells Viala, & cause de son habileld sur cet
insirument, fut regu comme chanteur & la cheo-
pelle du Pape en 1560. 3t s'est fait connalire
par des motets ot des chansons & plasienrs voix,
et a éorit aussi pour divers instruments et par-
ticulidrement pour la viole, On tronve do ce
musiclen, & la bibliothque royale de Munich :
1¢ Cangoni alla Napolelana, a cingque voei;
Libro primo el secundo; In Venesia , appresso
Girolamo Scotlo, 1572-1575, in-4°, — % Lg Si-
rene, et secondo libro di madrigals a cingue
voci ; ibld., 1577, in~§o, I} y a aussi des mor-
ceaux d'Alessandro Romanoe dans le recued! in.
titulé : Delle Muse Libri IIT a cingue voci,
composti da diversieccelentissimi Musici, ele.;
in Venesia, Ani. Gardano, 15565-1561, in-4°
obl,

ALESSANDRO ( Lous ), compositeur de
musique sacrée, naquit i Siennc en 1736. En 1786
il fut nommé mattre de chapelle & la cathiédrale
de Slenne, o il mournt le 29 janvier 1704, Il 2
derit beaucoup de messes, de vépres ot de mo.
tets qui sont estimés en Halie,

ALESSI (Jean), maitre de chapells da la
cathédrale de Pise. On-{rouve & la Bibliothéque
impériale, & Paris, sept molets manuserils, &
quatre, cing et six voix, sous 18 nom de cet
auteur.

ALEXANDER, ov ALEXANDRE,
maltre chanieur ou trouvéreallemand du treigidme
sidele, fut surnommé der Wilde (le Sauvage)
qui, dans Pancienne signification du meot, indi-
que ocelut qui aime l'extraordinaire, l'inoni, 3
cause des reuvres métaphoriques, allégoriques
et énigmatiques de ce podte musicien. 11 nous ap-
prend, dans un de ses ouv rages, qu'il (ol chantenr

s
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ambulant, allant Jde conlrée cn contrée ot de
chitean en chitean. Un autre poéme desa come
position, dont Il ne reste que des fragments,
fait voir qu'il fut contemporain d'un Heunri de
Saxe, margrave de Burgsu, ville de la Ba.
vidre actuelle, enlré Augsbourg ¢t Ulm, Or,
deux princes de ¢¢ nom ont régué dans cetle
principaaté, L'avénement de Panclen out liew en
1234 ; le jeune fut installd on 1282, Clest donc
enire ces denx Spoques qu'il faut opter pour le
temps ot florissait Alexander. M. De Hagen &
discnté savamment co point d'histoive littéraire
duns son grand ouvrage intitold Minnesinger
( quatridme partie, pages 665 et suiv, ). Le méme
savant a publié dans sa collection, six chansons
avee les mélodies de ca trouvére, d’aprés les ma.
wuscrits de Vienne of do ¥éna, Ces chanis d'a-
movr ont de la donceur et de la grace, pour Jo
temps oi lls {urent composés.

ALEXANDER cv ALEXANDRE, pré-
nom sous lequel Jes avteurs du seizidéme siécle
citent souvent Alexandre Agricola. Voyes AGRI~
COLA ( ALEXANDRE ),

ALEXANDER. Voyer DEMOPHON.

ALEXANDER SYMPHONIARCHA,
contrapuntiste qui vivait an commencement du
dix-septidme sidele, a falt imprimer : Mollecto-
rum gquingue et duodecim vocum Lidb. 11;
Francfort-sur-ie-Mein, 1608, in-40, Son nom
véritable n’est pas coanu.

ALEXANDER ov ALEXANDRE (Jo-
sepy ), violoncelliste & Duisbourg en 1800, a
publié pour son instrument : 1o Dix veriations
pour le violoncells, avee accompagunement d'un
violon, sur Vaie O mein leber, et¢. —2¢ Arielle
aves sept variations pour violoncelle et violon, et
six variations pour violoncelle et violon, sur l'air
allemand Aich flieken meine Freuden. — 30 An-
weisung filr das Vieloncelle ( 1nstruction pone
ls violoncelle); Leipsick, 1801, gr. In-4%, Lich-
tenthal cile un ouvrage sous le nom de Joseph-
Aloxandre et sous ce fitve : Anleitung zum Vio-
loncelle spielen ; Leipsick, Breitkopf et Haertol,
1802, in-fol. Yignore si c'est une autre ddition
du méme onvrage, on 81l y a sealement erreur
detiire et de date. — 40 Air avec frente-six varia-
fions progressives ponr 'élude du violoncelle
avec le dolgtd et diiférentes clefs, accomp. d'an
violon et d'une basse; Lelpsick , 1802, — §° Pot-
paunvri pour violoncelle avee accompagnement do
violon ; #bid.

ALEXANDRE, musicien grec, né &
Cythére, passa presque toute sa vie & Ephése.
Ce fut lut qui compléta le nombhre des cordes dn

psaliérion, instrument introduit de I'Asie dans :
‘ le plus en usage an temps d’Alfavabi ; et enfin,

la Gréce. Vers la fin de sa vie, il consacra son

instrument  dans le tewple de Plane, (Voy.
Athénée, 1, IV, ch, 24,)

ALEXANDRE ( Cnanriese Guitiavme ),
professenr de violon & Paris, vers lo milien du
dix-hwitidmre sidcls, a donné 4 la Comédie-lta.
lienne les opéras-comiques sulvénts : 1° Georget
el Georgetle ; en 1764, ~— 30 Lo Petit-Mallre en
provines; en 1765, — 3° L'Esprit du Jour, en
1765, On connalt gussi de lui plusteurs ccuvres
de musique instrumentale, parmi leaquels on
remarque six duetti pour deox violons, auvres;
Paris, 1775. Ea 1755, il 6t vecevoir A l'o-
péra Le Triomphe de T Amour conjugal, batlet-
opéra, ¢t en (758, La Conquéle du Mogol,
dont 1} avait composé la musique; majs ces on-
vrages n'ont famais élé veprésentés.

ALFARABI ( Aou-Naske MOBANNED- 10N~
OBYDALLAR-ALKAYAI ), céldbre philosophe arahe,
naquit & Fardb, anjourdhiol Othedx, ville de la
Transoxane. Le désir de s'insirufre le porfa
8%loigmer de sa patrfe pour aller & Ragdad
étudier 1a philosophie sons un docteur nommé
Abou Bechker Matley, de qui Fon a des tra-
ductions arabes de quelques auvrages d’Aristote,
H alla ensuite & Harran, ol un médeein chrétien,
nommé Jean, Ini enseigna Ia logique, De I3, il
ge rendit & Damas, puls en Egyple; enfin it
vetourns & Damas, o les bionfaits de 84f-ed.
Dauish, prince de cetfs vills, le fixérent. JI
mournt Pan 839 d¢ Vhéglre (080 de 3.-C. ).
Au nombre des onvrages d’Alfarabi est un traits
do musique, intitulé : Istikasal-timsmusike
(Eléments de musique), dont le manuscrit
existe 3 la bibliothdque de FEscurial, sous le
noméro 906, suivant le calalogue de Cassiri
( Ribliot. Arabico-Hispan, Escurial. ). 1 en
existe un avtre manuscrit heaveonp plns bean
et en meillens ovdre dans la bibliothdque Am-
broisienne do Milan, Le célbbre orienialisie
Hammer-Purgstall I'a consulté pour FPonwrage
de Kiesswetter sur la musique Arabe, Enfin, le
catalogue des manuscrits orientanx de la bi-
bliothéque de Leyde indique (no 1080, p. 454 )
Pouvrage d’Alfarabl sous ce titre : De propor-
tione harmonica Musice. Cet oovrage est dit
visé en deux livres. Le premier est en deav
parties, dont Ia premidre venferme lo prologue,
etdont loseconda traite de la musique elle-méme,
Celte denxidme partia forme {rols divisions, dont.
la premitre expose la dootrine des intervalles et
de lenrs proportions, selon le systéme de Plolé-
mée; dooirine appliqnée d'une manidre assex
ohscure anx circulations des modes de ls mu-
sique arabe. La seconde division renlerme ia
deseription des instruments de musiqua arabe
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dans la trolsiéme, Panleur expose o syslémo de
{a formation des Tabagah, ou échelles musica-
{es. Le second livre & pour objet la comparai-
son des divers systimes de fhéorie musicale,
aveo les ohservations et corrections d’Alfarabii.
Lo manusceit de oe fraité, qui se trouve & la
bibliothdque de "Escutlal, ¢st dans un tris-gram
désordre, quil en rend la lecture difficile, paree
que la plupart des feuiliets ont été transpoada
per le reliear. En cet &at lo manuscrit a é1é
confid A M. Marlano Sortano Fuerles, de RBar-
oclone, avee uns traduction espagnole inddile,
qui & été faite par lecdithre orfentaliste D. Josd
Antonio Conde, bibliothéeaire de ['Escurial.
M, Fuerles s'est attaché & metire ouvrage en
aussi hon ordre qu'il a pn; puis i en a publié des
oxtraits dans le livre qui a pour titre : Musica
Arabe-Esparola, y conexion de la musicn
con la astronomia, medicing y arquitectura;
Rarcelona, par D, Juan Olivares, impressor
de S. M., 1853, In-8° de 133 pages. M., Soriano~
Faerles remarque, dans sa préface on prologue,
qu'antérieurement an femps d*Alfarabi, plusieurs
anteurs arabes-espagnols avaient travalllé an
perfectionnement de la musique de leurs com.
pairioles, et avalent éerit sur cefte malidre de
hons ouvrages qui existent encore. Une traduc-
tion latine d'une partie du traité de musique
d'Alfarali a été faite dans le quinzidme sitele
por le fameux hévésisrque Jérome de Prague.
Cetto traduction & ét4. publide par M. Schmoer-
ders, dans ses Documenta Arabum ex codicibxs
M3zs.; Boun, 1836, in-8° 1l estdit dans la notice
d'Alfarabi, insérée dank la Nouvelle Biographie
générale de MM, Didot fréves (tome 1%, col.
952) que lo traité de musique de cet autenr a
16 consnits par La Bordo ( Bssai sur la Musique
ancienne et moderne, 1, p. 177-182) : c'est upe
erronr ; ce qui concerne la musique des Arabes,
dans le livre de La Borde, est tiré d'un travali
inédit de lorientaliste Fonten {voy. ce nom) dont
{e mas. est & la Bibliothéque impériale de Paris,
La doctrine exposée dans ca travail, ainsi que
dans Textrait fait par La Borde, est celle de la
musique usitée chex les Arabes jusqu’a ce jonr :
doctrine heaucoup mieux expliquée par Villo-
tean ( voy. ce nom) dans la grande Descriplion
de I'Bgypte publide par le gouverngmeni fran-
caisj tandis que la partie théorique de I'onvrage
d'Alfaradi n'est que J'exposé de la doctrine de
Ptolémée on des Grecs du deuxidme sidcle. Le jé.
suite Andrds a donuédans ses Originee Progressi
d'ogni letteratura (11X, p. 122) une anslysude
cet ouveage, d'aprés Cassiri. Le savant Kosegar-
ten a parlé d'une maniére trop géndrale, dans la
préface do §'Aghani Liyfahani, lorsqu'il a dit

que les principes de la maosigos arabe sont cal
qués sur ceux do la musique grecque : cels n'est
exact que pour la théorie exposée par Alfarabi,
ii-existe un autre ouvrage de o¢ philosophe ob
il a aussi traltd de Ia inusigne : c'est une en-
cyclopédie intilnlée Jhsa-el-o'loum, o $ donne
yne notionet une définition de toutes ley sciences
et de tous les aris, Le manueerit de cet oun-
vrage ¢st & Ja bibliothéqus de VEscurial (n°
643).

ALFIERI (L'abbé Pienar), prétre romain,
ancien maine camaldule, membra de I'académie
de Sainte-Céclle, et professeur de chiant grégo-
rien dansle college dejaNation-Anglaise , st néd A
Rome vers 1305, 11 a puhlié les onvrages dont
voici les titres : 1o Saggio slorico leorelico-
pratico del canto gregoriano per istrusione
degli ecclesiastici; Roma, tipograjic delle
Belle~Arti, 1835, gr. in-4° de 134 puges. — 20 Ris
tabilmente del canto ¢ della musica ecclesios-
tica , considerasioni seritte in occasione de'
moltiplics reclami contro gli abusi insorti in
varie chiese d'Halia ¢ di Francia; Roma, li-
pografia delle Belle-Avtl, 1843, in-8e de 130
pages. On a aussi de ["ahbé Allieri une traduc-
tion du traité d'harmonie ds Catel, intitulés :
Trattalo di armonia di Carlo Simone Catel
tradotto in italiano; Roma, della stamperis
litograficade Luigl Polisiero, 1840, in fol, Enfin,
M. Alfier! s'eat distingué comme éditenr de mu-
sique classiquo et religiense, par les publica
tions suivantes : 1o Excerpia ex celebrioribus
damusica viris Jo. Petro Aloisin Praenestino,
Thoma Lodovico Vittaria el Gregorio Allegri
Romano; Roma, 1840, in-fol. Ce recueil con-
tient des motels & huit voix. — 2* Innoe Ritmo:
Stabat Mater dolarosa ; e motello : Fratrés ego
enim accepi, @ ofto voci distribuili in dus
cord, da CGlov, Pier Luigida Palestrina ; Roma,
1840, in-fol. — 30 Raccolia di molietli a qual-
tro voci di Giov. Pler Luigi da Palesirina, di
Lodovico de Vitloria, di Avia edi Felice Ane-
rio, Romano; Roma, 1841, in-fol. Cetle collec.

tion renferma seize motets, — 4¢ Raccolla di -

musica in cui contengonsii Capo Lavori di
celedbrd compositori ilaliani, consistenti in
messe, sccuense, offertorii, salmi, Inni, ele,,
da due sino a otlo voct.

ALFORD (Jeax) musicien anglais , vivait
4 Londres vers le millen du seizidme siécle. 1
donna une traduction du traité de musique
d’Adrien L Roy, sous cetitre : A Briefe and
Easye Instruction to learne the tableture, to
conducte and dispose the hande unto the
lute; Englished by J. A. wilh a cut of the
lute; London, 1568, in éo, Queljues anndes
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aprés il parut unc autre lraduction auglalse du
méme ouvrage.

ALFRED, surnommé lo Grand, sixiéme
rol d'Angleterre, de )a dynastie saxoune, naquit
en 849, et succdda b son (rdro- Athelred en- 871,
A Page do vingt-deux ans accomplis. Apris un
rogne gloricusx, il mourut dans Yannés 900, sui-
vant quelques historiens, oule 28 octobre 801,
d’aprds d'sotres traditions. L'histoire de ce
grand homme ne peut trouver place dans un
ouvrage tel que eelui-ci 1 nous dirons senle.
ment qu'égal & Charlemagne, qui 'avait précédé
d'un sidelo, par l'activité, par la bravoure, par
I'intelligence et par la force d'ame, it lo surpassa
par la bonté du ceor, par un esprit éminemment
plilesophique, et par le sentiment de la dignité
humaine, C'est dans lo testament de co rol
gu'on trouve ces paroles bien remarquables au
neuvidme sgidcle : Les Anglais doivent élre
aussi libres gque leurs pensées, Insiroit dans
los lettres, dans Phistoire ¢t dans les arls li-
béraux, Alfred cultiva la poésie &t la musique.
I jouait bien de Ia harpe, et s’accompagnait de
cet instroment lorsqu’il chantait ses podmes,
Déguisé en barde, il pénétra aux sons desaharpe
dans le camp des Danols, ses ennemis, pouar
observer leur situation, et les charma par ses
chants. Fondateur d¢ Cuniversité &'Oxford,
il y établit une chaire de mustque qu’il confia
au moine Jean , religieax de "abbaye de Saint-

- David.

. ALFRED, surnommé le Philosophs, savant
anglais, jouit d'une grande répufation dans le
treizidme sidele, en France, en Jtalle ot en Angle-
terre. N séjourna longlemps & Rome, et retouraa
dans sa patrie-en 1268, A Ia suite du légat du
pape. 11y mourut pen do femps aprés. Parmi ses
ouvrages, il s'en trouve un, intitulé De Musica,
qui est restd manuscrit.

ALGAROTTI (Faaxcom), né & Venise
le 11 décembre 1712, it ses études sous les
céldbres professenrs Eastache Manfredi et Fran-
¢ois Zaunotli, qui lul firent faire do grands

" progrés dans les mathématiques, la géométrie,
Pastronomie , Ia philosophie et la physigue; fl
s'attacha aussi A Vétude des langues grecque et
latine; enfin il véunit les qualités de savant, de
littératenr et de philosophe. 1) fut 16 d’amitié
aveo Voltaire, Fréddricle Grand, et tous les
hommes céldbres de son temps, Frédéric lui
conféra le titre de comte do royaume de Prusse
pour lui, son frive et leurs descendants, lo fit
son chambellan, etchevalier de I'ordre du Mérite,
i1 mourut de phihisie & Pise, 1o 3 mars 1784, &
PAge de cinquante-deux ans,

Parmi ses ouvrages, qui sont nembreux, on

-
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trouve Saggio sopra POperain musica, pu-
hlié en 1755, sans nom de Jien. It y en a beau-
coup d'sutres éditions : une des derniéres est
imprimée 3 Livourne, 1763, in.8° de 157 pages.

- Cat onvrage a été véimprimé dans Péditlon des

auvres d'Algaroitl publide & Livourne en 1763,
4 vol, in-8°; dans celle de Berlin, 1772, 8 vol,
in-80, et dana le trolaitme volume de celle do
Venise, 1701+1794, 17 vol. in-80, Chastellux 'a
traduit en francals sous ce tites ¢ Essat suy 0«
péra, Paris, 1773, in-80, ot Raspe en a dopnd
une traduction allemande dans les Wachenili-
chen Nachrichien die Musik belveffend de
Hiller, année 8°, p. 387, et dans I'appendice de
cem wﬂé& pn l-ﬂ.

ALGERMANN (Fraxcors), musicien et
poéte allemand, vivalt vers la fin do seizitme
sitclo, On connalf de lui doax ouvrages inti-
tulés: t° Ephemerides hymnorum ecclesiasti-

corum, oder geistlicke Kirchengesxnge, —

2° Himmliyche canforeis (Chanta célestes )3
§is ont &6 publiés & Hambourg,

ALGERMISSEN (J.-A. ), sons ¢ce nom a
été publié, dans la Gazelle géndrale de Muysi-
gue de Lelpsick { année 49, n0* 8, 9, 10 et 11,
vm bon fravail sur 'Ethétique dans la nature
du temps, ¢n V'état présent des connaissances,
ou de Ja science rationnelle du son et de la
nesure,

ALGISt oo ALGRIST ( Panta-Faangomn ),
doclenr en droit, compositenr et organiste de la
cathédrale de Brescia, naquit eu cette ville le
2 juin 1668, Vers la fin du dix-seplitme sidcle
i} séjourna pendant quelques anndes & Venise, oly
fl fit repyésenter, en 1690, deunx opéras intitulés :
1° L'Amor di Cursio per la pairia. — 2° Il
Trionfo della continensa. Le deynlor eat fant
de vogue, qu'on le reprit Yannée suivante an

thédtre de Venise, distinction fort rare en Italle, -

La maniére singulidre dont Alghisi véeut dans
les dernidres anndes de sa vie Ilni acquivent &
Brescia lo nom de safut. Il ne se nourvissait
que dherhes, qu'il assaisonnait de sel : il est
mort dans sa ville natale, le 99 mars 1743.

ALGREEN (Swex), savant Suédois,
membre ds PAcadémio des sclences de Stock-
holm, .ct amateur dé musique, fut ié d'amitié
avecle Dr. Brelin (voy. ce nom), et donna, apris
la mott de celnl-cl, une description du clavecin
qu'il avait inventé. Cette description est insérée
dans le dis-nenvidme volume des Mémoires du
I'Académie de Suéde. Elle a pour titre: Des.
eription du clavecin & tangentes du Dr, Bre-
lin, déeddé, et des additions qu'y a failes
M. Schelfer.

ALIANI ( Faaxgors ), babile violoacclliste ,
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né & Plaisance. Son pire, qui élail premier vio-
lon an cette ville, lui donna de bonne heure des
legons do musique et de violon; mais, recon-
nalssant ensuite que son fils avait de grandes
dispositions pour Je violoncelle, il leconduisit &
Parme, ot il Jo mit sous Ja direction de Gius,
Rovelli, de Bergame, slors premier violon-
cefliste au service du doc Ferdinand, Aprds
cing anndes passées & cella éeole, il fut consldéré
lul-méme comme un des plas habiles professears
sur son instrument, ef revint alors dans sa
patrie, o if occupa la place de premier vio-
loncelle au théalre et & 'église. 11 y termina ses
jours au mois de mai 1812, On a de sa com-
position {rois livres de duns pour deux violon-
colles.

ALIANE ( Lous ), fils du précédent, pre-
mier violon et directeur de Porchestre de )a
ville et du théitre de Vicence, est né & Plai-
gance en 1780, Quelqu'il nait dudié le violon
que sous fa divection de son pére, ses diaposi-
tions naturelles lui firent faire des progrés sl
rapides, qu'h 1"Age de dix-luit ans il étonnait
déjs les professeors de Milan; & vingt ans il
excita I"admiration du public dans les concerts
qu'il donna & Venise et & Viesnce; il obtint alors
danscetle dernitroville lemploi ¢i-dessus énoncé.
On & publié de la composition de cet artiste :
Grand? aria di bravirgcon preludio e varig.
sioni per violino solo, con acoornp di quin-
tetlo; Milan, Riscordd,

. ALIFAX ( Axpnt ). On trouve sons le nom
de cetauteur, 4 la Bibliothégue impériale, & Paris,
un Nisi Dominus b quaire voix, en partition
originale, X1 ¥ o éu un mmusiclen anglais do ce
nom, qut vivaik i Ja fin du dix-seplidme siécle.

ALINOVI (Joseru ), composilanr, est né &
Parme, la 27 septembre 1790, Aprés avoir étudié
les belles-lettres, il a’appliqua avec enthousiasme
& 1'éude de la moslgua sous la direction de
Franc. Fortunali, sen eompatriote. Il a- compo-
46 beaucovp de musique instrnmentale et vocale,
sacrée et profane’, qu'on trouve én manuscrit
dans presque tous les magasing dltalie. Il s'est
fixé dans sa patrie, ob il se livre & l'enseigne-
ment du chant et du piano. On a publié da sa
composition : Divertimento per corno di caccia
con accomp, di grande orchestre; Milan, Ric-
cordi, et Introdugione ¢ tema originale con
variasioni per il piono forte; ibid, Par décret
de la grande duchesse de Parme on date du
30 mars 1337, Alinovi a snecédé i Ferdinand
Simonis, déeédé, dans les places de maltres de
chapelle et de directeur des concerts de-la cour.

ALIPRANDI (Beaxanb), né en Toscane, au
eommencement du dix-huitiéme sidcle, fut d'a~

hord composifeur de la chambre e directeur des
concerts de Ja cour de Bavidre, 11 devint ensuile
mattre de chapelle de la méme cour, pour la-
quetle il composa lex opéras suivants : Mithri-
date, en 1138 ; Iphigénie, en allemand, en 1739 ;
Sémiramis, en 1740, — Avipnaxmy (Bernard),
fila du précédent , fut un habile violoncelliste au
service de la cour électorale de Munich, ol fl so
trouvait encore en 1786, Depuls 1762, {l avait
publié queiques morceaux pour son jnstrument ,
et non pour la viola da pamba, comme on le
dit dans le Dictionnsire des Musiclens, d'aprés le
premier Loxikon de E.-L. Gerber.

ALIPRANDI ( Vincene ), ténor distingué,
né & Bologne, a chanté avec succds sar les prin-
cipanx thétres d'Italie dans la premitre partie
du siécle présent. Il est mort 4 Bologue, le 28 [é-
vrier 1828,

ALIQUOT (Jmun), dit Roguier, fut musi-
clen au sesvicede Charlolte deSavoia, femmse de
Louis X1, depuis 1462 juosqu'en 1469, Il mourut
dans le cours de cefte dernidre année, Ses appoin-
tements éiaient de 72 livres fournois (432 fr.
84 c., suivant la valeur de la livre tournois A cette
époque ).

ALIX (1'abbé Cérearr), chapelain de I'église
des Génovéfains, & Paris, est auteor d'un Alé-
moire pour servir & U'étude et & la restaura-
tion du chant romain en France; Paria, Le-
coffre et Cle, 1851, in-8° de quatre-vingt~-dix-nent
pages. On & aussi do méme : Réponse awx éfu-
des de M. Duval (voy. ce nom), sur le graduel
romain publié & Paris oches M, Kecoffre, en
1851, sous la direction de la commission ins-
tuuda par NN, SS. les archevéques de Reims
et ds Cambrai; Paris, Lecollre ot Clo, 1852,in-8°.
M. Yabbé Alix a été membre de la eommmion
qui a préparé Yédition du graduel de 1851, objet
des critiques de M, Duval,

ALIZARD { Anoreng-Jossra-Lowms ), né &
Paris, le 29 décembre 184, fit ses éindes an
collége de Montdidier, Sa mére le destinalt &
Penseignement, 6t na consentit qu’ares peine & lui
laisser sulvre-le penchant qu'il avait pour la mu-
sique. En 1830, cette dame alla diriger un pen-
stonnat & Beauvais : son fils I'y snivit, et entra
an coflége de cette ville, odi il tronva pour pro-
fasseur de musique M, Victor Magnien ( voy. co
nom), qut découvrit ses dispositions pour cet art,
et lual (it faire de rapides progrés. M. Magnien
détermina enfln la mare d'Alizard & Yenvoyer &
Paris, pour y terminer ges études musicales.
Urhan (voy. ce nom) fut le maltre qu'il y rencon-
tra d'abord ot qui se ehargea de son éducation de
violonlste; mais le hasard .ayant fait conmaitre
au profesgeur la beauté de la voix de son. déve,
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il lui fit abandonner son instrument, etle fit en- |

trer an pensionnat Jdu Conservatoire, ob il regut
jes lecons de Banderall, Alizard entra dans cet
&ablissement au mois de mal 1834, Denx ans aprés,
le premier prix de chant lui fut décernédans un
urilfant concours, et ie 23 juin 1837, idébutad
I'Opéra dans te rble de Saint-Bris des Huguenols,
11 y ohtint un succis honorable; mals 'espéce de
difformité qui résultait du contraste de sa courte
taille avec des proportions musculaires trés.dé.
veloppées ue le rendit pes sympathique av pu-
blfe, ot sa position an thédlre resta longtemnps
secondaire. Le caractire de sa voix élall une basse
profonde, d'un timbre puissant et senore, sorte
d’organe trés-ulile dans la mmsique, mais dont
les avantages trouvent rarement Poccasion de se
faire remarquer & !a scéne, Nonobsiant I'appui
que ses amis jul prétatent dans les journaux, Ali-
zard resta & 1'Opéra dang une condition secon-
daire jusqu'en 1942 : alors il se décida & so re-
tirer de ce théitre, et accepta un engagement a
celut de Bruxelles. 11 y raata dens annder, pendant
lesquelles il forea son organe voesd & se préfer
une transformation qui luf fut foneste; car, de
basse profande qu'était naturellement cet organe,
il en Gt un bharyton, et chaniatona les roles de cet
emploi dans le grand Opéra. !N y trouvait ia-
vantage A'one meillenre position momentanée ,
mals il préparaitla ruine de sa voix ¢f desa santé.
Las premi&res atteintes d'une maladie des bron.
ches ne tardérent pas & se manifester; §l dut
suspendre son rervien an thédire, et fut enfin
obligé de se relirer. On lui conseilla alors lo
voyage de f'Halie eomme efiicace pour Je mal
dont 11 souffrait : il suivilt ce consell, et s'en
trouva bieng car la sonorité de son organe revint,
et il put chanter avee succds anr quelques théd-
tres flaliens. De retour on France en 1844, il se

fit entendre dan: quelques représentsfions, et y .

fit une vive impression dans quelques-uns e ses
meilleurs réles. Rappelé 3 Paris an mols d'aofit
de la méme année, -il rentra & POpéra avec Je
titre de chep d'erploi. It ¥ revenalt avee une
voix ausst puissante en apparonce quiantrefois,
maisplug dtendie, mienx exercée; et l'artiste avait
acquis eette conflance en soi-méme sans laquelle
on ne domine pas 'opinion publique. Altzard
excila d%abord une sorte d'enthonsiasme dans ses
rdles principaux, et ses succds eonservérent leor
éclat pendant denx ans environ; mals, an mois
octobre 1844, le mal dont il avait élé atleint &
Bruxelles reparut avec un caractére plus alar-
mant; car ece n'étaient. plus les hronshes qui
étaient attaqudes, c'éialt le larynx lui-méme. Dans
"espoir que le climat de la France méridionale le
guérirait, P'artiste retourna A Marseitle, 4ol il ne

L
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devail plus sortiv. Pen de semaines apris ton
arrivée dans cette ville 3l expira, an mois do jan-
| vier 1850, & "dge de trente.six ans. Alizard avait
i de UInstruclion, aimalt V'arf sérieux e} s'occupait
% de son histoire, Co ga0t lul avait fait rassembler
; des livres rares et des curjosilés musicales qui
+ dbsorbaient toules ses Sconomies. I en résuita
| pour fui de la géne dans ba maladie longne et
dovlonreuse qui le condulsit an forshean ; mais
cette circonstance fat V'occasion d'un noble trait
da dévonement et de générosité que Vhistoire
doit earegistrer, Connalssant sa triste situation,
quatre de ses amis e réuuirent, se colisérent,
et l'un d’eax alla le voir, Jul portant 200 francs, et
lai disant avec celtedélicalessed’expressionsqu’on
n'a qu'en ¥rance pour de parells trails : « Cher
« Aligard , ta malndie est sans doute pont toi la
« canse de quelque géne; maois fa santé ne peut
« larder A se rétablir, Ta reprendras ton service
s an thédtre, et fes succés anront bientdt comblé
« ton pefitarriéed, Permets donc 3 les amis d'élre
« tes banquiers en attendant ce moment, et ac-
« cepls comme un prét ceque jo suls chargé par
« enx de tapporter. » Alizard, qui, senl, g8 iai-
sait illusion sur son état, erut ainsi ne contracter
qu'one dette momentanée. Tons les meis, la méme
visite s yenonvela jusquan dernier moment, ot
Jartiste objet de cette belle action continna de
faire ses regud de la méme sotme avet la inéie
séeurité,

ALRAN (CuanLes-VALENTIN), conha sous
ke nom d’Alban-ainé, né & Parls, an mots de
décembre 1813, montra dés ses premidres
années les dispositions les plus remarquables
pour la musique. Admis comme éldve an Con-
servaloire de Paris, il y obtint le premier prix
de solfége & I'ige de sept ans et deml. Dans lo
méme temps il exéeula en public un alr varié
de Rode sur le violon; mals dans la suite il
abandonma eet instrnment. Ses progrés dam I'-
tude du piano, sons Ia divection de Zimmer-
man , na furent pas moins rapides, car il éait &
peine Agé de dix ans lorsque le premier prix de
cet instrament lui fut décernd dans un cenconrs
public, Devenun élive de Dourlen pour ['hare
wmonie, it porta dans I'étude de eette science Iheu-
reuss organisation dont la nature l'avait deuné,
et pour la troisidme fois # ful vainquenr de ses
rivauc-ilans Vécole qui avait été le thédtre de
ses aulres succés; le premier prix lul fut ac-
cordd en 1828. Zimmerman, qui avcalt fait xon
éducation de planisfe, lui donna ensaite des lr-
gons de contre-point et de fogue, et ce ot comme
éléve de ce professeur qu'tl parot en 1831 su
coneonrs dn grand prix de I'Institat, et qulil y ob-
fint une mention honorable. Depuls lors ce jeune
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artiste s'esd liveé b la composition pour son ins-
tnunent et b Penselgnement du piane, JI 'est fait
anlendre avec succds dans plasiears concerts, no
tamment 4 'an de csux du Conservatoire, ol il &
exdouté un concerto de sa composition dans la
saison de 1831, Doné d'un talent séricux et ori-
winal, Alkan n'a pas recherchd los suceds de
vogue, que 8a grande habileld Jui eot rendus fa-
ciles, Les artistes ont une grande estime ponr son
mérite, et en portent tris-haut la valeur. Cetle
opinfon est justifiée, car Alkan n'ust pas senle-
tnent un tréa-habile planiste el un composifesr
plein de fantaisio ; c'est un grand musiclen qui
a jusqu'au fond du cceur le seatiment du beau,
8a maniére est d'une originalité incontestable,
Mala sa musique est difiicile, et pour en blen
saisic Peaprit, 11 faut 1a lni entendre jouer : le
public ne la connall pas suffisamment,

M. Alkan a publié jusqu’a ce jour les produc-
tions dont les titres soivent : 1° Les Omnibus, va-
riations pour le piano dédiées aux dames blan-
ches ; Parls, Schlesinger, - 2° Varlations sur le
théme de 7'Orage, de Steibelt, — 3° Coneerlo pour
lo plano aves sccompagnement d'orchestre. — 4°
Vingl-cing préludes dans tous leslons majeurs
et minewrs pour piano ou orgue, en trois suites,
op. 31; Paris, Brandus, — 5° Douse dludes dans
tous les fons majeurs, op. 35; ibid, — 6° L'Ami-
(ié, grande étude ; ibid. — 7° Marche funébre,
op. 26 ; id. — 8° Marche triomphale, op. 273
ibid, — 9° Le Chemin de fer, étude pour le piano.
— 10°- Bourrés d" Auvergne, étude, op. 207 ibid,
— {$° La Preuz, étude de concert, op. 17; ibid.
— 12° Nocturne pour piano forte, op. 22; ibid.
= 13° Sallarells, idem, op, 23; ihid. — 14° Glgue
et alr de ballet, idem, op. 24; ibid.— 15° 1% Trio
pour piano, viclon et vieloncelle, op. 30; Paris,
Richault, — 16° Due fughe da Camera (Jean qui
plenre et Jean qui rit) ; ihid. — 17° Partitions pour
le piano lirdes des ceavres de Marcsllo, Glock,
Haydn, Gréiry, Mozart, nos 4 4 6; ibid, — {8°Va.
riation-fantaisie & quatre mains sur un théme de
Don Juon ; ibid, — 190 Recuell dtmpromptus, op.
32,n0* t et 2. — 20° Grande sonate, op, 33, —
21° Scherso Jocoso, — 22* Duo concertant pour
piano et violon, op. 21, — 38° Ktudes caprices,
formant les ceuvres 13, 13, 15, 16, et renfermant
tvols improvisations dansle style brillant, troisax-
dante romanéiques, trois morceanx dansiegenra
palhiétique, dédiés & Lisxt, et trols scherzi, —
24 trols mavches , guasi da cavaleria, op. 37,
17% et 2™ livre de chants pour piano, op. 38, ~
250 Douge éludes dans les lons mineurs, dédiés &
M. Fétis, op. 39, Cet ouvrago est une véritable
spopéepourloplano: ellesedéveloppeen 270 pages
de muslque, et l'on y trouve des pidces d'on genre

absolument pouvean, une symphonic en guatre
parties, un concerio en troix divisions, une enver-
ture, un dernier morcean intitulé Le Festin d'K-
sope,— 27¢ Trois marches 4 quaire mains, op, 40,
~- 26° Trols fantaisies dédids & L., op. 41, — 20°
Réconciltation, petit caprice en forme deo danse
basque, op. 42, ~~30° Salut, cendres du pauvre!
paraplirase, 0p. 45. = 84° Sonate pour pisno et
violoncelle, op. 47. On a anssi d'Alkan plusteurs
onvregesdistingués sans n® d'cenvre, entre avtres,
Zes Mois, qui se composent de donzé morceaux,
en quatre suiles; frols grandes éludes pour les
deux mains sdparées el réunies ; 17° fantaisie pour
la maln gauche seule; intvoduction, variations et
finale pour la main droite senle; étude i mouve-
ment semblable et perpétuel pour Jes deux mains.
ALKAN (Narorion MorHANCE ), frére du
pricédent, né & Paris, le 2 février 1826, a falt
ses éudes av Conservatajre do Paris, sous la
direction d'Adam et de Zimmerman. Ce der-
nler lni a donné aussi des lecons de composi-
tion. En 1850 §l a pris part an concours de
Pinstilut de France pour le grand prix de com-
position, et a obtenu le second prix pour la can
fatc intitulée Emma ¢¢ Eginhard. On a de lui
quelques ouvrages pour le piano, parmi les-
qnels on remarque vna Blude fuguée sur Le
Prophéte de Meyerbeer ; Paris, Brandus,
ALLACCI (Léox ), en latin Allatius, naquit
en 1580, dans I'fle de Chilo, de parents grecs schis-
matiques. D&s 'dge de fieuf ans il fut amend en
Oalabre pour y commencer aes étudos, qu'il alla
finir & Rome. Ce fut un des plus savants littéra-
teurs du dix-septidme siécle. Le pape Grégoire XV
Pemploya en diverses circonstances. En 1064 il
fut nommé hibliothécaire du Vatican. 1l mourntau
mofsdajanvier 1669, Agé de quatre-vings-trois ans.
Peu dhommes ont écrit autant gue lui ; cependant
on assure quil se servit dela méme plume pendant
quarante ans, €t que, V"ayant perdue, il fut prés
d'en plearer de chagrin. Il a donné un catalogue
de tous les drames italiens représentés depuis Ja
renatssance de la podsie dramatique jusqu’en 1606,
y compris les opéras : le titre de cet onvrage est
Drammaturgia divisa in selte indici ; Rome,
1666, in-12 : une nouvelle édition de ce cata-
logue fut publi¢e & Venise en 17565 , avec des cor
rections, des angmentations et la conlinuation
jusqu'en 1755, sous le titre de Drammalurgia
accresciula e continskata fino all’ anno 1756,
Ce livre fournit des renseignements atiles sur lex
compositeurs d’opéras italiens, depuis le com
mencement dudix-septiéme sidcle jusqu'an milien
du dis-huititme. Paul Freher cite aussi un ou-
vragod'Allacel ( Theat. Viror. erudit., p. 1537)
sous le titre : De Melodis. Gracorunt; wais it
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e dit pas 8'il a 616 Imprimé, cf je n'en al trouvé
Findication nulle part.

ALLAIRE , chantre de U'éplire dé Paris

( Notre-Dame ), mort le 13 avril 1547, snivant les
- notes prises dans les archives de la catliddrale

par le chanoine Chastelain, et recuelilies par

Boisgelov, était contemnporain de quelques autres

musiciens francais qui se distingnérent gsous les

régnesds Louis X)1 et de Frangols Ier, On ne con-
nait jusqu'h ce moment que deox messes & qua-
tre voix de sa compasition, insérées dans le re-
cueil qui a pour titre : Mfissarum dominicalium
" quatuor vocum Lib. I, 13, 111; Parrhistis (sic)
apud Petr. Altaingnant, 1634, in-4° obl. Les
autres compositeurs dont lés messes so trouvent
dans cettecollection sont Mathieu Sohier, le Heur.
tear, Jean de Billon, Otsudin, Certon et Dumoulin.
ALLATIUS (Lo ). Voyes Ataces,
ALLEGRANTE (MabeLEINg ), cantatrice
flalienne, ¢idve de Holzbauer, waltre de chapelle
4 Mapheim, parus pour la premidre fois sor le
tivédtre & Venise en 1771, et aprés avolr chanté
sue plusicurs antres thédires d'ltalie, se rendit
en en 1774, Elle continua & chanler
Manheim et & Ratisbonbe jusqu'en 1779. Alors
elle retourna & Venire, et. apris s'¢tve fail ‘en.
tendre sur Jo thédlre de Saint-Samuel pendant
le carnaval, elle alla en Angleterre en 1781. Deux
ans apris, elle se rendit & Dresde , ot V'électeur
lengagea moyennant mille ducats d'appointe-
mants, On ignorel’époque précise da sondenxidme
voyage & Londres, mais on sait qu'elle y chanta
dans les oratoires en 1799. Sa volx éfail douce et
pure, mais manquait de fovee.

ALLEGRI (Grécoms), prétre et eomposi~
teur, de ja famifle du Corrége, naquit &4 Rome
vers 1560. 11 ful éléve de Jean Marie Nanini avec
Antoine Cifra ¢t Pierre-Francols Valentini, Un
ixméfice lul ayant élé accondé dans ia cathédrale
de Fermo, il (ut d’abord attaché & cette église
comme chantre et compositewr. Ce ful pendant
ce temps qu'il publia ses concerts & denx, trofs,
et quatre volsx, et ses molels A deuy, trois, quatre,
cinq, et six volx. La réputation que lui firent
ces ouvrages ful procura honneny d'dtre rppelé
por Je pape Urbain VIIT, qui le fit entrer dans la
collége des chapelains chanlres de la chapelle
pontificale, lo 8 dévembre 1629. Il y resla jusqu’a
s mork, qui arriva le (8 Jéveier 1653, ot fut in-
humé i Sainte-Marie in Vallicella,dans le caveau
du collége dea cliantres de la chapelle dn Vati-
can, Andeé Adami (Osserpaz. per ben regol., ete.,
pag. 199) dit qu’Allegri était d'une bonté rare,
fort echarilable, et qu'il visitait chaque jour les
prisonniers pour lear distribuer tous les secours
dont 1} pouvait disposer.

ALLACCI — ALLEGARI

Les onvrages imprimés d'Alleget sant: 1° #f
primo Libro di Concerti a due, lre ¢ qualiro
voct ; Rome, Soldl, 1018, — 2° {{ seconde Libro
di Concerti ¢ due, tve e gualilro voek; Rome,
Soldi, 1619, =~ 3° Gregoril Allegri Romani Fir-
manw ecclesis: beneficials Motecla duarum,
irium, quatuor, quinque, sex vocum, liber
primus ; Rome, Soldi, 1820. — 4 Motecia dua-
rum, irium , quatvor, quinque, $¢x vocunm,
lider secundus; Rome, Soldi, 1821, Quelques
molets d'Allegri ont é14 audsi insérés par Fahio
Costantinidana le recuell qoi a pour tilre ; Seell.s
di motetti di diversi eccellentissimi aulori
due, tre, guatiro e cinque voci; Rome, 1618,
Un grand nombrs de compagitions inédites de cu
musicien célébre se trouvent & Rome dans les
archives de Sainte-Marie in Vallicella, et dans
{6 collége des chapelains chantres de la chapelln
pontificale, L'abbé Baini cite particulidrement
un molet et une messe b huit voix, Christus re-
surgens ex morduis. Enfin denx eollections pré-
clenses, qui se trouvent dans le Collége Romain,
&l qui ont pour titre : Varia musica sacra ez
bibliotheca Altaempsiana, fussu D. J. Angeli
ducisab Altaemps collesta, venferment plusienrs
cotnpositions d'Allegrl, notamment des concerts
pour plusienrs instruments, onvrages fort remar-
quables dont Kircher a tiré un morcesu qu'tl a
pubiié dans sa Musurgia {¢. 1, p. 487). On trouve
en partition, dans la bibliothéque musicalede M.
V'abbé Santini, & Rome, des Lamenlations pour
lasemaindsaintoot des improperii Adena cheurs,
le motet Salvatorem expectamus b eix voix, les
psaumes Dixit Dominus et Beatus vir & huit
voix, des Magnificat également & huit, et enfin
les motets Domine Jesu Christi et Libera me
Domine, lons compoaés par Grégoire Allegri.

Mais c'est surlout au Miserere i deux chaurs,
P'un 4 quatre voix , 'awtre & cing, qui se chante
& la chapelle Sixtine, & Rome, dans la semalimo
sainte, qu’Allegri doit la réputation dont il jouit.
Ce Miserers est un de ces morceaux doat on ne
comprend pas Feffet & ia lecture, & cause de la
grande simplicité qui y régne ; maia il existe dans
la chapelle pontificale une tradition d'exécution
axeellente qui en a fait ressortiv lo mérite et qui
lui donne une feinte religicuse et expressive dont
on ne peut 38 faire une idée sans 'avoir entendw,
La réputation dont jouissait ce morcean Pavait
en quelque sorte (ait considérer comime gacré : it
était défendy d'en prendre ou d’en donner cople,
sous peine d'excommunication; cependant les
foudres de"Ealiza n'ont point effrayé les enrienx.
Mozart Va derit pendant qu'on le chantait; le
dactenr Burney en obtint une copie & Romo et
Ia publia & Londres en 177¢; Choren I'a in-
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ALLEGRI

séré dans sa Collection des pibces de musique
religieuse qui s’exéeulent tous les ans & Rome,
durant la semaine sainie, Le méme professenr
a fait exéeuter, en 1830, les six premibres siro-

hes et la dernidro de ce Miserere, dans les con. |

certs spirituele doPinstitution royale de musique re-
ligtense qu'it dirigait ; les amateurs qui assistalent

h ces concerts ont pu se faire une idée de cetle |
composition, qui n'avait jamais été entendue 4 |

Paris,

L'anecdote suivante prouve jusqu'y Pévidence ;

que la perfection d'exéention qu'il y avait autre-
fois dans 1a chapelle Sixtine est indispensable

i
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recu chanteur de la ehiapelle, éerivit deux verels
du Miserere, 'un & quatre voix, V'autre 3 cing.
Ce Miserere est lo premior gu’on tronve dans fo
recueil. Le deuxidme est de Louis Dentice, gen-
tilhomme napolitain, auteur de due dialeghi
delld musica, uno della teorica, lalivo della
pratica, etc. Naples, 1533. Ce Miserere est al-
ternativement & quatre voix et & eing. Lo trol-
sitme, dont fl n'y a que depx versets A quatrs

| voix, est de Prancois Guerrero de Séville, Vien-

pout faire valoir le Miserere d'Allegri. L'empe- |

reur Léopald 1", grand amatenr de musigue,
en avait fait demander une copie au Pape par
son ambassadeur A Roma, poar I'nsage de la
chapelle impérialo : elle Ini fut accordée. Le
maltre de Ja chapella pontificale fut chargé de
faire faire celle copie, qui fut envoyée A l'empe-
veur, Plusienrs grands cliantenrs se trouvaient
alors & Vienne ; on les pria de coopérer & Pexé~
culion ; mais quel que fot feur mérite, comme
ils jgnoralent la tradition, lo morceau ne pro-
dulsit d"antro elfet que celut d'un faux-bourdon
ordinaire. L'emperear crut que le maltre de
¢hapelle avait élndé Yordre et envoyd un avtre
Miserere ; il d'en plaignit, et le prétondu conpable
fut chassé, sans qu'on vouldt entendre sa justifi-
cation, Enfin ce pauvre homme oblint de plaider
Ini-méme sa causs, ot d'expliquer & Sa Sainteté
que la menidre de chanter co Miserere dans sa
chapelle ne pouvait s'exprimer par des notes,
ni g transmettre autrement que par Mexemple.
Le saint-pire, qui n'entendait rien & Ja musique,
eut heaucounp de peins & comprendre comment
le mdme moreeas pouvait produira des effets si
différents : cependant il ordonna & son mattre de
chapelle d’éorire sadéfensa ; on I'envoya d Vienn
et 'emperenr en fut satlisfuit, :

Pour compléter I'histoive du Miserere d’Alle-
firi, on eroit devoiy donner iet un extrait de la
nolice da l'abbé Baini sur la clivonologle des Mi-
serere qiffon a chantés A la chapelle Sixtine (M6
moires sur Palesirina). Cette notice contient
quelques faits carieux quion cherchierait vaine-
naent ailleurs.

Deux volumes manuscrits des archives de la
chapelle, cotés 150 el 151, renferment tous les
Miserere qul ont été chantés dans la chapelle
pontificals depuis les temps les plus recalés, &
Pexception da premier, quifut chanté en fanx-
bourdon en 1614, sous le pontificat de Léon X,
et qui ne fut point jugé digne d'entrer dans le re-
eueil.

Bn 1517, Coustant Festa, qui venail d'étre

nent ensvite deux versets du Miserere, 'un &
quatre voix, P'autre & ciny, par Palesirina, Le
cinquiéme Miserere, dont il n'y a que deux ver-
sets, I'on & quatre veix, Pautre A cing, est de

: Théophile Gargano, de Gallese, qui fut agrégs

an coliége des chanlres de la chapelle, le 1°% mai
1601." Le sixiéme Miserere, composé de denx
versels, 'nn & qualre voix , autre & cing, est
de Jean Frangois Anerio. Felice Anerio est I'an-
tour du septidme, qui est alternativement & quatro
et & cinq voix. Cet anteur est le premier qui a
écrit le dernier vorset A neuf voix, Le huitidme
Miserere, fort inférieur aux préoédents, est d'un
autenr inconnu. Viennent ensuito les versets de
Palestrina, ci-dessus mentionnés, aves laddition
du dernier verset & neuf voix, par Jesn Marie
Nauinl, Le dixidme Miserere, A quatre voix,
avne le dernfer verset & huit, est de Santo-Nal.
dini, romain agrégé an collége des chantres do
la chapelle, le 23 novembre 1617, Lo onzitme,
& quatre voix , avec le dernfer verset & huit, ext
de Rogor Giovanelll, agrégé & la chapelle ls 7
avril 1609. Le dourzidme, alternativement A
quatre et & cing voix, avec le dernier verset &
neuf, ext colnt de Grégoire Allegri. Llusage d%-
crire des Misercre pour ia chapelle Sixtine cessa
dés ce moment, parce que celui d'Allegri fut
trouvé st heau, qu'on ne crut pas pouvoir faire
mieux. Cependant il le corrigea & plusicors re-
prizes, et en chiangea plusieurs fols. 'ordre des
parties pour obtenir des effets meillenrs + #1 fut
ansuile revu et perfectionné par plusieurs chan-
teurs et compositeurs de la chapelle, qul y ajou-
térent font co qu'ils cruvent le plus propre & en
rendre l'exéeution satisfaisante. Ce morcean so
chantait dans les matindes du mercredi ot du
vendredi saint. Le Jend] on avait I'usage de chan-
ter tantot la Miserere de Felico Anerio, tantot
celai da Santo-Naldini.

Plus les beautés du Miserers d'Allegei éialent
apprécides, plus on éprouvait d’ennui b exéenter
les autres. Ext 1880, on obtint d’Alexandre Scar-
latti qu'il en éerivit un nouveau pour le service
de la chapelle; mais la composition ne justifia
point tout ce qu'on attendait d'un te! maltre : il
fut cependant adopté par respect poor la répuly-
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tion de son auleur , et exéentd le jeudi saint al-
lernativement avee ceux de Saoto-Naldini et de
Felice Anerio. En 1714, Thomas Bal, maltre de
chiapelle du Vatican , écrivit un nouvean Mizerere
en denx versets, alternativement & quatre et &
ing voix, avecle dernier 4 huit, sur le plan de
celui d’Allegri; et celte composition fut trouvée
si belle, que dis lovs on cessa de chanter les Mi~
serere de Felico Anerio et de Scarlatti, et qu'on
n'exécula pius que cenx d’Allegri etde Bal , dans
les trols matinées des téndbres , depuls 1714 jus.
nu'en 1767. En 1768, Joseph Tartini, céfebre
violoniele, fit don & la chapelle d’un Miserers de
#a compasition, alternativement & cing voix et b
qualre , aveo ledernier verseta huit; la musique
ctait différente & chaque verset. Co Miserere fut
exéeutéd Ia méme annde ; mais il ne put soutenir
la comparaison avec ceux de Bai et d’Allegri,
et fut rejeté pour toujours. En 1777, Pasquale
Pisari, & la demande des chiantres de la chapeile,
composa un nouveau Miserere, avec fous les
versels différents, alternativement A quatre et
cing voix, et les deux derniers versels & neuf;
il et le méme sort que celni de Tartini : en sorte
que depuls 1778 jusqu'en 1820 les Miserere a’Al-
legri el de Thomas Bai furent senis exdeutés, A
la demande de Pla VII, U'abbé Baini a éerit
un nouvean Miserere en 1821; cette composition
A é1é jugée digne d’etre chantée alternativement
avec celles des deux anciens compositenrs.

Que si Fon considere le morceau qui a fait 1a
célébrité d'Allegri, on n’y remarquera ni traits
raitlante de mélodie, ni harmonie piquante et
nouvelle, ni effets inconnue an temps oir vivait

Vauteur; mals uae teinte de tvistesss profonde -

répandue sur tout 'ouvrage, une excellente or-
donnance des voix et le rhytlime bien cadencé
«lea paroles n'en font pas moins un des morceanx
fes plus originaux de Pépogue ol il parut, ot ce-
lui peut-8ire qui, malgré son apparente simpli-
cité, renferme le plus de difficuités ponr Vexé-
cution. Au concert, dans un salon , la plupart de
c0s beautés pasaent inspergues; mals & Véglise,
et surfout au Vatican , ce nest pas sans émotion
(qu'elles penvent éire entendues.

ALLEGRI (Domisique), compositeur, né a
Rome, dans la seconde moitié du seizidme sidcle,
ful feit maltre de chapelle de la basilique de
Sainte-Marie-Majeure, le 3 avril 1610, ot occupa
celte place jusqu's la fin de 1629. 1l vivait encore
en 1638 car il {it imprimer dans celte année un
de ses ouvrages. Ce musicien fut un des pre.
miers qui écrivivent les parties d'instruments qui
devalent accompagner le chant dans un systéme
dilf4rent de celni des voix ; son premier essai en

Modi quos expressit in choris, Rome, 1617.
On connait ausst sous le nom de ce compositenr
Mottelt a®, 3, 4 ef & voci, Roma, 1638, in-4o,

. Lo collection de I'Abbé Santini, & Rome, con.

tienl aussi de ce maltre, en parlition et en ma-
nusetil, le molet Euge, serve bone, pour 12 te-
nors; un autre motet pour 12 basses , sur e texto
Beatus tlle servus, et onfin une Messe 4 16 voix,

ALLEGRI (Jean-Baprisre), composileur el
organiste & Arzignano , petite ville de I'état véni-
tien, située entre les rividres de Gua of o
Chiampo, a publié donge motets & voix seule,
avec des violons et bhasse, ceuvre ler, Venise,

| 1700, in-lol.

ALLEGRI (D. Pawivee), né & Florencs le
18 juillet 1768, ft maitre do musique av sémi-
naire de cette villo, et maltre de chapello de
SaintMichel, 1l est élave dn pare L. Braccini,
Sa mwsique abonde en motifs élégants ; ses ehants
sontvrai etexpressifs etses modulations heuren-
fex, La messe devequiem, A quatre voix et  grand
orchiestre, gu'il a composée ponr les ohsdques de
'archevéque Martini lui a fait beaucoup d'hon-
neur, On connalt ausst de sa composition un
0 salularis hostia, pour soprano et basse, et
le motet verbum caro factum est , pour tenor
et basse,

ALLEN (Ricaanp) , écrivain anglais de Ia fin
du dix-septidme sidcle n'esl connu que par un
livre sur le chant des psanmes, intitulé : Es-
say on singing of psaims, etc.. Londres, 3608,
in-8° Le doctevr Russel ayant altaqué quelques
passages de ce livre dans des Animadversions
upon Allen's essay on singing of psalms, ete.,
Londres, 1696, Allen répondit avee algreur dans
un pamphlet qui avait pour titre : A brief vin-
dication of dn essay, o prove singing of
psalms, ete., from Dr. Russel's Animadver-
sions, and M. Marlow’s remargs, Londres,
1896, in-12. Cefte querella se termina par wne
réponseadressée & Allen par un éerivain nommé
Richard Claridge, sous ce titre : An answer to
Richard Allen's essay. vindication and appen-
dix, Londres, 1697, fn-8o, ¢

ALLEN1 (Josgen), compositeur Halien du
dix-septidme sidcle et maitre de chapelle de la
cathédrale de Plaisance, estconnu par un ouvrage
divisé en troia livres et qui a pour titre Composi-
glone sacre. Le premier livre nest pas indiqud
dans les calalogues des grandes bibliothdques
musicaies; mais 16 socond et le troisidme livres
soni au Lycée musical de Bologne. Le second livre
est jotitulé : Composiséont sacre a 2, 3 ¢ 4 voci,
Missa per li defonli a quatiro a Capelia
Lib. 11. Venesia, per Fr. Magni e Gardano,

ce genre est dans V'ouvrage qui a pour fitre : . 1602, in-40, Le litre du troisiome lvre est ce-
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lul-cl 1 Terzo libro delie composizions sacre, a
2, 3 ¢ 4 veci, parle con violini, ¢ sonale 6 ire
ciog La Torlona, la Morella, la Toscola, le
litdnie delia Beala V. a § voci, Bologue, G,
Monti, 1668, in-4o, _ |

ALLISON (Ricaarsn), professeur de mu-
sique & Londres, vécut sous le régne de la reine
Elisabeth. Tl fut i'un des dix auteurs qui ccopé-
rérent & la composition de la muslque des psau-
mes imprimés & Londres, par Thomas Este, en
1594, in-80, Il a aussi publié séparément : The
psalmes of Devid in metter , the plaine-song
becing the common tune to be sung and plaid
upon the lule, orpharyon , cilterne, or base-
viol, severally or allogethesr, the singing
paris to be either tenor or treeble Lo the ins-
trumenis, according to the nature of the
voices , or for foure voices, with tennes shors
tunnes in the end, to which jor the most
part all the psalmes madde usually sung,
for the use of such as are of mean skill,
and whose leysure least serveth o practise
(Les Psaumes de David mesurés, dont la mé-
lodie, en chant ordinaire , est destinée au luth,
au (hdorbe, A la guitare ou 3 ls basse de viole,
et dont Jes parties chantantes doivent 8fre le
ténor ou lo dessus, avec les instruments, suivant
Ia natore des voix, on qui penventélre chantés &
4 volx; avee dix airs brefs & la fin, auxquels
la plus grande partle des psanmes peut-étre ap-
_ pliquée, ete,), Londres, in-fol., 1599,

ALLIX (...), mathématicien, mécanicien et
musiclen qui vivait & Aix en Provence, vers le
milien du dix-septitme sitcle, (Gt un squelette
qui, par vn méeanisme caché, jouaill de la gui-
tare. Bonnet, dans son Hisloire de la Musique
(p. 82}, rapporte une histoire tragique de la fin
de co savant, 2! placait av cou de son squeletts
une guitare accordée & I'vnisson d’one avtre qu'il
tenait lui-méme dans ses mains, el placait les
doigts de I’automate sur le manche; puis, par un
temps calme et serein, les fendtres et la porte
étant ouvortes, il re placalt dans un coin de la
chambre, et jouait aur sa guitare des passages
que lo squeletle répétait sur la sienne. Iy alien
ds eroive qua linstroment résonnalt & la maniére
des harpes éoliennes, et que le mécanisme qui
falsait mouvoir les doigls du squeletle n'était
pour rien dansla production des sons. Quoi quiil
en solt, ce concert étrange causa de la rumeunr
parmi la population superstilieuse de la ville
d’Aix ; le pauvre Allix fut accusé de magie, et le
parlement fit instruire son prochs. Jugé par la
chambre de la Tournelle, il ne put faire com-
prendre que l'effet mervelllenx de son automate
a'élait que la résolution d'un. probldme do mé-

15

canique. L'arrdt du parlement le condamna & éire
pendu et brolé en place publique, avec le sque-
lette, complice de ses sortiléges, et 1a senlence
fut exéenlée en 1664, & la grande satisfaction
de tous les hommes dévots. _

ALLOU (Avmiex), musicion frangais, né
vers le milien dn seiziéme siécle, fut maltre des
enfants de chaxur de Saint-Martin de Tours. En
1685, il obtint au conconrs du Puy de musique
d’Evreux , en Normandle, le premier prix , con-
sistant en un orgue d’argent, pour le motet Gus-
late et videte,

ALMASIA (...), compositeur, nt 3 Mi
lan en 1806, a fait ses éfudes mnsicales sous la
direction d'Asioli. Fixé & Plaisance, en qualité
de mattre de chapelle, fl occupait cette position,
en 1846 , depuis plusicurs années. Il y a écril des
Messes, un Dizit 3 4 voix et orchestra, et pin-
sleurs autres morceaux de musique religiense
d'un bon-style. On a publié ¢ Milan, chez Ric-
cordi , des valses pour le piano, sous le nom d*Al
masio ; peat-éire ronl-elies dn méme artiste,

ALMEIDA (Axroine ve), maltre de cha-
pelle de la eathédrale de Porto, en Portugal ,
vers le milien du seizidme sidcle, naqnit danx
cette vilie. ¥l a mis en musique un aratorio dont
le texte a été publié sous ce titre. La Humana
car¢e abrasada el grand martyr S. Lay-
rentio; Coimbre, 15656, in-4°. Machado (Bibl.
Lusit., 2, 1, p. 197) lait beancoup d'éloges du
talent de ce maltre,

ALMEIDA (Ferxanoo og), prétre porin.
gais et compositenr, né 4 Lishonne, fit pro~
fession en 1636 dans le monastére de Saint-Tho-
mas, et devint en 1656 visiteur de son ordre,
Il est mort & Lisbonne le 21 mars 1660, Son
maltre de composition fut Duarte Lobo. Los
principaux ouvrages de ce musicien sont s 1° La»
mentlagoéns, Responsorios , ¢ Misereres dos
tres officies da guaria, quinia e sesia feira da
Semana Sania , en Mss., dans la hibliothique
de Saint-Thomas, 2° Missa a doze vozes, dans
1a bibliothéque du voi de Portugal.

ALMENRAEDER (Cuanyes), né le' 3 oc-
tobre 1786, & Ronsdor(, petite ville de la régence
de Dusseldorf, était fils d'on musicien de cetle
ville, qui lui enseigna les éléments dela musique
déa ses premidres années. 1\ jouait déjh du clavecin,
de la flate et du cor lorsqu'on vt fit cadean d'nn
manvais basson, & I'dige de treize ans, Malgré ses
délants, cet instroment Ini rdvéia sa destination ;
car il 82 mit & P'étudier avec ardenr et parvint
en peu de temps b en jouer d’ane, maniére gatis-
faisante. L’acquisition qu'il fit d*un meillenr
instroment lui permit de perfectionner son tae
lent. En 1812, 1| entra comme premier basson
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an théatre de Fronclort, Doux ans aprés, le sou-
levement géaéral de J'Allemagne contre la France
I'obligea d'accepier la place de che! de musi-
que du 3° régiment de la Landwebr, et de
faire lJa campagne qui ne foi terminée pour luj
qu'en 1816, Arrivé & Mayence, il entra dans Je
3* régiment de ligne en la méme qualité; et la
place de premier hasson dn thédtre de cetle ville
i fat confiée en 1817. A celle époque, Go-
defroid Weber était inlendant supérienr de ce
théatre, Charmé par ietalent d’Almenrseder, il lui
communiqua sa théorie acoustique de la construc.
tion des instruments & vent, et fixa son atlention
sur la nécessité de perfectionner celle du basson,
L'artiste, préoccupd de ces nouvelles idées,
fit beaucoup d’essais , et parvint enfin & l'amé.
lioration de ia justesse de quelgues notes en aug-
mentant Je nombre de clefs. Bientdt les ins.
truments fabriqués par lui farent recherchds
en Allemagne, et Almenraeder prit lo résolution
de fonder une fabrique & Cologne. !l se fixa en
effet dans cetle ville et 'y livra avec ardeur 2
la fabrication des bagsons ; mais celte entreprise
ne réussit pas; lasanté de Vartiste, affalbile par
le travail , Iobligea & fermer ses afeliers en 1822
et A accepter la place de premier basson du Due
de Nassau, & Biberich., Il y joignit la direc-
tion supérieure de la fabrique d'instruments &
vent d'aprés les principes de Weber, que
MM. Schott avalent établia & Mayence. A
I'exception de quelques voyages qu'il entreprit
pour donner des concerts , patiiculidrement en
Hollande , il continua de vived dans cette po-
sition. 11 mourut & Biberich la 4 seplembre
1853, Almenracder a exposé les' principes qui
Yont dirigd pour la construction de son basson,
dans un écpit quia ponr titre : Traitd sur le
perfectionnement du basson, avee deux la-
bleauz, en allemand et en francais ; Mayence,
Seholt, 1824, in-4, 11 a publié une Mélhode
compléte pour le basson , en nllemand of en
francals; Mayence, Schott, sans date. Il s'est
fait aussi connalire comme compositeur par un
concerlo pour le basson,