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LISZT’S DANTE-SYMPHONIE

VON

RICHARD POHL.

Die Divina Commedia gehort zu den erhabensten Schopfungen
des menschlichen Geistes, und eine im wechselnden Lauf der Zeiten
sich immer erneuende Bewunderung stellt dieses in seiner Art einzige
Dichterwerk den grossten aller Zeiten und Volker unbestritten zur
Seite. Schwerlich diirfte auch ein anderes gich rihmen kénnen, nicht
allein gleich vicle scharfsinnige und begeisterte Commentatoren ge-
funden, sondern auch der Kunst wie der philosophischen Literatur
so reichen Stoff und so vielfiltige Anregung verlichen zu haben., Der
florentinische Meister, vorausahnend, dass sein Werk eine Quelle der
Begeisterung fiir kommende Jahrhunderte sein wiirde, nannte es selbst
ein vielsinniges (polysensum). In diesem mannigfaltigen Reichthum
seiner Schopfung ruht die volle Berechtigung filr jeden Kiinstler, diese
in sich so verschiedenartige Gegensitze einschliessende Dichtung aus
seinem eigenthilmlichen Standpunkt aufzufassen. Deshalb haben seine
so wunderbar plastischen Schilderungen die gréssten Maler aller Rich-
tungen wie Carstens, Koch, Genelli, Cornelius, Ary Scheffer, Eugéne
Delacroix, Flaxmann etc. zu Meisterwerken inspirirt. Es ist aber ein-
leuchtend, dass wenn ein Tondichler aus jenem ewig frischen und leben-
digen Begeisterungsquell schopfen wollte, er nicht zum blossen Tormaler
werden durfte, Erkonntein seine Kunst nur dasaufnehmen, was weder
das Wort mit seiner concreten Bestimmtheit zu erreichen, noch Form
und Farbe zur gegenstindlichen Versinnlichung zu bringen vermochten:
jene Welt der geheimsten und tiefsten Gefiikle, die nur in Ténen dem
Menschengeiste sich entschleiern ; dagegen war es ihm allein maglich,
sich bis zur Auffassung und Wiedergabe der wesentlichen Grundstim-
mungen zu erheben. Um dieselben aber in ihrer Totalitlit zu erfassen,
durfte er sich nicht an dic materiellen Momente des Dante’schen Epos

anlehnen : hischstens konnte er einige wenige von ihnen andeuten, um
kein beliebiges willkiirliches Gem#lde von Holle, Fegefeuer und Him-
mel, sondern die Dante'sche Auffassung derselben zu reproduciren.

Als Liszt einen so gigantischen Vorwurf in dem Bereich der Musik
wiederzuspiegeln unternahm, musste er von den dramatischen und
philosopbischen Theilen abstrahiren, die dem Geb#iude des Dante-Epos
selbst, wie Skulptur der Architektur, dienen, und nur den ethisch-
#sthetischen Gedanken, der das eigentliche Geriiste bildet, in's Auge
fassen. Folglich hat er den ihm zu Gebote stehenden Ausdrucksmit-
teln durchaus nichts Unmbgliches, ja sogar nichts Neues zugemuthet
und nur solche Gefiible im Allgemeinen zu vergegenwirtigen versucht,
die vor ihm &ltere Meister schon oftmals in anderen Rahmen geschil-
dert haben. In der dramatischen Musik malten uns Gluck, Mozart
u. a., die Schrecken der Holle; Schmerz, Sehnsucht und Hoffnung
waren von jeher Hauptmotive der fyrischen Musik ; Schilderungen
himmlischer Chére bildeten immer eine der Hauptaufgaben der reli-
giosen Musik.

Dante’s Werk zerfillt in drei Haupttheile, in deren erstem der sich
ewig verzehrende, sterile, das Gute und die gbttliche Liebe listernde,
die Hoffnung verwerfende Schmerz ausgepriigt ist; deren zweiter uns
ein, von der Hoffnung gemildertes, von der Liebe geltutertes Leiden
enthiillt, welches durch seine reinigende Kraft sich selbst nach und
nach auflost; dessen dritter Theil uns die htschste Erfiillung der Hoff-
nung durch die Liebe, in jenem beseligenden Anschauen Gottes ent-
faltet, das erst jenseits zur vollen Wirklichkeit gelangen kann, Somit
war der Musik moglich, die Eintheilung des Danfe-Epos beizubehal-
ten, ohne dass der Componist, durch die Verbindung des Purgatorium




mit dem Himmel, die Symmetrie seines Vorbildes sttrte. Sowohl aus
musikalischen, als auch aus dem katholischen Dogma selbst hervor-
gehenden Griinden durfte der Tondichter vorziehen, den zweiten und
dritten Theil ebensowenig in #usserlicher Trennung zur Erscheinung
zu bringen, als sie innerlich zu trennen sind. Durch den Liuterungs-
und Verklirungsprozess, den jede Seele an und fiir sich im Fegefeuer
durchmacht, wird sie der gtttlichen Gegenwart allmahlich, ununter-
brochen naher gebracht, bis sie, vollstindig von jedem sie trithenden
Makel befreit, zu deren Anschauung gelangt. Eslag in der Macbt der
Musik, die Schilderung dieses psychologischen Prozesses zu einer all-
gemeinen Auffassung des Purgatoriums zu erweitern, wenn auch Dante
diesen Erldsungsmoment nur in einer Episode (21. und 22. Gesang)
andeutete, da die Form, welche sein Plan, wie seine Kunst bedingten,
ibm nicht erlaubten, bei dieser rein lyrischen Seite zu verbleiben.

Ungeachtet dieser Verschmelzung der beiden letzten Theile lassen
sich auch in der Anlage des vor uns liegenden Liszt’schen Werkes die
drei urspriinglichen Abtheilungen unterscheiden, deren erster der
Holle, der zweite dem Fegefeuer Dante's entsprechen, und der dritte,
an den zweiten sich anreihend, in allgemeinster, mystischer Stimmung
gebalten, die bimmlische Seligkeit des Paradieses andeutend ver-
kiindet.

Der erste Satz (das dInfernon) fithrt uns unmittelbar an die Hol-
lenpforten, welche bei den ersten Takten donnernd aufspringen, wih-
rend ein markerschiitterndes Recitativ der Posaunen uns den Anfang
jener berithmten Inschrift dber dem Héllenthor entgegen schleudert,
die Dante in den ersten Versen des dritten Gesanges gegeben hat:

«Per me si va nella citte: dolente:
«Per me si va nell eferno dolore :
«Per me si va tra la perdulta gente v
«Durch mich geht's ein zur Stitte des Entsetzens,
«Durch mich geht's ein zum ewiglichen Leid,
«Durch mich geht's ein, wo die Verdammten hausen I»
—~ worauf die Trompeten und Horner den ewigen Fluch unmittelbar
aufschmettern ; .
«Lasctate ogni speranza voi ¢k’ entrate I»
«Lasst mit dem Eintritt jede Hoffnung schwindenI»
Letzleres ist das mehrmals, und zwar in verschiedener Férbung und
erhthter Steigerung wiederkehrende, rhythmische Hauptmotiv des
ganzen Satzes.

Bei unserm ersten Eintritt in das Hollenthor beginnt sogleich
jencs diimonische Getilmmel, wir hren in den Liften jene T¢ne des
Jammers, der Klage und Lésterung, von denen der Dichter im dritten
Gesange erziiblt:

«Diverse lingue, orribili favelle,

«Parole di dolore, accenti d'ira,

«Voci alle e fioche, e suon di man con elle,

«Facevano un tumullo, il qual & aggira

«Sempre in quell' aria senza lempo tinta,

«Come In rena, quando il turbo spira.»
«Graunvolle Reden, in der Sprachen Wirrniss,
«Ausrufe tiefster Qual, Geschrei der Wuth,
«Faustschlige, heiseres Gekreische gellten,
«Erregten ein Getiimmel, das umher
«Sich wiilzt in schwarzer Luft, der zeitenlosen,
«Wie Sand, vom Wirbelwind umhergejagt.»

Abgrund auf Abgrund dffnet sicb vor unseren Blicken, wir gewahren

jene grausigen Tiefen, welche von Hollenkreis zu Hollenkreis abwiirts,
bis hinab zur schauderhaftesten Qual, zur Raserei der Verzweiflung
stiirzen. Das a.Allegro freneticon schildert uns den Wahnsinn der Hoff-
nungslosigkeit, die Wuth der Verdammten, ihre Fliche und Ver-
witnschungen, Ohne Liebe, ohne Trost, ohne Ruhe werden sie
immer weiter fortgerissen, bis zu jener Region, wo die Siinden der
‘Wollust gebiisst werden (5. Gesang), und ein firchterlicher Orkan
die Verdammten in ewiger Finsterniss umherjagt.

Hier hiilt der Tondichter inne. Der Sturmwind legt sich, und
schweigt fiir einen Augenblick, wihrend er die ungliicklichen Gelieb-
ten, Paolo und Francesca da Rimini herangefilhrt hat. FEin Zwiege-
spriich beginnt, und wir vernehmen die klagenden Laute:

«Nessun maggior dolore,
«Che ricordarsi del tempo felice
«Nella miiseriay —
(¢Kein gross'res Leiden giebt's,
¢Als zu gedenken in der Schmerzen Qualen
«An seligere Zeit» —

welche in jenes «Adndante amoroso» (im 7fy Takt) iibergehen, das dem
Tondichter Gelegenheit gab, mitten im Schluchzen der Halle den ver-
fiuhrerischen Zauber, den Jugend und Schonheit so unwiderstehlich
ausiiben, zu enifalten. Wo keine himmlische, da weilt noch die irdi-
sche Liebe. Sinnliche Hingebung bringt aber ihre Strafe mit sich
selbst, und die Worte, welche die Hoffnung auf ewige Wonne aus-
schliessen, erscheinen als dag Echo ihres eigenen Innern. So ist die
plotzliche Unterbrechung dieser Episode durch das Motiv des «Lasciafe
ogni speranza» — das zwar nur gedimpft, aber desto unbeimlicher
und fatalistischer hier erscheint — als ein tiefer, ethischer Zug be-

Nachdem der letzte glihende Funke dieser verlockendsten von
allen sich selbst tiuschenden Freuden voritbergezogen ist, steigen aus
noch tieferem Abgrund ungeabnte Klinge auf. Hier bergen sich die
jede Wohlthat vergessenden, jede Gnade verachtenden, jeder Anbetung
fremden, gegen jeden Dank sich empirenden Siinder; hier erdrshnen
Hohn, Spott und Zibneknirschen, Diese chimirenartigen Accente
einer wiithenden Obnmacht verschlingen sich in den unerwartetsten
Combinationen, die in einem kurzen, aber priignanten Verbinduugssatz
zu dem wieder aufgenommenen Motiv des «Allegro frenetico» fiihren.
Der furchtbare Tumult der Verdammten wird am Schluss durch die
Erinnerung an das Verlorene jeder Hoffnung noch potenzirt; eine
letzte, mit ibrem Blitzstrahl Alles zermalmende Wiederholung des
«Lasciate ogni speranza» scheint uns das schreckliche Schauspiel der
Tortur im Herzen des Erzengels des Btsen selbst zu enthiillen, und
mit dem Eindruck, den die energischen Bilder, die markige Sprache
Dante’s in unserer Seele hervorruft, zu wetteifern.

Die ewige und absolute Qual, die ewige und absolute Seligkeit
sind zwei schroffe Gegensiitze, die als objective Begriffe uns gegenilber
stehen, aber durch unendliche Abstufungen und Niancen sich der
menschlichen Seele vergegenwirtigen. Wahrend also diese beiden
absoluten Extreme von Holle und Himmel als ithermenschliche Mo~
mente anzusehen sind, konnen hingegen alle die Gefiihle des
Schmerzes und der Freude, die dazwischen liegen, als dem mensch-
lichen Leben angehtrende psychologische Vorlagen, mit uns bekann-
ten subjectiven Zustinden und Eindriicken identificirt sein. Poesie
und Kuust vermochten Holle und Himmel nur durch analoge oder




#hnelnde sinnliche Bilder zu beschreiben, welche an unsere FEinbil-
dungskraft appelliren; um aber die im Purgatorium herrschenden ge-
mischten Empfindungen wiederzugeben, bedarf man deren Hilfe viel
weniger, da wir fiirihre Leiden und Hoffnungen schon hier empfiinglich
sind. Die Musik brauchte nur dem uns angebornen, tiefen unerlosch-
lichen Weéhmuthsgefiihl, das aus dem Bewusstsein unserer (Gebrech-
lichkeit, unserer Ohnmacht, unserer glithenden, andachtsvollen Sehn-
sucht nach dem Unendlichen quillt, eine Stimme zn verleihen. Dieses
Wehmuthsgefithl, das aus Reue und Hoffnung besteht, und den
Grundzug der religisen Stimmung bildet, — wenn auch so oft im
Leben aus seiner Richtung abgelenkt, in seiner Entwickelung ge-
hemmt, nur in einzelnen, unzusammenhingenden Momenten sich
mehr oder weniger geltend machend, und oft bis zur Unkenntlichkeit
entstellt — hat dennoch von jeher die Menschen mit dem gemein-
schaftlichen Bande der Religion umschlungen. In dieser Hinsicht
kann man sagen, dass hierin die symphonisclie Musik in ihrer allge-
meineren Fassung die religiose, dem Cultus dienende, erglinzt, indem
sie das abstrakt genommene Religionsgefithl zum Inhalt hat, d. h. das
Bediirfniss, welches durch alle Zeiten und Vélker sichim menschlichen
Herzen kundgegeben, eine Liuterung im Flehen zu einer giitigen himm-
lischen Macht, im Gebet an ein htchstes Wesen zu suchen : das ewige
Sehnen, welches sich von dem Irdischen, Zeitlichen, Verglinglichen ab-
wendet, und sich das ewig und absolut Gute, Schtne und Wahre vor-
stellt, um auf dessen Erlangen zu hoffen. Wenn im irdischen Leben
dieses ewige Streben nach dem Hochsten und Reinsten durch Ver-
suchungen und Leidenschaften stets gestort und gekreuzt ist, so bleibt
es doch das permanente Ringen jeder edlen Seele. Dieser Trieb ist
es, welcher im Purgatorio, durch keine hemmenden Faktoren mehr
unterdriickt, zu seiner vollsten Entfaltung gelangt.

Ebenso wie in der Holle die Episode der Francesca da Rimini
— welche den schmerzbringenden Zauber der siissesten aller mensch-
lichen Verirrungen besingt — von Liszt aus den zahlreichen Gemtilden
und Schilderungen in Dante's Holle herausgehoben ward, finden wir
im Purgatorium ein Bild, das als solches dem Dichter entlehnt ist.
Gleich bei den Anfangs-Takten folgt er dem Singer durch den ersten
Gesang. Nach dem Entsetzen der Holle besinftigt die Wiedererstande-
nen das milde Himmelshlau, Sie begrilssen entziickt den «Saphir des
Ostens». Ein wunderbar leises, das Gemilth beruhigendes Siuseln
lasst uns das in ewiger Klarheit sich achaukelnde Meer triumen. Man
denkt dabei an jenes Schiff, das ilberseinen Spiegel gleitet, ohne seine
Wellen zu brechen. Die Sterne funkeln noch vor dem herannahenden
Glanz der Sonne; ein wolkenloser Azur itberwdlbt die weihevolle
Stille, in welcher wir den Fligelschlag des Engels zu vernehmen
glauben, der itber das Meer der Unendlichkeit dahinschwebt.

Dies ist der erste, beseligende Moment der Erlosung. Esist der
Augenblick, wo alle die Gespenster einer trotzigen Phantasie, eines
sich selbst zugleich erhthenden und vernichtenden Uebermuths ver-
schwunden sind; wo das Gelichter des Unglaubens verhallt, wo die
Verwiinschung schlendernden, convulsivischen Zuckungen die Seele
verlassen haben ; wo ein wohlthétiges, feierliches Schweigen eingetre-
ten ist, in dem ihre krampfhafte Erstarrung sich18st; wo mannun frei
athmet, ohne nochzu einer selbsthewussten Erkenntniss durcbhgedrun-
gen zu sein, Nach der gepeitschten Unruhe flammenlodernder Néchte
ist Friede eingetreten, — aber Friede allein, Morgendimmerung, Licht
ohne Sonne. Die ermildete Seele ist noch nicht eines intensiveren
Lebens fihig. — So der ungefshre Sinn der Einleitung (Andante).

Dieser sanfte, passive Seelenzustand ist jedoch transitorisch.
Bald erwachen seine geheimen Krifte und Féhigkeiten, und mit ihnen
ein unendliches Sehnen. Je mehr dieses sich entwickelt, je mehr das
Dirsten nach dem Besitz des Gottlichen sich steigert, je inniger die
Begierde nach seiner unmittelbaren Anschauung — desto tiefer das
QGefithl der Schwachheit, der Unwirdigkeit, des Unvermbgens es
zu erlangen und in sich zu erfassen. Hier tritt das Bangen in Be-
gleitung eines heilsamen, uns befreienden Schmerzes auf; das
sterile Nagen der neidischen Ohnmacht im Bosen hat sich in anbetende
Reue verwandelt. Ein solches Moment ist aber ein diisteres, tief-
elegisches, dessen Druck von Dante vielleicht am priignantesten im
10. Gesange wiedergegeben ist, wo die Siinder das Gute und Schéne,
das sie nicht vollbracht haben, sich reuevoll in’s Ged#chtniss zurtick-
rufen. Erhabene Naturen werden durch kein Gefithl mehr, als durch
dieses gebeugt.

Hier stimmt das Hauptmotiv choralartig an. Nach seinem Ab-
schluss ertont ein zweites Thema lamenfoso, in briinstiger Selbstanklage,
duldender Resignation und unaussprechlicher Betritbniss ausgebrei-

“tet. Die hier angewandte Form der Fuge bietet den geeignetsten Rah-

men fiir das unablissige Wollen und Wogen des fortwithrend riick-
wiirtsschauenden, wie vorwiirts hoffenden Gefiihls. Zur Gipfelung des
Fugensatzes richtet sich das, zuvor choralartig angestimmte Haupt-
motiv kriftig empor, um bald darnach in Demuth und Zerknirschung
wiederkehrend, von recitativischen Klagen unterbrochen, sich ginz-
lich aufzuldsen. Allmi#hlich lichten sich die schweren Wolken eines
unsiiglichen Leidens. Die katholische Intonation des Magnificat ex-
klingt leise, die Erlosung durch das Gebet, das cAufathmen der
Seele», verkiindend. Man fihlt, dass eine siegende Busse zu swiger
Seligkeit hin aufschwingt und durch die Kreise der Reinigung auf-
wiirts, dem Gipfel des mystischen Berges entgegen fithrt, der uns bis
zum Paradiese emporhebt.

‘Wenn sich die Seele bis zu dieser hdchsten menschlichen Ge-
filblssteigerung aufgeschwungen hat, beginnt sie, leise und zaghaft,
anbetende Worte zum Preise Gottes anzustimmen. Als geweihtesten
Ausdruck dieses hochsten Gefithls hat Liszt die Worte gewtihlt, mit
welchen das reinste, einzig siindenlose menschliche Wesen, die in
aller Ewigkeit zur Mutter CGottes erwihlte zarte Jungfrau, ihrem
Herrn und Schpfer ein ewiges Lob- und Danklied sang. Indem es
den Menschen verlichen ist, ihren gebenedeiten Empfindungen zu
folgen, werden sie dadurch einigermassen ihrer Unschald theilhaftig.

Jetzt sind wir da angelangt, wo der Dichter der Divina Commedia,
beim Beginn seiner Gestinge vom Paradiese, noch auf der Hohe des
Purgatoriums steht, und den Widerschein jenes gottlichen Lichtes
empfingt, das seine Augen noch nicht unmittelbar ertragen konnten.
Den Himmel selbst vermag die Kunst nicht zu schildern, nur den
irdischen Abglanz dieses Himmels in der Brust der dem Licht der
gottlichen Gnade zugewandten Seelen. Und so bleibt fiir uns dieser
Glanz noch immer ein verhilllter, wenn auch ein mit der Reinheit der
Erkenntniss sich steigernder. Nur bis hieher wollte der Tondichter
dem Siinger nachwandeln, ohne ihn von Stern zu Stern, ebensowenig
als durch die verschiedenen Hollenkreise zu verfolgen. Den iiber der
menschlichen Beschreibung stehenden Begriff der absoluten Selighkeit
konnte er nur als ein aus dem Vorhergehenden sich entwickelndes
Moment der Seele andeuten. Ihre unmittelbare Vereinigung mit der
Gottheit durch das Gebet ist in der Instrumentation ahnungsvoll
vorbereitet. Nachdem die heilige Glut der gtttlichen Liebe das Herz




entzindet hat, ist jede Qual in ihm vertilgt ; es vergeht in der himm-
lischen ‘Wonne der Hingebung an Gottes Gnade; vom individuellen
Magnificat geht es, dem ganzen Weltall sich anschliessend, ttber in's
allgemeine Hallelyja und Hosanna, welches piandssime in michtiger
Paldstrinischer, so zu sagen dogmatischer Skala, wie eine symbolische
Leiter zum Himmel aufsteigt.

Lange verweilt es in dieser ekstatischen Betrachtung, die uns
durch den leisen, unsichtbaren Chor vergegenwiirtigt ist. Das mensch-~
liche Herz, zur volligen Verklirung gelangt, entziindet sich im Feuer
des heiligen Eifers, und bricht mit allen seinen Kriiften in einen lau-
ten, mutbvollen alle Welten und Hgllen beherrschenden Jubel aus.

Die Zerknirschung des Siinders hat sich in Gottes-Erkenntniss ver-
wandelt und Gottes-Kimpfer erweckt.

Alg das, diesen lefzten Moment bezeichnende, nach einer Pause
eintretende Instrumental-Fortissimo, mit der Wiederaufnahme der
diatonischen Dreiklangs-Skala durch die sieben Stufen der Tonleiter
ertént, welchem sich der Chor in einem letzten lauten, gewaltigen
Halleluja anschliesst, kann man nicht umhin, an alle die von Dante
geschauten Mértyrer, heiligen Viter und Gottesstreiter zu denken, die
fiir ihren Glauben sich opferten, und jene himmlischen Heerschaaren
bilden, welche den Thron Gottes umgeben. — So schliesst diese ge-
heimnissvolle Tondichtung, im Sinne der ewigen Versthnung, der
erfilllten Hoffnung, und im Glanz der paradiesischenVerklirung,
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*) Der Frauen-oder Knabenchor soll nicht vor dem Orchester aufgestellt werden, sondern mit dem Harmonium unsichtbar ver-

bleiben, oder, bei amphitheatralischer Einrichtung des Orchesters, ganz oben Platz nehmen.

An Orten, wo sich eine Galerie

iiber dem Orchester befindet, wiirde es geeignet sein, den Chor und das Harmonjium dort aufsustellen. Das Harmonium muf
jedenfalls in der Nihe des Chors bleiben.
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Im Alla breve-Takt. (AuBerst ruhig, aber nicht schleppend.)
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%) In den letsten Jahren seines Lebens lieB Lisgzt hier den SchluB machen und erklirte er diesen verklingenden, entschwebenden
Schlug als den einszig richtigen, wogegen er den pempisen sweiten SchluB nicht mehr gelten lieS. Ich kann dieses, da er mir
es auch personlich sagie, hiermit bestitigen. Trotzdem habe ich der Vollstindigkeit halber den zweiten Schluf beigefiigt.

Aug. Btradal.
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Zweiter SchluB (ad libitum).
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